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Uvod

Ceska autorskd tapisérie 2. poloviny 20. stoleti se stala sou&dsti neob-
vyklého a ojedinélého jevu, ktery se ve svété odehraval v oblasti tapisérie od 60.
let 20. stoleti a byla v obdobi svého nejvétsiho rozkvétu pfinosem pro moderni
podobu tapisérie i ve svétovém kontextu. I pfes fadu texti, které se ¢eskou ta-
pisérii zabyvaly, nebyl doposud tento fenomén ucelené popsin. Rada katalogt
se vénuje vyvoji tapisérie a jejim vyznamnym protagonistim vétsinou v kon-
krétnim dil¢im ¢asovém useku, stejné tak je tomu u ojedinélych publikaci, které
se tapisérii zabyvaji' — napiiklad Ceskoslovenskd tapiséria 1945-1975 zachycujici
vyvoj do poloviny 70. let? nebo Soucasnd tapisérie z roku 1980 zabyvajici se prede-
v§im tvorbou druhé generace textilnich umeélct, Kybalovych zaki, z obdobi 70.
let®. Problematiku ¢eské tapisérie po celd léta sledovala a popisovala v Casopise
Umeéni a femesla* a v katalozich vystav kromé Ludmily Kybalové, Dagmar Tu¢né
a pozdéji Véry Kubesové piedevsim Milena Lamarova®, od 80. let Andéla Ho-
rovd, Karel Fabel, Eliska Lyskovd, v poslednim obdobi predevsim Konstantina
Hlavickovd. Poslednim vyznamnym textem shrnula ojedinély jev ¢eské tapisérie

1 Prvni piehled o autorech tapisérii od Ludmily Kybalové vysel v roce 1963 s ndzvem Ces-
koslovenskd gobelinovd tvorba.

2 LUXOVA, V., TUCNA, D. Ceskoslovenskd tapiséria 1945-1975. Bratislava: Pallas, 1978. 204
s.

3 MRAZ,B., MRAZOVA, M. Soucasni tapisérie. Praha: Odeon, 1980. 71 s.

4 Casopis Umeéni a remesla zanikl v roce 2000.

5 Milena Lamarovi se zabyvala ¢eskou tapisérii pfedevsim v kontextu svétové textilni tvor-

by, dénim na biendle v Lausanne a triendle v LodzZi.




Uvod

v 60. letech Magdalena Rudovskd v ¢asopise Revue Uméni a femesla v roce 2009°.
V soucasnosti vSak neexistuje Zaddny Casopis ani aktudlné vydana publikace
o Ceské textilni tvorbé, kterd by se touto problematikou zabyvala, a studenti
vytvarnych oboru se tak obtizné dostévaji k ¢asové jiz vzdilenym prameniim,
nemaji moznost seznamit se s katalogy z dfivéjsich obdobi a uz téméf vibec
s origindly textilnich dél z minulosti, neznaji historické kontexty a tézko se
v této oblasti orientuji. Z jejich povédomi se vytrici pfedstava o zcela ojediné-
lém vzestupu Ceské tapisérie a o vyznamnych osobnostech, které se u nds na
tomto podilely, a dokonce také o autorech soucasnych, o nejmladsi generaci.
Autorka se proto pokousi aspori ¢dste¢né tuto mezeru zaplnit a v predklddaném
textu zachytit proménu Ceské tapisérie 2. poloviny 20. stoleti v jejich nejvy-
znamnéjsich obdobich, ve kterych tapisérie sméfovala ke svébytnému vytvar-
nému projevu a dosahovala vyznamnych vrchold nejen na domdci pidé, ale
pfindsela nové impulsy i pro svétovou textilni tvorbu. Snazi se ji predstavit
v jeji rozmanité podobé a v mnohotvirnosti. Ve svém textu se pokousi sledovat
zrod autorské tapisérie ve svété i u nds a vyhledava spole¢né i odlisné znaky,
které ji provizely, struéné nastifuje tendence, které pfispély k emancipaci tapi-
série z oblasti uzité tvorby a vzniku zcela autonomni volné tvorby, a pfedstavuje
hlavni etapy jejiho vyvoje. Na svétové scéné (zvl. na piehlidkdch tapisérii na
bienale v Lausanne), hlavné v§ak na domdci pid¢, popisuje také v historii tapi-
série zcela ojedinély ukaz, jeji vstup do prostoru i jeji proménu v textilni uméni.
V textu je vénovdna pozornost vyznamnym osobnostem ¢eské textilni tvorby,
které se na téchto zménich podilely a ovliviiovaly moderni podobu autentické
volné Ceské textilni tvorby. Zvlastni pozornost je urcena pritkopnikim nového
pfistupu k tapisérii, povale¢né zakladatelské generaci, ktefi byli nositeli téchto
zmén v 60. a 70. letech 20. stoleti, ale nemensi pozornost vénuje i jejich nasle-
dovnikim v 80. a 90. letech. Text zahrnuje i generaci ptsobici na pfelomu sto-
leti, ale vzhledem k obsahlosti informaci jiz neni v moznostech autorky zabyvat
se 1 nejmladsi, soucasnou generaci umélct pracujicich s textilnim materidlem
jako specifickym médiem, ani vyvojem a pfedstaviteli autorské tvorby v oblasti
krajky. Pokud jsou autofi této volné tvorby zmiriovini, je to obvykle v kontextu

6  Revue Uméni a femesla chtéla navizat na desetiletou tradici ¢asopisu Uméni a femesla, kte-
ry jako jeden z mdla i po celou dobu normalizace a potirdni neoficidlniho uméni referoval
o souc¢asném uméni a svétové tvorbé. Revue vsak méla kritkou Zivotnost, od roku 2008 do
roku 2010, kdy definitivné zanikla.




Uvod

jejich tvorby, kterd zahrnuje i tkanou podobu, nebo jejich tvorba predstavuje
jisty specificky fenomén v oblasti hleddni nové podoby tapisérie - tedy tam,
kde je soucdsti experimenti s technikami, a také tam, kde se autofi zacastnuji
prehlidek tapisérii.

Soucisti textu jsou i medailony jednotlivych umélca s ukdzkami jejich
tvorby. Autorka voli jejich vybér jak vzhledem k vyznamu jejich dlohy, kterou
v proméné tapisérie ve zcela autonomni dilo sehrali, tak s ohledem na jejich
postaveni na svétové scéné i vzhledem k novitorskym postupiim a novym im-
pulsiim, kterymi ovlivnili pohled na volnou textilni tvorbu. Vzhledem k $iroké-
mu Casovému Useku a mnozstvi textilnich umélct, ktefi se téméf za padesit let
pohybuji na Ceské vytvarné scéné, bylo nezbytné provést dost radikalni vybér
a omezit poCet zarazenych autorti. Vybrani tvirci tak pfedstavuji jen zlomek
predstaviteld ¢eské moderni textilni tvorby, a to pfedev$im v oblasti tapisérie, na
kterou je text primdrné zaméfen. Vybér je také limitovin uréenim textu a jeho
moznym rozsahem a zdkonit¢, vzhledem k nezbytné redukci, nemusi byt zce-
la reprezentativni a objektivni. Pfedkladany text tak vzhledem ke jmenovanym
okolnostem nem4 a ani nemize mit ambice podat vycerpavajici pfehled autorské
tvorby tohoto obdobi, i kdyz by si jej zcela jisté zaslouzila. Navic je ovlivnén
i osobnim pohledem a subjektivnimi preferencemi, za coz se autorka predem
omlouva.







Ceska autorska tapisérie — pfipravné obdobi

Ceska tapisérie ve 2. poloviné. 20. stoleti piedstavuje diilezitou kapito-
lu ve vyvoji tapisérie nejen u nds, ale stala se i vyznamnou soucdsti svétového
kulturniho dédictvi. Vyznamného postaveni, které si ¢eskd (a po celou dobu
spole¢ného stitu i slovenska) tapisérie vydobyla pfedevsim v 60. a 70. letech
20. stoleti, nebylo dosazeno nihodou, jeho ziklady se vytvirely jiz od pocat-
ku tohoto stoleti. Pfestoze Ceska tapisérie postrddd hlubsi historické kofeny
(az do roku 1898 u nis neexistovala Zidnd gobelinova manufaktura), rozvoj
tohoto unikatniho oboru uzitého uméni a uméleckého femesla se diky vyraz-
nym osobnostem, zakladatelim prvnich ¢eskych gobelinovych dilen, Marii
Teinitzerové’ a Rudolfu Schlattauerovi®, a jejich pokracovatelim, podafilo
na po&tku 20. stol. v pribéhu existence nového stitu — Ceskoslovenské re-
publiky — pevné ukotvit v kulturnim a umeéleckém svété. Svédéi o tom nejen
uzndni, kterého se tvorbé manufakturnich tapisérii dostalo v mladém, nové

7 Marie Teinitzerova (1879-1960), zakladatelka a dlouholetd vedouci gobelinové manu-
faktury v Jindfichové Hradci, vyznamnd umélkyné a prikopnice moderni ¢eské textilni
tvorby. Studovala malbu ve Vidni, v Praze uméleckopriimyslovou kolu se specializaci na
textil, realizovala fadu studijnich cest, kde ziskdvala zkusenosti o barveni textilu pfirod-
nimi barvivy i o tkani — napf. v Lyonu a v gobelince v Pafizi. Gobelinku zaloZila v roce
1910 v bydlisti svych rodi¢i v Jindfichové Hradci.

8 Rudolf Schlattauer (1860-1915), zakladatel prvni gobelinové manufaktury v Zasové
v roce 1898 (do Valasského Mezif{i byla pfestéhovina v roce 1908), feditel, organizitor,
umeélec i navrhovatel tapisérii. Studoval malifstvi ve Vidni, pozdéji uskutecnil studijni
cesty do Mnichova a PafiZze. Po onemocnéni tuberkulézou realizoval ozdravny pobyt ve

Skandindvii, kde se sezndmil se severskou tapisérii.
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Ceska autorska tapisérie — pFipravné obdobf

Obr. 1 Rudolf Schlattauer, BoZi muka, vina, Utkovy ryps, 126 x 192 cm

konstituovaném stité, pro jehoz potfebu na stitni zakdzky pfimo nékteré
z gobelint vznikaly, ale i fada ocenéni na svétovych pfehlidkdch dekorativ-
ni tvorby’. K hledini moderniho vyrazu ceské tapisérie, o ktery naptiklad
ve Francii mezi dvéma svétovymi vdlkami tolik usiloval Jean Lurcat, pfi-
spéla fada $tastnych okolnosti. Pfedev$im to byli oba protagonisté, poucené
ptistupujici k realizaci tapisérii, s respektem k femeslu, materidlu a s citem
k textilnim hodnotiam dila, ktefi navic povazovali za zcela zdsadni spolupraci
s vyznamnymi umeéleckymi osobnostmi té doby'™, coz vyrazné ovlivnilo kva-
litu vytvarného ndvrhu. Neméné dulezity byl i dobovy kvas, hleddni narodni

9 Byl to napiiklad osmidilny cyklus Remese/ navrzeny F. Kyselou a utkany manufakturou
v Jindfichové Hradci pro éeskoslovensky pavilon na Svétové piehlidce dekorativnich umé-
ni v Pafizi v roce 1925, kde ziskal Grand Prix za vytvarny ndvrh i za jeho citlivy pfevod do
textilni fe¢i provedeny M. Teinitzerovou.

10 Marie Teinitzerovd, spolu s dal§imi umélci sdruzeni Artél, usilovala o kultivaci femeslné
a uméleckofemeslné vyroby. K zakladajicim ¢lentim patfil P. Janak, H. Johnova, V. H.
Brunner, pozdéji k nim pfibyl F. Kysela, V. Spéla, J. Zrzavy. Dalsi osobnosti, jako byl
M. Svabinsk}?', K. Svolinsky ¢i J. Trnka, se do spoluprice zapojily o néco pozdgji. Rudolf
Schlattauer vychazel zpocatku ze spoluprice s umélci regionu (H. Schweiger), posléze
spolupracoval s architekty a malifi D. Jurkovicem, R. Livorou, E. Pelantem, J. Kotérou
ad.

12



Ceska autorska tapisérie — pFipravné obdobf

Obr. 2 Rudolf Schlattauer, Kopretiny, vina, Gtkovy ryps, 48 x 115 cm

autenticity, zalozeni prvni republiky, snaha po obrodé vyjimecného umélec-
kofemeslného oboru a aktudlni dobové tendence ve vytvarném uméni, které
se promitly i do tvorby tapisérii. Diky témto okolnostem byly realizoviny
v obou gobelinkach tapisérie, které vyrazné pfispély k obnové zdjmu spole¢-
nosti o tento vyjimecény textilni fenomén. Vyslednou podobu tapisérie pozna-
mendvaji nejen historické tradice tvorby, ale i fada dal$ich uméleckych vlivi:
u R. Schlattauera doznivini vlivi secese a ovlivnéni skandindvskou textil-
ni tvorbou, u M. Teinitzerové navic aktudlni tendence ve vytvarném uméni,
nastup kubismu, funkcionalismu, civilismu nebo pozdéji i vlivy Bauhausu.
Pro pozdéjsi vyvoj moderni tapisérie byly dilezité i inovativni technologické
postupy. Osobitym pfinosem v tomto sméru, ktery pozdéji mohla zhodnotit
i autorskd tvorba, pfispéla M. Teinitzerova. Byla to pfedev§im radikalni zmé-
na ve zptsobu tkani. Oproti francouzskému zptisobu tkani M. Teinitzerové
realizovala gobeliny na vertikdlné natazené osnov¢, kterd nesla vihu celého
dila a zdsadné ovlivnila vysledny vyraz tkani, jak charakterizuje J. Vohanka:
»- .- 2e8tlend osnova spoluvytvdri vzhled thaniny, protoZe prosvitd mezi titky nékde
ve vazbé plitnove, jindy keprové“!. Ke specifickym postupim se fadily i za-
mérné se otevirajici a nezacisténé ,slicy®, které pozdéji pattily k dilezitym

11 VOHANKA, J. Nékolik pozndmek k dilu Marie Teinitzerové. Ceskoslovenska tapiserie
1966-1967. In. Tvar, XVIII, 1967.

13



Ceska autorska tapisérie — pFipravné obdobf

Obr. 3 F. Kysela, M. Teinitzerova, Hrncirstvi, 1924-25, vina, Utkovy ryps

vyrazovym prostfedkim autorské tapisérie, stejné jako vyuzivani odchylek od
vazby dtkového rypsu'? a omezeni barevné skaly.

Obdobi mezi dvéma svétovymi valkami bylo aktivnim hleddnim soudo-
bého uméleckého vyrazu nejen ve volném uméni, ale i v uzitém uméni a promit-
lo se do uméleckého femesla v fadé uméleckych smért a pestrych vyraza, jaky-
mi bylo art-deco, rondokubismus, kubismus, funkcionalismus. Ceské a svétové
uméni bylo v tomto obdobi v izkém kontaktu. Realizovala se celd fada vystav
svétovych umélcd u nds, soucasné i Ceskd tvorba nalézala svij ohlas ve svété.
Také spoluprice umélcu s architekty byla v té dobé samoziejmosti. Vznikala
celd fada dél uzitého uméni navizand na koncepci jednotného feseni prostoru
(napiiklad v Novém Mésté nad Metuji s fadou dél od proslavenych umélca jako
byli D. Jurkovi¢, P. Janik, F. Kysela, M. Teinitzerovd, aj.). Mnoho vytvarnych
teoretikil a architekti se od 30. let 20. stoleti zabyvalo i socidlnimi kontexty
uzitého uméni a to se promitalo i do textilni tvorby, ve které v té dobé pisobilo

12 Techniku ttkového rypsu doplnila M. Teinitzerovi o jiné vazby v tapisérii Cesky len utka-
né podle névrhu K. Putza v roce 1939.

14
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Ceska autorska tapisérie — pripravné obdobf

nékolik vyznamnych osobnosti®®. U nékterych z nich pak jejich tvorba kulmino-
vala pozdéji v povile¢ném obdobi — v 50. a 60. letech 20. stoleti. Manufakturni
tvorba v tomto obdobi tak nejen prispéla k rehabilitaci tapisérie a k jeji renesanci
v Evropé 1. pol. 20. stoleti, ale polozila i zaklady budouci autorské tapisérie'*.

Jednou z nejvyznamnéjsich postav, kterd po dlouhd desetileti pozna-
mendvala Ceskoslovenskou textilni tvorbu a zdsadné ovlivnila moderni podobu
Ceskoslovenské tapisérie a jeji pozdéjsi sméfovani k autorské tvorbé, byla osob-
nost Antonina Kybala. Bylo to nejen jeho vlastni tvorbou, ktera ceskoslovenskou
tapisérii zakotvila do kontextu svétové tvorby, ale i vyznamnym pedagogickym
pusobenim. Antonin Kybal patfil k umélecké avantgardé jiz v pfedvale¢nych le-
tech, kdy puisobil pfedevsim v oblasti designu ru¢né i strojové tkanych bytovych
textilii. Spolu s ostatnimi osobnostmi té doby patfil k priikopnikim spoluprice
vytvarnikd s pramyslovou vyrobou textilii usilujicim o pozvednuti Grovné tex-
tilni produkce. Ve 30. letech 20. stoleti spolupracoval nejen s vyznamnymi archi-
tekty®, ale i s druzstvem Artél a Krdsnou jizbou, k jejichz hlavnim ciltim pravé
kultivace uzitého uméni patfila. Stejné tak byla vyznamna i jeho ndvrhafskd ¢in-
nost v oblasti kobercové tvorby a jeho pfinos k podobé moderniho koberce a jeho
zapojeni do architektury. Sem spadaji i Kybalovy prvni kontakty s tapisérii, at
uz v podobé navrhy, ¢i prvnich tkanych pokusi'®. Dokonald znalost textilnich
postupt, osobity pfistup k technice a femeslu, jeho respekt k mozZnostem materi-
alu, vyuziti struktury, zvyraznéni vazeb, to vse bylo zirodkem pro jeho budouci
pohled na gobelinovou tvorbu a pomahalo vytviret klima pro autorskou tapisérii
vznikajici v 60. letech minulého stoleti'’.

K zdsadnim udédlostem majicim vliv na rozvoj moderni tapisérie patfilo
povoldni A. Kybala do vedeni specidlniho ateliéru textilniho vytvarnictvi na

13 Patfil k nim napfiklad A. Kybal, L. Kybalovd, M. Eremid3ova, B. Posepn4, E. Pali¢kova,
M. Serbouskovi-Sedlickovd, B. Rothmayerova.

14 LUXOVA, V., TUCNA, D. Ceskoslovenska tapiséria 1945-75. Bratislava: Pallas, 1978. 202 s.

15 Patfil k nim napfiklad J. Goéir, V. Grégr, K. Caivais a fada dalsich.

16 V roce 1926 autor utkal prvni dvé drobné tapisérie. Od roku 1928 do roku 1935 vzniklo
nékolik gobelint, k nimz patfi napfiklad Hlava a Kytice, které pfedznamendvaly jeho
zdjem o tvorbu tapisérii, pozdéji v r. 1938 navrhl tapisérii Updleni Mistra Jana Husa pro
Svétovou vystavu v New Yorku.

17 HAVLIK, V., KYBALOVA, L. Antonin Kybal. Nové Mésto n. Metuji: Méstsky ufad,
Meéstska knihovna, 1993. 54 s. ISBN 80-900013-6-X.
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Ceska autorska tapisérie — pFipravné obdobf
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Obr. 5 A. Kybal a 7aci, Ceskoslovenské hrady a zdmky, detail, 1957, 320x 960 cm, vina, len,
hedvabi, zlaté a stfibrné vlakno, utkovy ryps, tkané vazby

Vysoké skole umeéleckoprimyslové™® v Praze v roce 1945. Pod jeho vedenim
vystudovala celd fada pozdéjsich uspésnych textilnich umeélct, ktefi byli ovliv-
néni jeho pedagogickym pusobenim'. Byly to nejen jeho novitorské metody
pfistupu k tapisérii, cit pro textilni vyraz, stavebnost, uméfenost a barevnost,
ale i jeho promyslena pedagogicka ¢innost a moderni vyukové metody®’, které
vychazely z jeho vnimdni textilni tvorby a které poznamenaly fadu jeho zaki.
Kybalovo krédo vychizelo z toho, Ze pro skute¢né pochopeni tvorby tapisérie je

18 Do roku 1946 byl jesté ptivodni ndzev Umeéleckopriamyslova kola, od roku 1946 Vysokd
skola uméleckoprumyslova $kola v Praze.

19 V ateliéru textilniho vytvarnictvi absolvovalo pod jeho vedenim 94 vytvarniki. Patfily
k nim osobnosti jako J. Vohanka, B. Mrazek, J. Tichy, E. Brodska, A. Kuchatova, H.
Lendrovi, S. Repkové, M. Eremidsova, E. Frydecka, J. Miiller, J. Fusek, L. Kaprasova,
Z. Saglova, M. Mathovi, V. SPaékové, I. Tuschnerovd, B. Razickovd, J. Méstan, V. Vo-
dak, J. T. Strycek, S. Krotky a fada dalsich.

20 Pedagogické zkusenosti A. Kybal shrnul do dvou publikaci: Kapitoly o textilnim uméni

a O fextilnim vytvarném projevu.
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Ceska autorska tapisérie — pripravné obdobf

nezbytna zkusenost z vlastniho tkani. , Zddny vytvarny projev nemiize pominout
hmotu a jeji stavebnost. Vyjtvarnik mysli a objevuje hmotou a technikou nové sfery,
a proto se stala autorem thand tapisérie nevyhnutelnosti.**' Jeho ptsobenim i diky
§tastnému spojeni textilniho ateliéru s ateliérem monumentalni malby se zvlast-
nim zfetelem k textilu Aloise Fisirka se stala vysoka skola ohniskem prvnich
impulst k autorskému tkani a pfispéla tak k radikalni zméné pohledu na tvorbu
tapisérii, na nezbytnost autorské realizace k dosazeni autentické vypovédi. To
vée se pozdéji promitlo do atmosféry konce 50. a pocitku 60. let, kdy na umeé-
leckou scénu nastoupila prvni povile¢na generace vysokoskolaku a kdy se tvofi
pocitky Ceské autorské tapisérie.

I pfes politicky vyrazné represivni obdobi dochdzi koncem 50. let aspon
k ¢iste¢nému spolecenskému uvolnéni a v oblasti vytvarného uméni vznikaji
moznosti opét ziskdvat kontakty se svétovou tvorbou. A. Kybal se v roce 1958
castni Svétové vystavy EXPO 1958% v Bruselu s tapisérii, vytvofenou spolec-
né se studenty VSUP na motivy Ceskych hradu a zimka®, i se svym vlastnim
dilem — Cernd hodinka v ateliéru, za kterou byl odménén Velkou cenou a zlatou
medaili. V této dobé také se svou Zenou Ludmilou Kybalovou?* realizoval fadu
vyznamnych dél, kterd jiz nebyla vytvofend pouze manufakturné, ale vznikla jiz
zcela v duchu autorské tapisérie. Vyznamnym piinosem bylo i to, Ze po Gspéchu
na EXPU 58 bylo umoznéno fadé studentl vycestovat do zahrani¢i a Cerpat in-
spiraci z jiného prostiedi.

21 KYBAL, A. Poznimky ke katalogu. In Ceskoslovenskd tapisérie 1966—1971. Praha: MK
CSR, MK SSR, UMPRUM v Praze, 1971. Nepag.

22 http://es.wikipedia.org/wiki/Expo_58.

23 'Tapisérie s plnym ndzvem Ceskoslovenské hrady, zdmky, méstské a prirodni rezervace byla do-
konéena v roce 1957. V autorsky tkané tapisérii se objevuji odchylky od gobelinové vazby
i od materialu, vlnéné vlakno dopliioval také len a kovovd vldkna.

24 Ludmila Kybalovi absolvovala dekorativni malbu na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v Praze a cely Zivot spolupracovala se svym manzelem A. Kybalem, pfedevsim pfi tkani
tapisérii. Jeji talent a vyrazné textilni schopnosti se projevily i v jeji tapisérii Pikovd ddma,

za kterou obdrZela velkou cenu na svétové vystavé v Bruselu v roce 1958.
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60. léta v oblasti tapisérie — pocatky zmeén ve svété

Pociatek 60. let predstavuje ve vytvarném uméni a ve vSech jeho oborech
prudky nédstup uméleckych vyboji. V uméni se zacinaji objevovat tendence, které
zménily pohled na vnimani podstaty a povahy uméni (minimalismus ¢i koncep-
tualni uméni), do tohoto obdobi se kladou pocitky akéniho uméni se zcela jinym
postojem k tvorbé. Sedesatd léta prindseji také zcela novy pohled na uzivéni ma-
teridli a proménu jejich nejen estetické, ale i psychologické, spolecenské, myto-
logické i symbolické funkce s objevovanim jejich novych asocia¢nich vyznami
a ikonografickych hodnot. K materidliim, které tyto pfedstavy naplriovaly, patfil
také textil, jak ze své samotné materidlové podstaty a pro své specifické vlastnosti,
tak i vzhledem k tomu, Ze v tisicileté historii existence ¢lovéka nabyl nesporné vy-
raznych symbolickych hodnot. Textil se stal pro akéni uméni a netextilni umélce
jednim z vyrazové silnych materidld. Soucasné tak byly naznaceny i jeho nebyvalé
moznosti v samotné textilni tvorbé, ktera, stejné tak jako ostatni obory uzitého
umeéni, hledala své nové uplatnéni v soucasném svété a reflektovala tak pohyb
v celé této oblasti. Uzitd tvorba, stejné jako volné umeéni, byla poznamendna za-
sadnimi zménami. Do uzitého uméni se promitaji nové pozadavky spolecnosti,
nové kontexty i nové, oteviené technologické moznosti, proména materiili a ne-
zpochybnitelné vlivy volného uméni. To vée ovlivnilo uZitou tvorbu a umélecké
femeslo a vedlo ji k novym ambicim, k pfekroceni tradi¢nich hranic mezi volnym
a uzitym uménim, k pfekroceni hranic uzitkovosti a ke hleddni moznosti svo-
bodného vytvarného projevu, ke zcela autonomni volné tvorbé.

V textilni tvorbé se tyto tendence nejvic projevily v oblasti tapisérie, kterd
jiz ze své samotné podstaty, spoleenského uplatnéni a historickych kontexta®

25 K rychlé proméné pfispéla i jeji tradiéni socio-kulturni tloha pevné spojend s architekto-
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md nejvolnéj§i vazbu na oblast uzitého uméni a zdrovenn ma nejblize k vyjadio-
vani obsahu, coz vyrazné pfispélo k hleddni jejiho aktudlniho vyrazu. Obroda
tapisérie vychdzela z Gsili navratit tapisérii jeji vyznam, ktery méla ve svych nej-
lepsich obdobich, soucasné ji transformovat z podoby dekorativni a reprezentativ-
ni, kterou vZdy v minulosti zaujimala, do polohy autonomni umélecké vypovédi.
Impulsem ke zménam se stal moment, kdy umélci pocitovali potiebu ovliviiovat
aktivné své dilo, kdy sam autor vstoupil do vlastniho procesu tkani, kterym mohl
zdsadné ovlivnit vyslednou préci. Pravé diky této ,revoluci u tkalcovského stavu“?®
byl vytvofen prostor pro vznik autorské tapisérie. Jako vyznamny katalyzator déni
se ukdzalo také pouzivani autentickych, vyrazné smyslové pusobicich materidla
i origindlnich femeslnych technik, jejichZ prostfednictvim zacala tapisérie ziska-
vat novy, intenzivni a sdélny vyraz.

Vedle pfedchozich jmenovanych vlivii cestu k moderni autorské tapi-
sérii, k jejimu sméfovini ke zcela autonomni tvorbé, k jejimu novému posta-
veni ve svété uméni poznamenal zdsadné i dalsi vyznamny faktor — zaloZeni
mezindrodni spolecnosti zabyvajici se zkoumanim historické podoby tapisérie
a jejimi aktudlnimi tendencemi. V roce 1961 zaklddaji Jean Lurcat a Piere Pauli
ve $vycarském Lausanne Mezindrodni centrum pro studium historické a sou-
¢asné tapisérie — CITAM, centrum usilujici o renesanci tapisérie’”. Zijem obou
zakladateli sméfoval nejen ke zkoumani jeji historie, ale pfedevsim ke snaze
o hleddni jeji aktudlni podoby. Oba nadseni propagitofi moderni tapisérie pro-
to iniciovali vznik pravidelnych pfehlidek soucasné tvorby tapisérii — Mezind-
rodniho bienile tapisérii v Lausanne, které mélo reflektovat déni na narodnich
pudach a které po nékolik ndsledujicich desetileti ovliviiovalo trendy v oblasti
textilni tvorby.

Prvni ro¢nik v roce 1962 byl nejen piedzvésti pocinajicich zmén, ale
soucasné naznacil i sméry, kterymi se tapisérie zacne ubirat. I pfes pfevahu
manufakturné realizovanych gobelind se objevily na biendle jiz prvni autorsky

nickou, estetickou a sociilni funkci.

26 Toto radikalni pojmenovini pouzila poprvé vyznamni teoreticka textilni tvorby Erika
Billeter.

27 Jean Lurcat byl jiz v obdobi mezi dvéma svétovymi vdlkami znimym propagitorem obro-
dy tapisérie a autorem mnoha vytvarnych navrhii gobelind, které plné respektovaly prin-
cipy tkani a jeho vyrazové prostfedky. Patfil k vyraznym uméleckym osobnostem, které

ovlivnily vyvoj moderni tapisérie.
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tkané tapisérie. Mezi predstavitele autorského tkani patfili pfedevsim kanad-
ské a polské vytvarnice?® i Cesti autofi. Ceskoslovenska tapisérie na tomto bie-
nile byla zastoupena fadou dél. Vedle monumentilnich manufakturnich praci
realizovanych v gobelince v Jindfichové Hradci® byly predstaveny i tapisérie
v duchu nového autorského tvoreni*®. Naznaceny smér autorského tkani se vy-
razné projevil v ndsledujicich roénicich. Celd fada autort ddvala pfednost vlast-
nimu tkani, které se ndsledné promiti do zmény vztahu k materidlu, k techni-
ce, do objevovani vyraznych struktur, ve kterych je razantné zapojena i osnova
davajici vyznit samotnému mechanismu techniky price s vliknem®. Zacinaji
se prosazovat tendence, které zdsadné ovlivnily podobu moderni tapisérie. Pro
predstavitele autorského tkani se v tomto obdobi stala nejdilezitéjsi inspirace
materidlem a technologickymi moznostmi tkani i okouzleni jejich vyrazovy-
mi moznostmi. Stejné tak byl pro né dulezity i intenzivni zaZitek z vlastniho
procesu tvorby, price s materidlem, kreativita a experimentace. Vlastnorué¢ni
tkani umélce vedlo k obrovské aktivizaci vyraza a technik. Autentickd textil-
ni vypovéd vychdzela v tomto obdobi ze zdsad pravdivosti materidld, z jejich
konfrontaci i objevovani, podtrhovini jejich symbolickych vyznamu a také ze
zcela nezpochybnitelnych vlivi volného uméni, ze snahy po integraci tapisérie
s ostatnimi vytvarnymi obory*?.

V nisledujicich dvou ro¢nicich biendle v roce 1967 a 1969 se pokracujici
tendence hledini moznosti autorského tkani projevily nejen v experimentech
s vladknem a tkanim, ale i v naznaceni dalSich cest, které zcela radikdlné pro-
ménily podobu tapisérie jako plo$ného ,zdvésného obrazu“ se vztahem ke zdi,
jak byla tapisérie po celd staleti vnimana®. Jako pfedzvést nového sméfovini

28 Byla to pfedevsim kanadskd umélkyné Krystyna Sadowskd a Marie Rousseau-Vermette,
z polskych autord Magdalena Abakanowicz, Jolana Owiedzka a Anna Sledziewska.

29 Manufakturné realizované tapisérie byly urcené do reprezentativnich prostort, Praga re-
gia byla realizovina podle navrhu C. Boudy a tapisérie Kare/ IV podle navrhu V. Sychry.

30 Tento typ pfedstavuji tapisérie Jifiho Fuska Lovnd zvéF a price studentd VSUP Ceskoslo-
venské kulturni pamdtky, coz byl jiny nizev pro dilo vystavené v Bruselu.

31 Nejvyraznéji se tyto projevy nového vztahu k materidlu a struktufe ukdzaly v ranych di-
lech M. Abakanowicz v Kompozici bilych forem a u jugoslavské autorky J. Buic v préci
Strukturdlni triptych.

32 LAMAROVA, M. Lausanne — konec avantgard? Uméni a femesla, 1990, ¢.1, 5.18-21.

33 Jesté v 60. letech 20. stoleti Le Corbusier oznacoval tapisérii jako ,mural nomdd“— putujici zed.
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a prvni krok do tfeti dimenze pfedstavila na 3. biendle transparentni tkany
sloup $vycarskd autorka Elsi Giauque’*. Hned na ndsledujicim biendle pfed-
vedla zcela autonomni vstup do prostoru M. Abakanowicz se svym prvnim
textilnim objektem — Abakanem®, a zahijila tak novou etapu v existence tka-
né tapisérie, nezvratny vstup do prostoru®®. V téze dobé, nezavisle na bienile
v Lausanne, se v zimoii objevuje v dile americké umélkyné Lenore Tawney
novy, zcela radikalni pristup k vldknu, reflektujici vlivy z volného uméni, tvorba
textilniho environmentu®’, kterym autorka ¢asové pfedstihla pozdéjsi tendence
v Evropé¢ a naznacila tak nové sméfovani textilu, vnimani vldkna jako vyrazné
smyslové a psychologické hodnoty. Dalsi nové impulsy pro tapisérii prineslo
i opétovné objevovini tradi¢nich textilnich technik®®, ndvraty k tkalcovskému
uméni puvodnich civilizaci*’, stejné tak jako inspirace jinymi, netextilnimi ob-
lastmi uZitého uméni. Sedesat léta tak patfila k velmi aktivnimu obdobi vybojt
s hleddnim novodobé podoby tapisérie a jeji pozice v oblasti uméni. K tomuto
hleddni vyznamné pfispéli i predstavitelé ceskoslovenské tapisérie Jan a Jenny
Hladikovi, Bohdan Mrizek, Jindfich Vohdnka a Jifi Tichy, ktefi tak patfili,
vedle polskych, americkych a §vycarskych umélci, k nositelim novych tendenci
i hybatelim déni v této oblasti. Svymi dily se zafadili do aktudlnich dyna-
mickych vyvojovych proudi smétujicich k autonomnimu projevu, kdy soucasné
k tomuto sméfovani pfispéli i charakteristickym vytvarnym projevem.*’

34 Svycarskd autorka objevila pro tapisérii jesté dal3i nové téma, téma transparence.

35 Prvnim objektem autorky byl C’erwny’ Abakan z roku 1969, plné prostorovy, ryze sochai-
sky citény, mékky, pohyblivy Gtvar s proménlivou strukturou povrchu.

36 Steiglové, T. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a biendle v Lausanne. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2009. s. 11-12. ISBN 978-80-244-2282-4.

37 Lenore Tawney vnesla do textilni tvorby otizku transparence a environmentu. Jiz v roce
1964 piedstavila prithledné tkané formy, jakési ,houpaci sité“ zavésené v prostoru, a otids-
la tak pfedstavou plosné tkané tapisérie.

38 Jednou z technik bylo i macramé, kterym vytvéfela své objekty $panélskd umélkyné Auré-
lie Munioz nebo Francois Grossen, francouzsko-kanadska textilni vytvarnice.

39 Americké vytvarnice Sheila Hicks a Claira Zeisler se ve své tvorbé nechaly inspirovat
tradi¢nim staroperudnskym tkanim.

40 RUDAVSKA, M. Sdéleni textilni hmoty. Revue Uméni a femesla, €. 3, 2009. s. 13-18.
ISSN 0139-5815.
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Ceskoslovenska tapisérie v 60. letech

V Ceskoslovensku se v oblasti tapisérie ztroéily viechny piedchozi
vlivy. Na umeéleckou scénu nastupuje fada vytvarniki, ktefi prosli textilnim
ateliérem A. Kybala a uvazuji o tapisérii jako o svébytném autorském dile.
Nezbytnost autorské realizace, jako jediné moznosti pro dosazeni autentické
vypovédi, se stala pro vétSinu z nich zdsadnim vychodiskem. K nejvyraz-
néj$im predstavitelim tohoto proudu patfili Jan Hladik a Jenny Hladikovi,
Jindfich Vohinka, Bohdan Mrizek a Jifi Tichy, ktefi zacali aktivné spolu-
vytvafet novou podobu tapisérie jako autonomni formu vytvarného sdéleni
a velmi Zivé tvorby, kterd je zpocatku oznaCovina jako ,aktivni tapisérie,
pozdéji se pro ni ujima obecnéjsi ndzev tapisérie autorskd. Termin aktivni
tapisérie je ndsledné pouzivin nékterymi textilnimi umélci pro specifickou
podobu autorsky tkaného dila a stivd se jejich uméleckym krédem.*

K moznostem autorsky tkané tapisérie pristupovali jednotlivi umélci
velmi rozli¢né. Pfizna¢né bylo experimentovani s vnitfni stavbou struktury,
kde nejvyznamnéjsim pocinem bylo odhalovani osnovy, tektonické ¢ésti dila,
ktera byla po celd staleti zakryta, a tendence nechavat ji pasobit jako samo-
statny vytvarny prvek. Uvolnéni jednotlivych svazkd osnovnich niti, jejich
pretkdvani, narusovani, uplatnéni flotize® a slici** bylo jen jednim z kroku
k opusténi po staleti pouzivaného, z principa tkani vzeslého pravoihlého
formétu vyustujici v expanzi do nepravidelnych obrysovych forem. Pro fadu

41 Termin aktivni tapisérie poprvé pouzil ]. Vohanka v roce 1966 v Casopisu Tvar.
42 Pojem aktivni tapisérie se spojuje pfedevsim se jmény J. Vohdnky, B. Mrizka a J. Tichého.
43 Flotiz je neprovizany usek nité ve tkaniné.

44 Slic je rozparek ve tkaning.
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umélct pak bylo zcela pfirozené zapojeni i jinych technologickych postupt
tkani; vedle klasického utkového rypsu se objevuji rizné tkalcovské nebo
strukturdlni vazby, nejcastéji keprovi, reliéfnimu vyznéni napomahaji také
kobercové uzly. Akcent je diavin na vyrazovost jednotlivych utki, taktilni
struktury, emotivitu. K tomu pfispivd i proména materiilu. Pivodni ma-
teridl je obohacovin o dalsi, do té doby pro tapisérii nepfijatelné materialy.
Vedle klasicky zuslechténé vlny je ke zdtiraznéni vyrazu vyuzivina i pfirodni
nespfedend vlna, n€kdy i jeji nebarvend podoba nebo ruéné spfedeny mate-
ridl se svym puvabem nepravidelnosti. Casté je i vyuziti ,netradi¢nich® ma-
teridld se zcela jinym vyrazem, k nimz patfil pfedev§im tolik oblibeny sisal®,
objevuji se i dalsi prvky — kov a dfevo, to vSe pfispivd k emotivité vyrazu.
Sama textilni hmota, jeji vyrazové a vyznamové moznosti se stivaji inspirac-
nim zdrojem umélce i nositelem sdéleni. Citlivost vici materii, vnimani jeji
symbolické hodnoty tak mélo blizko k aktudlnim tendencim a proudim ve
volném vytvarném uméni 60. let. 20. stoleti.* K prvnim prikopnikiam to-
hoto nového vztahu ke tkani a tapisérii, pro néz se stavd volné improvizacni
pouziti materidlu s popirinim klasické techniky dstfednim tématem, patfil
predevsim Jindfich Vohidnka, Bohdan Mrizek a Jifi Tichy.

Vedle tohoto trendu vychézejiciho z velmi aktivniho a dynamického
vztahu k prici s textilni hmotou existoval i jiny smér. Pro celou fadu textil-
nich umélct zastava vychodiskem prace klasickd vazba ttkového rypsu, ve
které objevuji nové vyrazové moznosti. Rada zdkt A. Kybala byla ovlivnéna
jeho pfistupem k nalézini bohatych vyrazovych moznosti v samotném tka-
ni, v objevovani specifické prostorotvornosti a barevnosti textilniho vldkna.
Prikladem jsou v této dobé i vlastni realizace A. Kybala a L. Kybalové pfed-
stavujici vyznamny piinos k ¢eské autorské tvorbé dospivajici ke stéle ,,...pre-
svédcivéjsi poloze textilni vyrazovosti”’. Dila, jako byl Relikvidr, Znak i Kdmen
a oblak, patii k vrcholum citlivého pfistupu k textilnimu materidlu. Price na

45 Poprvé zatadil sisalovy motouz do tvorby kobercd v gobelinové manufaktufe ve Valas-
ském Meziici tkadlec Karel Zavada v roce 1960. (VOHANKA, J. In Ceskoslovenskd ta-
pisérie 1966—1971.)

46 RUDOVSKA, M. Sdélenf textilni hmoty. Revue Uméni a Remesla. Praha, &. 3, 2009. s.
15. ISSN 0139-5815.

47 KYBALOVA, L. In Ceskoslovenskd tapisérie 1965-1966. Katalog k vystavé. Praha, Jizdar-
na Prazského hradu. Praha: SCVU, 1966. Nepag.
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Obr. 6 Jifi Fusek, Lovnd zvér, 1957, 400x 600, detail, vina, Utkovy ryps

stavu a pfevaha vyuziti tradi¢nich principi goblénového tkani s drobnéjsimi
a mén¢ radikdlnimi reliéfnimi vstupy se v této dobé stiva vychodiskem tvor-
by celé fady absolventi VSUP, k nimz patfi svym celoZivotnim dilem napfi-
klad tvorba Jana Hladika, ktery v ni navic ztro¢il i svou zkusenost z ateliéru
monumentédlni malby J. Fisdrka. Podobny zptisob tvorby je charakteristicky
i pro Jitiho Fuska, Jenny Hladikovou, Karolinu Gutovou, Kvétu Hamsiko-
vou, Karla Lapku nebo pro tvorbu Evy Brodské.

K akeeleraci rozvoje autorské tapisérie u nds také pfispély dvé mono-
tématické vystavy tapisérii v roce 1966 a v roce 1971, které jsou povazoviny
za mezniky ve vyvoji tapisérie na domdci pudé. Prvni z nich, Ceskoslovenskd
tapisérie 1956—1966, byla usporiddina v roce 1966 v Jizdarné Prazského hradu
pii pfilezitosti pofaddni IX. Mezindrodniho kongresu vytvarnych kritika
AICA® a pfedstavila v priifezu vyvoj gobelinové tvorby u nds. Kromé nej-
vyznamnéjsich realizaci manufakturni tvorby od roku 1925 po soucasnost
byla na vystavé zastoupena soudobd dila autorské tapisérie rtiznych nizo-
rovych konceptt. Vedle praci pfedstavujicich novy pohled na klasickou ta-

48 AICA je mezindrodni asociace vytvarnych kritika.
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Obr. 7 Antonin Kybal, Znak, 1965, 100x 75 cm, vina, len, utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 8 Alice Kuchatova, Kompozice v Cervené a fialové, 1966, 200 x 95 cm, detail, vina, Utkovy
ryps, kombinovana technika

Obr.9JitiMrazek,Indidnskéléto,1965,170x 100cm, konopi,juta, pasytkaniny,tkani,kombinovana
technika

pisérii s dirazem na silné pusobeni materidlu, barvy a moderni vytvarny
vyraz, k nimz patfila pfedevim dila manzela Kybalovych,* Jana Hladika®
a Jenny Hladikové, ale napfiklad i dila Jifiho Fusky®, Karla Lapky®, Ali-
ce Kuchatové, pfedstavila i fadu autorti reprezentujicich novitorsky, experi-
mentdlni pfistup k vlaknu a podobé tapisérie. Vystava poukdzala na novy typ
prace piedstavujici zdsahy do samotné podstaty klasické tapisérie a typické-
ho pravothlého formatu. K témto autorim patfili pfedev$im nejvyraznéjsi
zastupci tzv. ,aktivni tapisérie. Bohdan Mrazek™, Jindfich Vohanka™, Jifi

49 Byly to predevsim prace vzniklé na pocitku 60. let; Kdmen a mrak a Tanecnice v zahrade.

50 Tapisérie Bild figura a Modrd zahrada Jana Hladika z roku 1965 byly utkdny technikou
utkového rypsu a vyrazné odrazely jeho malifské skoleni.

51 Autorsky tkanou tapisérii Lovnd zvéf vytvofil J. Fusek jiz v roce 1957.

52 Karel Lapka byl na vystavé zastoupen gobelinem z cyklu Vesmir z roku 1964.

53 Bohdan Mrizek vystavoval nékolik tapisérii: Let éernych prakii z roku 1965, Pdd (1965)
a Legendu a Zivot (1966).

54 Jindfich Vohdnka byl na vystavé piedstaven dily Balada (1965), Podezreld zvitata (1965)
a tapisérii Sen pana Blériota (1966).
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Tichy *nebo i Inez Tuschnerovd ¢&i Jifi Mrazek. Ostatné experimentim se
strukturou se zcela nevyhybalo ani dilo A. Kybala®® ¢i Alice Kuchafové.

O pét let pozdéji — v roce 1971 — se predstavila soucasnd ceskd a slo-
venskd tapisérie na vystavé Ceskoslovenskd tapisérie 1966-1971 v Kralovském
letohradku na Prazském hradé a pozdéji na hradé v Bratislavé. Organizace
vystavy se ujalo nékolik vyznamnych osobnosti z fad umélct, uméleckych
teoretiki a pedagogi, ktefi se vyvojem soudobé tapisérie soustavné zabyvali.
Patfila k nim pfedevsim Dagmar Tu¢nd, Milena Lamarovi a Viera Luxovi,
soucasti pracovniho vyboru vystavy byl jesté¢ naptiklad Bohuslav Felcman,
Bohdan Mrézek a Jif{ Setlik. V navaznosti na svou predchozi tvorbu se pted-
stavili ¢esti autofi Jan Hladik”, Jenny Hladikovad®®, Antonin Kybal a Lud-
mila Kybalova®, Jifi Tichy*®®, Bohdan Mrizek®, Jindfich Vohanka®, Jifi
Mrizek a Alice Kuchafova. Price nékterych z nich prosly béhem nékolika
mélo let dalsim vyvojem smérem ke strukturdlnimu pojeti®®. Radu predsta-
vitela autorské tvorby zastoupenych na pfedchozi vystaveé doplnili slovensti
umélci a mladi poslucha¢i VSUP v Praze. Ze slovenskych umélca se jako

55 Se vstupem nespiedeného vinéného Cesance vstupuje do klasického ttkového rypsu Jifi
Tichy v tapisériich Vibkd krajina (1965—66) nebo v dile Sisyfovsky motiv (1966).

56 Tuto polohu pfedstavovala u Kybalovych pfedevdim dila Relikvidr a Znak, obé z roku

1965.

57 Jan Hladik byl zastoupen na vystavé autorskou tapisérii Szé/a z roku 1970.

58 Vyraznou dynamickou tapisérii Proudéni z roku 1970 pfedjimala Jenny Hladikova svou

dalsi tvorbu reflektujici inspiraci pfirodou a jejimi jevy.

59 Manzelé Kybalovi se na této vystavé prezentovali vrcholnym dilem autorské tapisérie
s ndzvem Objemy v prostoru z roku 1967, maximalné zohlednujici a vyuzivajici pestré
moznosti tkané tapisérie a Gtkového rypsu.

60 Jiti Tichy byl zastoupen praci Budouci setkdni z let 1970-71.

61 Bohdan Mrizek se pfedstavil vrcholnym dilem aktivni tapisérie s vyraznym strukturdl-
nim reliéfem Tiskovd konference s N. Armstrongem utkanym v roce 1970 na oslavu prvniho
amerického kosmonauta, ktery vystoupil na Mésic.

62 Autorska tapisérie Jindficha Vohdnky Rocnik 1922, kterd vznikla mezi roky 1966—67, zce-
la nabourala pfedstavu o klasické tapisérii a jejim formdtu.

63 V tomto sméru se odvijela naptiklad i tvorba Josefa Miillera a Kvéty Hamsikové, ale i
Jenny Hladikové, pro niZ ma struktura vyrazny emociondlni vyznam a také svételnou

hodnotu.
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Obr. 10 Luba Krejci, Sen Modré sirény, 1963, 100x100 cm, len, nitak

Obr. 11 Jifi Mrazek, Kompozice, 1971, 130x80 cm, vina, konopi, textil, kovovy drat, tkani,
kombinovana technika

Obr. 12 Ludmila Kaprasova, Reliéfni zavés, 1970, 280x90 cm, vina, macramé, vlastni technika

nejvyraznéjsi osobnost projevila Katarina Sujanové, ktera obohatila tapisérii
o vyrazné vyuziti tkalcovskych vazeb umoznujici az grafické vyznéni dila,
Sylvie Fedorovd a Eva Cisirova-Mindrikova, které zastupovaly soucasnou
generaci studentt prazské vysoké skoly uméleckopriimyslové. Z ceskych to
pak byla dila Jana Meéstana, Oluse Vitkové, Radky Srotové a dalsich. Na
vystavé se také poprvé v kontextu s tkanou tapisérii objevuje i prace Lud-
mily Kaprasové, jejiz dilo jiz pfedjima vyvoj v oblasti krajky smérem k volné
tvorbé. Ob¢ vystavy se setkaly s velkym ohlasem u domdcich i zahrani¢nich
umélct a také u vefejnosti.

Béhem nékolika let se tak dostala ¢eskd a slovenska tapisérie nejen
do povédomi Ceské vefejnosti, ale pfedstavila svou silu i na svétovych f6-
rech. O vyznamu &eské autorské tvorby s ocenénim jeji vyrazné experimen-
talni podoby vypovida i znac¢nd G¢ast nasich umélct na biendle v Lausanne,
jejichz tvorba byla jury na prehlidku vybrana. Hned od 2. ro¢niku kromé
klasikt tkané tapisérie A. Kybala a L. Kybalové vystavuji na meziniarodnim
téru predstavitelé nastupujici generace textilnich umélca Jan Hladik, Jenny
Hladikova a Jifi Tichy. Na 3. biendle v Lausanne konaném v roce 1967 se
objevuji vedle autori zastoupenych na prvnich dvou ro¢nicich novd jména:
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Bohdan Mrazek a Jindfich Vohanka. 4. bienale v roce 1969 pak predstavilo
price A. Kybala a L. Kybalové, J. Tichého, J. Hladika a J. Hladikové a dila
dalsich reprezentantu eskoslovenské autorské tvorby — Jaroslava Cerveného,
Véry Drnkové-Zirecké, Silvie Fedorové a Luby Krejci®*.

O vyznamu ¢éeskoslovenské autorské tvorby mélo vypovidat i pfipra-
vované Mezindrodni kolokvium o soudobé tapisérii s prislibenou ucasti asi 50
vytvarnych umélcu a teoretikd z 11 zemi, které mélo probihat v srpnovych
dnech roku 1968 v Praze. Vzhledem k okupaci Ceskoslovenska vojsky Var-
savského paktu se viak jiz nekonalo®. Zruseni sympdzia znamenalo nejen
»e - promarnénou prilezitost k vyznacné prezentaci déni v oboru tapisérie, moznost
zasazent Ceské textilni tvorby do souvislosti se svétovym vyvojem S, ale soucasné
i tendenci k utlumeni kontakti se svétem, které nastivd s ndstupem tzv. nor-
malizace a politického tutlaku. Pfes zacinajici politicky tlak se pfedstavitelé
Ceské tapisérie jesté na pocitku 70. let Gcastni dalsich ro¢nikd biendle v Lau-
sanne, tato Ucast je jiz ale poznamendna vyznamné mensim poctem zastou-
penych autoru.

64 Luba Krej¢i pfedstavila na biendle svou autorskou techniku nazvanou ,nitik®, odvozenou
z §ité krajky.

65 RUDOVSKA, M. Sdéleni textilni hmoty. Revue Uméni a Remesla, Praha, ¢. 3, 2009,
s. 13-18. ISSN 0139-5815.

66 RUDOVSKA, M. Sdéleni textilni hmoty. Revue Uméni a Remesla, Praha, & 3, 2009, s.
17. ISSN 0139-5815.
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K nejprogresivnéjsim experimentatorim se strukturou a textilni
hmotou majicim zdsadni podil na rozvoji ¢eské autorské tvorby patfil nepo-
chybné Jindfich Vohdnka a duchovné s nim spfiznény Bohdan Mrazek, ktefi
spolecné deklarovali v roce 1967 novy program ,aktivni tapisérie”. K typickym
znakam patfil pfedevsim organicky rdz price nevizany pravodhlym formé-
tem, bohaté ¢lenény obrys a reliéfni povrch vychazejici z pfirody. Soucéasti
tohoto nového pristupu k tapisérii byla i proména materiala. Materidl sim
o sobé se stdvd zakladnim vyrazovym prvkem probouzejicim autorovu pied-
stavivost a invenci®. Netradi¢ni materidly a nové technologie mély pfispét
k obnové zdkladni umélecké hodnoty tkané tapisérie neimitujici malovany
obraz, jak bylo po cela staleti pfedtim bézné, naopak mély nechat vyniknout
bohatym moznostem prace s vliknem, k nimz patfilo i fazeni tkanych ¢asti
volné vedle sebe nebo nad sebou, vyvolavini plastickych uc¢inkd, odhaleni
a zdmérné vyuZziti osnovy.

Tvorba Jindficha Vohdnky v 60. letech odrizela tyto principy, aktiv-
ni vztah k textilnimu vldknu a soucasné i k zdkladnim hodnotdm tapisérie.
Pro jeho vytvarny projev byly typické dynamické textilni struktury nesouci
prvek ndznaku a myslenkovou hloubku, evokujici obsahovou stranku. Jeho
vrcholné dilo tohoto obdobi ptedstavoval Sen pana Blériota (1965—66), osla-
vujici prikopnika letectvi a vé¢nou touhu ¢lovéka po 1étani. Autor nabourava
pravouhly formdt, vyuziva kombinované techniky a vazby, vytvaii plasticky
reliéf pomoci kobercovych uzl, nechdva Zivé pisobit osnovni nité i razno-
rodou skladbu materidld, jako byl sisal, vlna, plst a kovové prvky. Nekteré

67 Klasické materidly obohacovali o nové; sisal, plst, umélé hedvibi, lurex, kov a dfevo.
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REVNERs2 kT2l P22k £ APy

Obr. 13 lJindfich Vohanka, Balada, 1965, 170x233 cm, sisal, plst, vina, utkovy ryps,
kombinovana technika

z téchto postupi uplatnil umélec jiz v pfedchozich pracich Balada a Podezreld
zvitata z roku 1965. Dalsi price vzniklé béhem let 19661967 Rocnik 1922¢%
a Idol”, se nesou jesté v tomto duchu a prezentuji vyrazné obsahové vyznamy.
K tomuto okruhu se fadi i prce Jen proto museli uhoret (1968) vytvofend jako
pocta tfem americkym kosmonautiim, ktefi zahynuli v roce 1967 ve ves-
mirné lodi Apollo 1. V ni pracuje autor nad¢asové jiz s tématem textilniho
objektu.” Price z tohoto obdobi patfi k stézejnim diliim i v kontextu svétové
tapisérie a o vyznamu Vohdnkovy tvorby vypovida nejen jeho ucast na biend-
le v Lausanne, ale i jeho zatazeni do prestizni publikace Irene Waller 7exzile

68 Tapisérie Rocnik 22 je poctou lidem narozenym v tomto roce, ktefi zazili svétovou vélku,
a je i oslavou roku Vohdnkova narozeni.

69 Tapisérie Ido/ vyjadfuje umélcav vztah ke svétu. Autor zajimavé vyuzil vedle sebe umis-
ténych vertikdlnich pasi utkanych technikou utkového rypsu a ovéfoval si tak prostorové
moznosti dila.

70 Price neni tkand, ale je sesita z bavlnénych a na krajich opélenych hadri zavésenych na
dfevéném ramenu. Vertikdlni kompozici podtrhuje vyuziti volnych, vzhiru do jednoho

bodu sméfujicich niti.
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Obr. 14 Bohdan Mrazek, Analgie, 1967, 168 x 305 cm, sisal, tkani, kombinovana technika
Obr. 15 Bohdan Mrazek, Tiskovd konference s N. Armstrongem, 1970, 360x180x21 cm, sisal,
utkovy ryps, detail

sculpture vydané v roce 1977 v Londyné, jezZ mapuje progresivni tendence ve
svétové textilni tvorbé.

Bohdan Mridzek, mladsi kolega J. Vohidnky a stejné jako on absolvent
Kybalova textilniho ateliéru, spoluautor ,manifestu aktivni tapisérie, svou
vlastni tvorbou v 60. letech vyrazné napliiuje jeji kréda. Jiz v prvnich tapisériich
z roku 1965 — Pdd a Lety cernych ptikii — pouziva autor jako zakladni vyrazovy
prostiedek sisal a zapojuje do techniky tdtkového rypsu i dalsi struktury a vaz-
by. V nejprogresivnéjsim dile z tohoto obdobi — Legenda a Zivot (1966) — zcela
programové nabourdva staletou pfedstavu o tradi¢nim pravodhlém formétu
tapisérie a experimentuje s riznymi typy vazeb, které zhodnocuje ve struktu-
ralnim pojeti dila. Postupy a vytvarné prostfedky, jez pouziva, pak vyvrcholi
v pozdéjsich tapisériich™, pfedevsim v jeho ikonickém dile z roku 1970 — 7is-
kovd konference s N. Armstrongem, ve kterém autor pro vétsi reliéfni vyznéni
dila zapojuje tektonické prvky tkanych ¢asti, tkany reliéf’?. Modrou barevnosti,
kterd evokuje nekonecny kosmicky prostor (modrd barva je pouzita v nevel-

71 Patfila k nim tapisérie Prarvary z let 1967-68.
72 Bohdan Mrizek pouzil poprvé tkané plastické strukturalni prvky v tapisérii Svéz dnes po
rdnu, vzniklé mezi lety 1969-70.
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ké valérové skile), a strukturou vytvaii autor stylizovany ndznak zbrizdéné
mési¢ni krajiny. Tapisérie pfedstavuje obdiv autora k meziplanetirnim letim
a technickému pokroku lidstva a vznikla jako pocta prvnimu kosmonautovi,
ktery vystoupil na mési¢ni povrch. Dilo se silnym psychologickym tG¢inkem
patfi k nejvyznamnéjsim diliim moderni Ceské tapisérie a po pravu ziskalo jed-
nu z hlavnich cen na mezindrodni pfehlidce tapisérii v Sdo Paolu (12. bienile
v Sdo Paolu se konalo v roce 1973).7

Oba uvedeni autofi v tomto obdobi reprezentovali ¢eskou tapisérii na
mnoha svétovych férech. Vedle biendle tapisérii ve §vycarském Lausanne to
bylo pfedev$im jiz zminované biendle v Sdo Paolu v Brazilii nebo mezini-
rodni vystava v Tokiu.

K pfedstavitelim aktivniho pfistupu k tapisérii patfil také Jifi Ti-
chy.”*Zakladnimi vychodisky jeho tvorby byla gobelinovd vazba a textilni
vldkno chédpané jako svrchovany vyrazovy prostfedek. Techniku utkového
rypsu zacal zdhy obohacovat o plastické vazby, o vyznéni odlisnosti kvality
textilniho vlikna, jeho jemnosti ¢i hrubosti, nékde pak o zdmérné vytvireny
kontrast mezi spfedenymi a nespfedenymi, obvykle vinénymi materidly. Do
tohoto obdobi patfi pfedevsim price z 2. poloviny 60. let minulého stoleti
inspirovand prostfedim jihoceské krajiny nebo dila vychdzejici z literarnich
¢i mytologickych ndméta, naptiklad Vibkd krajina (1965—66), Sisyfovsky motiv
(1966—67) nebo Marsyas (1966—67). Ke konci Sedesitych let opousti J. Tichy
pravouhly formidt a zesiluje strukturdlni a reliéfni podobu dila. K nejradi-
kalnéjsim v tomto sméru patii tapisérie Lod nadéje (1967—68) nebo Pribéhy
na nékolika kornoutech (1969); v ni navic autor posiluje reliéfni podobu dila
o plastické prvky tkanych ploch vystupujicich z plochy tapisérie. Také u praci
ze 70. let je typické radikdlni nabourdvani obrysu tapisérie a vyuziti volnych
tkanych prvka a odhalené osnovy. K témto dilam patfi napriklad tapisérie
Ve znameni motyli (1975) u niz, stejné jako u dalsich vytvofenych v tomto ob-
dobi, se tkand hmota jakoby rozpada do jednotlivych, pouze osnovnimi ni-
témi spojenych Casti, kde se ,...zkand textilie promériuje ve volné v prostoru visici

73 LUXOVA, V., TUCNA, D. Cestoslovenskd tapiséria 1945-75. Bratislava: Pallas, 1978.
s. 14-19.

74 Jif{ Tichy studoval kromé textilniho ateliéru u A. Kybala také malifsky ateliér u Emila
Filly a jeho dilo zahrnuje i poCetné mnozstvi malifské a grafické produkee, stejné tak jako

fadu dél uzité malby, smalty, vitraje.
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Obr. 16 Jiti Tichy, Budouci setkani, 1970-71, detail, tkani, kombinovana technika

Obr. 17 Jiti Tichy, Pocta Michelangelovi, detail

Obr. 18 Jifi Tichy, Ve znameni motyl(, 1967, 305x 180 cm, vina, Utkovy ryps, kombinovana
technika

fragmenty s dloubymi tidsnémi.“™ Viechny tapisérie, véetné té s ndzvem Pocta
Apollinairovi (1970-71) nebo Budouci setkdni (1976), jsou utkdny z vlny a je pro
né typicka kultivovand barevna $kala, reliéfni povrch a citlivost k textilni-
mu vyrazu. Kultivovany svobodny projev nevazany klasickym formétem se
stal typickym znakem i pozdéjsi autorovy tvorby”. Jifi Tichy tak patfil po
celd 60. léta k predstavitelim nového pohledu na tapisérii. Jako B. Mrizek
a J. Vohinka reprezentoval tento proud na fadé prehlidek v zahranici i na
nejprestiznéj$im svétovém féru, na Ctyfech rocnicich biendle v Lausanne

v letech 1965, 1967, 1969 a 1971 i na jinych svétovych vystavach.”

75 MRAZ, B., MRAZOVA, M. Soucasnd tapisérie. Praha: Odeon, 1980. s. 30.

76 K témto dilim pozdgji pattily celé cykly s hudebnimi motivy, napf. Groteskni divertimento
(1996), Sonata v f~moll nebo vyznamné dilo Lidskd komedie — Pocta Shakespearovi — vzniklé
mezi roky 1990-91.

77 Tvorba Jitiho Tichého byla vystavovina na prestiznich vystavich v Némecku, na triendle

v Lodzi, v USA, ve §panélské Barcelong, v Japonsku v Osace 4.
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70. léta ve svété — tendence a proudy

Lausannské bienile sedmdesatych let odrizelo a soucasné i gradovalo
veskeré tendence typické pro tapisérii 60. let (experiment, vztah k prostoru, in-
tegracni tendence tapisérie a volného uméni), vedlo k vystupniovani experimentu
i avantgardnich projevi prekracujicich nejen raimec tapisérie, ale i véech hranic
textilni tvorby. U fady tvirci se stupriuje mira zapojovani cizorodych materidl
(papir, dfevo, umélé hmoty), je pro né také typické i objevovini a uplatriové-
ni osobnich autorskych technik, které se ¢asto vyznacuji velmi komplikovany-
mi postupy. Price textilnich vytvarniki se ubird stejnym smérem jako u volné
tvorby netextilnich tvirceid, vldkno vstupuje do novych symbolickych souvislosti
a obsahové zavaznych kontextd, objevuji se i prvni autofi pfedznamendvajici
téma interpretace jinych dél’. Vztah tapisérie a volného umeéni se stdva propust-
ny mnoha sméry’, tapisérie se vefejné hlisi o svou pfislusnost k volnému uméni.
Novym fenoménem v tomto obdobi je specifické pojeti tvorby, které pfindsi na
svétové prehlidky japonské uméni. V' dilech japonskych tvirca se odrazi hlu-
boky vztah k pfirodé¢, svét je interpretovin jako konfrontace prostoru a pfirody
vedouci ¢asto az k nalézdni zikladnich archetypélnich forem. Japonské textilni
uméni vnasi do textilni tvorby zcela nové, origindlni pojeti, obohacuje evrop-
skou tvorbu o nenapodobitelnou symbiézu tradice s modernosti a hlubokou du-
chovnosti, navic u vétsiny autort spojenou s obdivuhodnou technickou preciz-
nosti. Do vyvoje tapisérie v 70. letech zasahuje, oviem zcela odlisnymi impulsy,

78 LAMAROVA, M. Lausanne — konec avantgard. Uméni a Femesla, 1990, ¢. 1,s. 18-21.
79 Textil byl od 60. let pfirozenou souldsti akéniho umeéni, happeningt, performanci ¢i en-
vironmentu a byl netextilnimi umélci pouzivan i ve zcela netextilnich souvislostech, zato

s vyraznym symbolickym pfesahem.
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vyrazné i americkd tvorba. Pro fadu americkych autort byla typickd pfedevsim
technickd zvidavost a rafinované zhodnoceni moznosti tkani®®, pro jiné snaha
prevadét do tapisérie tendence z volného uméni. Vedle pop artu, op-artu a hy-
perrealismu se promitaji do textilni tvorby i vlivy minimalismu a konceptu®’.
Meéni se také vztah k prostoru. Zatim co v pribéhu 60. let §lo pfedevsim o obje-
vovani prostorotvornych moznosti vlakna, v 70. letech se jiz nabizi mnoho raz-
nych pfistupt k textilni skulptufe, objektu i k tvorbé environmentu®2. M. Aba-
kanowicz pfedstavuje na 7. biendle zcela prilomovy cyklus Alterace (1974-75)
predstavujici memento lidstvi, Sheila Hicks vytvéfi rafinovand prostorové dila
autorskou technikou omotdvini ®, P. a R. Jakobi vystavili svou tapisérii 7ran-
sylvdnie (1973) se silnym symbolickym obsahem. Japonsti umélci se v nékterych
ptipadech vraceji k tradi¢nim hodnotim tkani® nebo pro své prostorové price
objevuji zcela nové specificky fenomén textilniho vlikna a zkoumaji v prosto-
rovych objektech moznosti jeho statického napéti. Sachiko Morino vystavuje
az zenovy objekt Ovdzany vzduch (1977), Masakazu Kobayashi dilo V=2 (1977)
a Mario Yagy objekt Koren (1974). Pro toto obdobi je pro mnoho autort typicky
silné senzitivni vztah k vladknu. V pribéhu 70. let se akcentuji i dal$i témata
jako je transparence nebo strukturilni téma, které se vsak zdsadné odlisuje od
pionyrskych dob ,osvobozovini vldkna“ v 60. letech a nové odrazi predevsim
vztah mezi technologii, rytmem a vliknem, vznikajicim fidem a geometrii®.

80 K témto autorim patfi napfiklad americkd autorka Lia Cook, kterd pracuje s fotografic-
kym tiskem pfevedenym do tkani.

81 Na 8. biendle v Lausanne v roce 1977 prekvapila svou konceptudlni prici Le Démeloir
americka autorka Sheila Hicks.

82 Anmericky autor Gerhard Knédel pfedstavil na 7. biendle v roce 1975 prostorovou kompo-
zici Parbhelickd cesta (1975), tkané ,schody” zavésené na stovkach niti, a otevfel tim prostor
k dalsi koncepci environmentu jako divadeln{ scény.

83 Vroce 1972 to byla textilni prace Oblibend Zena vypliuje jeho noci, Cerveny kruh o priméru
¢tyf metrd vytvofeny technikou omotdvani vldken, na dal$im biendle v roce 1975 stejnou
technikou realizovany Oblouk z Barois.

84 Shigeo Kubota se prezentovala svymi tkanymi pracemi Ozwvéna ocednii (1974) a Pacifickd
predebra (1976).

85 Tento smér predstavovali napiiklad manzelé Brennerovi s dilem Kunchina — Africké struk-
tury (1978), inspirovanym tcesy africkych Zen a rytmem vazini, nebo Karen Chapnik
s dilem Velky t7pyt (1978).
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Na konci 70. let vjznamné pronikd do tapisérie fenomén fotografie, se kterym
vedle svétovych autorti pracoval zcela osobité i Cesky umélec Jan Hladik, jehoz
svébytny textilni pfistup k interpretaci fotografie byl vyznamné hodnocen i na
svétovém féru biendle v Lausanne® v roce 1976 a jeho dilo se stalo soudasti no-
vého proudu — névratu ke tkané tapisérii.

86 Tapisérie Jana Hladika Setkdni — nesetkdni (1976) byla vystavena na 8. biendle v Lausanne.
Spolu s dily dalsich autort — Stefana Poplawského a Toma Philipse — pfedstavovala novy
fenomén, interpretaci jiného dila, interpretaci fotografie.
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Ceskaé tapisérie na po&atku 70. let jesté udrzovala kontakt se svétovou tvor-
bou a navazovala na spéchy ceskych autort v pfedchozich letech. Na 5. mezina-
rodnim biendle tapisérii v Lausanne v roce 1971 byla pfedstavena reprezentativni
kolekce, ve které byli svymi dily zastoupeni jak nestofi eskoslovenské tapisérie
Ludmila Kybalova a Antonin Kybal, tak na biendle jiz dfive vystavujici J. Tichy a J.
Cerveny, ale i zcela novi autofi. Manzelé Kybalovi na biendle vystavili tapisérii Zed
vanku (1970-71), Jifi Tichy byl zastoupen strukturdlni tapisérii Pocta Apollinairovi
(1970-71). Poprvé se také Ceskoslovenskd tvorba na tomto féru prezentuje dily vy-
tvofenymi netkanou technikou art-protisu®, kterou vyuzili pii realizaci svého dila
Jiti Cerveny a Jarmila Cihdkovi-Semianovi. Marie Vaiikovi-Kychynkové svym
rozmérnym dilem Prostorovd krajka (1970) reprezentovala volnou tvorbu v oblasti
krajky, kterd, stejné tak jako tapisérie hleda svou novou podobu. Inez Tuschnerovi
vystavila origindlni prici Strelnice (1970-71).

Situace na domdci pudé se vSak diky politické situaci zhorsuje a kontakty
se svétem, stejné tak jako umélecké moznosti, jsou postupné utlumovany. To vée,
véetné vnucovani ideologickych aspektd do umélecké tvorby, mélo hluboky dopad
na Ceskou autorskou tapisérii, na vlastni tvorbu i na recepci jejtho dila u nds i na
mezindrodni scéné®. Doznivaji sice jesté pivodni kontakty (i pfes znaénd omezeni
nasi pfedni pfedstavitelé aktivni tapisérie J. Vohdnka a B. Mrazek vystavuji v roce
1973 na bienile tapisérii v Sdo Paolu a v roce 1977 na mezinarodni vystavé v Tokiu,

87 Technologie byla vyvinuta Vyzkumnym tstavem vlnafskym v Brné jako ceskoslovensky
patent v roce 1964.

88 RUDOVSKA, M. Sdéleni textilni hmoty, In Revue Uméni a Remesla. Praha, 2009, ¢. 3.
s. 13-18.
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J. Tichy v Osace nebo v San Diegu v USA), ale pro mladsi generaci se moznost
sledovini aktualnich tendenci a zapojeni do svétovych vystav stivd znaéné omezené.
Na prehlidkich v Lausanne na$i textilni tvirci vystavuji ve stile mensi mife. Jiz
na dal§im, 6. biendle v roce 1973, byla ¢ast Ceskoslovenska redukovana pouze na
jednoho vystavujiciho. Ceska tvorba viak byla nastésti zastoupena tim nejlepsim, co
mohla pfedstavit. Reprezentoval ji Bohdan Mrézek, jedna z nejvyraznéjsich osob
strukturdlniho proudu v tapisérii, svym dilem Tiskovd konference s N. Armstrongem
(1970), které dodnes patii k nejvyznamnéjsim autorskym tapisériim 20. stoleti i ve
svétovém kontextu. O dva roky pozdé&ji, na 7. biendle v roce 1975, uz Ceskosloven-
ska tvorba neni zastoupena viibec, piestoze se vysledky na domdci pudé stile jesté
mohou srovndvat se svétovou tvorbou. Je to poprvé od zahdjeni biendle, kdy se price
nasich umélct neobjevuji na nejprestiznéjsi prehlidce aktualniho déni. V nasleduji-
cich ro¢nicich biendle v Lausanne v roce 1977 a 1979 je vybrino na pfehlidku vzdy
pouze jedno dilo; na 8. biendle Setkdni — nesetkdni (1976) a na 9. bienile tapisérie
Nekteri z nds (1977-78), obé od Jana Hladika. Tyto klasicky utkovym rypsem tkané
tapisérie pfindseji novy pohled na praci v této oblasti, nova témata, téma aproximace
a interpretace jinych dél, prici s fotografii i ndvrat k figurilnim nimétam, které
rezonuji 1 na svétové scéné.

Ceskou textilni tvorbu v tomto obdobi pfedstavuje nékolik nézorovych
proudd. Na jedné strané u fady tvirct doznivaji strukturdlni vyboje a experimen-
talni tendence, na strané druhé se u fady autorti prohlubuje citlivost k pfirodnim in-
spiracim a upfednostiiovini klasickych hodnot tkané tapisérie. Novym fenoménem
je objevovani inspirace v interpretaci jinych dél a jejich pfevodu do tkané tapisérie
objevujici se u nékterych ceskych tvirc od 2. poloviny 70. let a reflektujici stejné
tendence ve svétové tvorbé. Ludmila Kybalova® analyzovala ¢eskou tapisérii prelo-
mu 60. a 70. let a vidi ve tvorbé textilnich autorti nékolik sméru: ,ndvrat k organismu
struktur®®, ,souziti s hmotou a technickymi prostredky®, ,pohyb povrchovych struktur
a jeho prostorové a duchovni pilsobeni“** a ,tvorbu pro samotnou existenci dila“*>**

89 Ludmila Kybalova, dcera Antonina a Ludmily Kybalovych, vyznamni teoreti¢ka zabyva-
jici se systematicky textilni tvorbou.

90 Tento proud reprezentuje napiiklad J. Vohénka.

91 Souziti s hmotou piedstavuje podle L. Kybalové pfedevsim tvorba J. Tichého.

92 K tomuto pojeti méla blizko pfedevsim ]. Hladikova.

93 Nejvyraznéjsiho predstavitele tohoto sméru vidi L. Kybalova v B. Mrazkovi.

94 KYBALOVA, L. Ceskoslovenskd tapisérie 1966-1971, Uméni a femesla, r. 1972, ¢. 2,s. 22-28.
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Obr. 19 Jaromir Hanzelka, Pocta padlému kmeni, 1974, 170x380 cm, vina, tkani, kombinovana
technika

Aktivni pfistup k vlidknu a struktufe nebyl vysadou jen dfive jmenova-
nych umélcd, ale stal se pro fadu dalsich autord na uréité obdobi jejich tvor-
by uméleckym principem, experimentilni podoba tapisérie pfedstavovala pro
mnohé alespori kritkou etapu jejich tvorby. K témto autorim patfili napiiklad
a v Jindfichové Hradci Josef Miiller, absolventi textilniho ateliéru A. Kybala.
U nich to v8ak, vzhledem k jejich profesnimu zaméfeni, vétsinou nebyly prace
tkané samotnymi autory, ale byly realizoviny pod jejich vedenim manufakturné.
Jaromir Hanzelka na pocitku 70. let vytvofil své nejzajimavéjsi strukturdlni
tapisérie — Dwva kmeny (1971), Pocta padlému kmeni (1974) a Bily reliéf (1973).
Strukturdlni tapisérie jsou v tomto obdobi typické i pro Josefa Millera. Za
véechny 1ze jmenovat dila Pokoj (1974) a Podzim (1973-74).

Spolupréce s manufakturou byla ¢astd i pro Véru Drnkovou-Zatfeckou”™
nebo Inez Tuschnerovou® & Sylvu Repkovou®, ktera vnesla do tkané tapi-

95 Autorské tkani se u Véry Drnkové-Zitecké objevuje jen u dvou rozmérnéjsich dél — Podi-
vuhodné perspektivy z roku 1969 a Klec z roku 1970.

96 Piikladem strukturdlni tapisérie Inez Tuschnerové byla price Strom realizovina UUR ve
Val. Mezifi¢i v roce 1974.

97 Inspirace orientalnimi koberci dovedla Sylvu Repkovou ke kompozicné velmi jednodu-

chému, geometrickému a barevné velmi stfidmému projevu. K tomu typu tapisérii patfi
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Obr. 20 Josef Miiller, Zdri, 1976, 450x225 cm, ru¢né predenad vina, kombinovana technika
Obr. 21 Josef Miiller, Pokoj, 1974, 220x 160 cm, rucné predend vina, utkala gobelinova dilna
v Jindfichové Hradci

Obr. 22 Jaromir Hanzelka, Bily reliéf, 1973, 200x 150 cm, vIna, tkani, kombinovana technika,
realizovano v MGM

série napéti mezi klidnym, tdtkovym rypsem tkanym pozadim a tkalcovskymi
vazbami, zvl. keprovou vazbou. Sylva Repkova ptisobila také jako umélecka ve-
douci gobelinové manufaktury ve Valasském Mezifi¢i a realizovala svou tvorbu
i manufakturné, stejné tak jako J. Miiller a J. Hanzelka. Prace se strukturou se
ukdzala jako nosnd i pro tvorbu Alice Kuchatové. Jeji autorské, barevné téméf
monochromni tapisérie, utkané goblénovou vazbou, jsou od 70. let obohacoviny
o rozdilnou plasticitu sumakového stehu, vytvafejiciho na klidné plose nizky re-
1iéf*. Vyrazové moznosti, které nabizi samotny material (sisalové a jutové vldkna,
kovové prvky), vznikajici kontrasty pfi vzdjemném pisobeni materidli a jeho
estetické hodnoty se naopak staly vychodiskem pro tvorbu Blanky Riazickové.”

napiiklad autorsky tkand tapisérie Strom a ptak (1973) nebo manufakturné utkand Kom-
pozice (1975).

98 K dilim vytvofenym touto technikou patfi naptiklad Strom Zivota z roku 1970, Cervend
kompozice (1971) a Zamysleni (1975).

99  Modri tapisérie (1974), utkand kombinovanou technikou ze sisalu a se zapojenim kovu, je
typickym pfikladem tvorby Blanky Riazickové z tohoto obdobi.
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Obr. 22 Sylva Repkova, Strom a ptdk, 1973, 180x 230 cm, vina, platnova a keprova vazba
Obr. 23 Inez Tuschnerova, Strom, 1974, 150x200 cm, vIna, Utkovy ryps, tkané vazby, realizo-

Obr. 24 Véra Drnkova-Zarecka, Klec, 1970, 180x150 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy,
stfapce
Obr. 25 8. Alice Kucharova, Strom Zivota, 1970, 200x 200 cm, vina, Utkovy ryps, sumakovy steh
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o vy

Obr. 24 Blanka R0Zi¢kova, Rozmluva tvard, 1969-70, 225x 280 cm, sisal, juta, kov, tkani, kom-
binovana technika
Obr. 25 Blanka RUzZickova, lkarus, 1972, 220x 330 cm, sisal, tkani, kombinovana technika

I pfes fadu dél, kterd odrdzeji principy aktivni tapisérie, se vSak zacind
jevit, Ze téma experimentovani s vliknem a hmotou se jiz v této dobé vycerpalo
a nastdvd jisté uklidnéni; experimentace jiz neni cilem, ale stivad se samozfej-
mou soucdsti dila, které hledd, jak nejlépe uchopit vytvarnou myslenku, stivi se
soucdsti nového estetického vnimdni a v nékterych pripadech zacina esteticky
zamér dokonce dominovat. Touto proménou prosla i tvorba Jindficha Vohdnky.
Po hektickém tviir¢im obdobi v 60. letech se autor na nékolik let stahl do umé-
leckého ustrani, béhem kterého bilancoval dosavadni tvorbu a hledal nové cesty
vyvoje. K tvorbé tapisérie se znovu vraci po roce 1974, kdy vznika tapisérie Ani
skdla, ani kamen a poté Husovickd Venuse. V nich se vraci ke klasické technice
utkového rypsu, ktery vyuziva v jeho co nejsirsich vyrazovych moznostech.

K autorim nidmétové orientovanym smérem k pfirodé a pfirodnimu
déni, ktefi viak netvofi popisny zdznam, ale dotykaji se hlubsich obsahovych
symbolickych vrstev, patii pfedevs§im Jenny Hladikovd, Eva Brodskd a Jan
Meéstan. Tapisérie Jenny Hladikové se fadily uz v 60. letech k nejprogresivnéj-
$im, takto orientovanym dilim, kterd reprezentovala ceskoslovenskou tvorbu
i na biendle v Lausanne'. Umélkyné patii k tém autorim, ktefi sice neo-

100 Jenny Hladikova vystavovala na 3. biendle tapisérie v Lausanne v roce 1967.
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Obr. 26 Jan Méstan, Soumrak, 1973, 130x220 cm, vina, sisal, Gtkovy ryps
Obr. 27 Vlastimil Vodak, Nékteri jen pfihliZeji, 1976, 180x 130 cm, vina, vazebna tapisérie

pustili tradi¢ni pravouhly format, vyuzivd ho vsak s osobitou invenci. Jeji dila
predstavuji podobenstvi o ¢ase, zméné i rustu, vyjadfuji dynamiku pohybu
a vyrustaji z vlastniho procesu textilni prace autorky. Strukturdlni systém ma
v kompozici dominantni dlohu, kde hutné provazce struktur vzniklé techni-
kou omotévini vytvifeji na plose tapisérie reliéfni povrch. V kontrastu k nim
pak vyrazné pusobi klidna plocha ,,pozadi utkand klasickou vazbou'®’. K pra-
cim tohoto typu patii tapisérie Proudeéni (1970), Stretnuti thaniva (1972) nebo
barevné i strukturdlné vyrazné Misto stFetu (1978).12 Pfiroda byla hlavnim
tématem tvorby i pro Evu Brodskou a Jana Méstana.'®® Oba textilni umélci
nikdy neopustili klasickou techniku ttkového rypsu a reprezentovali ve vzta-
hu k pfirodni inspiraci lyricky proud, u Evy Brodské navic vyrazné sméfujici
k duchovni dimenzi, k osobnimu prozitku svéta, k dokonalejsimu fadu a fe-
meslu.'® Dekorativné, do plosnych znaka pievedend krajina, je pak typicka

101 MRAZ, B., MRAZOVA, M. Soucasnd tapisérie. Praha: Odeon, 1980. s. 40.

102 TUCNA, D., KLIMESOVA, V. Jan Hiadik a Jenny Hladikovd. Jindfichtiv Hradec, kvé-
ten—Cervenec 1973. Praha: UPM, 1973. Nepag.

103 Meéstanovy tapisérie z tohoto obdobi vyjadfuji pocity z piirody prostfedky lyrické abstrak-
ce. Patfi k nim i tapisérie Soumrak z roku 1973.

104 V 70. letech vytvofila Eva Brodskd fadu tapisérii; Horici ker (1970), Tichy hlas (1972)
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pro dalsi zaky Kybalova ateliéru, Radku Vodikovou a Vlastimila Vodika.

V' 70. letech se na vytvarné scéné objevuje novd vyraznd osobnost Ces-
ké autorské tapisérie — Renata Rozsivalovd. Jeji tapisérie se tak jako u pred-
chozich umeélct vazi k tématu pfirody, ,...ale konkrétni zdzitek prirody je pouze
inspiracnim popudem pro autonomni uméleckou realizaci...“'”. Jako autorka vnasi
do ceské tvorby novy impuls, svébytny vytvarny fdd s diirazem na vyrazovou
tunkei techniky, pfisny geometricky fad, kde se tim fadi ke geometrickym
a strukturdlné technologickym proudim ve svétové tapisérii. K prvnim pracim
pfedjimajicim tento smér jeji tvorby patii Predjarni krajina (1972), ve které po-
prvé pouziva kromé dtkového rypsu zatkdvané smycky, které se pro ni posléze
stavaji dilezitym vyrazovym prvkem. Nejvyraznéjsimi a nejtypi¢téjsimi dily
z tohoto uméleckého obdobi R. Rozsivalové jsou Geometrickd krajina (1975)
a Krajina odlivu (1977), ve kterych jsou uz plné uplatnény charakteristické rysy
jeji tvorby. Zatimco tapisérie zaloZzené na geometrickém fadu akcentuji linedr-
ni prvky kompozice a jsou utkdny hladkym dtkovym rypsem, reliéfni tapisérie
se vyznacuji bohatou strukturou se zatkavanymi smyckami, které plochu ta-
pisérie obohacuji o mékkou modelaci svétla a stinu. Pro vSechny jeji autorské
tapisérie je typicka stfidmd, oprosténd barevnost, provedena pouze v nékolika
valérech a diraz na dokonalé femeslo.'%

V posledni ¢tvrtiné 20. stoleti se objevuje v tapisérii nové téma. Tex-
tilni tvirci pro svou tvorbu nalézaji téma fotografie a inspiruji se uméleckymi
dily z jinych oblasti (uplatnéni fotografie bylo v té dobé ve volném uméni jiz
pevné zakotvené, stejné tak jako téma aproximace), kde hledaji jejich ade-
kvatni prepis do textilni feci. Nezdvisle na svétovych proudech sahid u nis
k tématu fotografie Jan Hladik a objevuje v ném pro sebe vyrazny inspiraéni
zdroj; stejné tak posléze Cerpd impulsy z oblasti déjin uméni a historickych re-
miniscenci. Oproti pfedchozi tvorbé kultivovanych abstraktnich kompozic ze
zjednodusenych tvara to znamena zdsadni zlom. Navrat k figuralni tapisérii
a ovéfovani nosnosti realistického zdznamu v sou¢asném tkani bylo pro autora
néco zcela nového. Prvni price tohoto druhu — Polibek ze Saint Gill (1974) —

a Advent (1974-1975). Duchovné ladéné tapisérie inspirované pfirodou vytvafi autorka
i v nasledujicich letech. Cim dal subtilnéjsi prace odrdzeji problematiku, kterou se autorka
neustile zabyvi, téma svétla, které se stdva ustfednim nimétem dila.

105 MRAZ, B. MRAZOVA, M. Soucasnd tapisérie. Praha: Odeon, 1980. s. 66.

106 MRAZ, B. MRAZOVA, M. Soucasnd tapisérie. Praha: Odeon, 1980. s. 72.
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byla vytvofena podle fotografie romanského reliéfu z Bretané. J. Hladik zde
programové vyuzivd techniku utkového rypsu a hledd, zda je tato technolo-
gie schopna vyjadrit vyrazy psychiky ¢lovéka. Hned v nésledujici praci z roku
1976 se téma fotografie objevuje v tapisérii Setkdni — nesetkdni a ukazuje se jako
novy fenomén Hladikova vytvarného projevu. Autorovo dilo, price se svétlem,
textilné citény prostor, dramaticka gesta, iluze prostoru i dokonale zvlddnuté
femeslo, nese jeho subjektivni sdéleni a oproti tvorbé jinych uméleu, ktefi pra-
cuji rovnéz s fotografii, je spis vyraznou psychologickou sondou. Privé tento
psychologicky koncept a dokonalé tkalcovské provedeni bylo to, co zaujalo
a odlisilo jeho tvorbu od jinych autort, co bylo vyrazné cenéno v roce 1977 na
8. biendle v Lausanne i na jeho dal$im ro¢niku v roce 1979, kde J. Hladik vy-
stavil triptych Nekteri z nds (1977-78). Dilo ukazuje na dokonalé kompozi¢ni
zvlddnuti pfepisu riiznorodych prvki: Raffaelova kartonu Zazracného rybolovu,
detailu muzské hlavy a fotografie tancici divky, i na mnohovyznamovy mys-
lenkovy obsah, k némuz pfispiva napéti ze stfetu Casov€, prostorove i vyzna-
mov¢ vzdilenych elementi. Figuralni téma se pak stdavd Hladikovi stéZejnim
tématem na dalsi desetileti.’?”

Také v tvorbé Bohdana Mrdzka se objevuje na konci 70. let zména
pfistupu k technice i tématu. Autor se po zkusenostech s dynamickym vyvo-
jem v oblasti aktivni tapisérie vraci k tradi¢ni, dtkovym rypsem tkané tapisérii
a objevuje pro svou tvorbu inspiraci v klasickém malifstvi. Jedno ze stézejnich
dél tohoto obdobi je tapisérie MistFi holandského zatisi 17. stoleti (1978-79), kte-
rd ryze textilnimi prostfedky a s diirazem na technologii tkani nese odkazy
na klasické umeéni, a pfesto je to dilo ryze soucasné. Autor rozfizoval ,,obraz
zatisi do desitek az stovek malych utkanych ¢tverct, jejichz fdd a systém evo-
kuje pocitacové nebo televizni rastry.'®® Technika pravodhlého tkani je zde
maximalné vytvarné zhodnocena.

Ve druhé poloviné 70. let se objevuji na Ceské scéné nejmladsi umélci

107 Vychodiskem Hladikovy tvorby byla ¢asto inspirace historickym uménim. Béhem 70. let
autor utkal fadu tapisérii inspirovanych malifskymi dily vyznamnych autord nebo foto-
grafiemi. Patfi k nim napfiklad price Mantegna (1977), Poselstvi (1974-=75) nebo Twvdire
(1979). Téma pfevodu uméleckého dila a fotografie do textilni podoby zistalo pro J. Hla-
dika stéZejnim tématem nejen v 70. letech, ale i pro dalsi 1éta.

108 B. Mrazek pouzil podobny systém rastri jako U. Plewka-Schmidt, kterd ve své tapisérii,

stejné tak dporné jako restaurdtor, ,analyzuje“ pivodni obraz-malbu Madony.
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z generace Kybalovych ziki, mezi nimi Jan Timotheus Strycek, Jifina Stry¢-
kova, Alice Ulmovi a Alexandr Ulma.

Jan Timotheus Stry¢ek, spolu se svou Zenou Jifinou Stryc¢kovou, patii
k autortim, ktefi jiz nemusi hledat cestu k tapisérii v poloze technologickych
experimentti a materidlovych vyboji, ale objevuji svou vlastni cestu jinym
zpusobem. Autor obraci svou pozornost k neofiguraci a jejim inspiraénim
zdrojum, a klade duraz na klasické hodnoty tkani. Pro Stryc¢kovy tapisérie
tohoto obdobi je typickym rysem abstrahujici az dekorativni charakter praci,
které se tématicky obraceji k nejriznéjsim pfirodnim déjim a vztahim. Na-
péti obsahu je docileno kontrastem oblych organickych tvart a cizorodych
agresivnich civiliza¢nich prvki, které jsou symbolicky zastoupeny geomet-
rickymi tvary i pravidelnym geometrickym c¢lenénim plochy. K vyrazovym
prostfedkim patfi Cisté, nékdy az agresivni barvy, geometrické rastry, linedrni
prvky, diagonaly, odkazujici na grafické skoleni autora. Typicky je duraz kla-
deny na vytvarnou formu, textilni prokresleni detailu vychézejici z moznosti
goblénového tkani a respektujici textilni postupy. Pro sviij zimér autor rafino-
vané vyuziva techniku jemnych kilimovych dstupi. Vytvarné dilo svym jazy-
kem pfipomind vizudlni sdélovaci prostfedky s mnohocetnymi rastry, pfi¢emz
svym vyrazem pfedjima digitdlni vék.!”” Ke konci 70. let se u J. T. Strycka za-
¢ind tématicky prosazovat zdjem o Clovéka, kterého nékdy az zdanlivé chladné
a neosobné analyzuje.

Zcela specifickym projevem ceského prostiedi po celou dobu 60. a 70.
let je volna tvorba v oblasti krajky, ktera nema ve svété obdobu. Rada umélct,
ktefi prosli textilnim ateliérem VSUP, objevuje v technikach krajky nové in-
spira¢ni moznosti. Stejné tak jako pfi tvorbé tapisérii experimentuji s materi-
dlem i s technologii, vstupuji do prostoru. Krajkové zivésy vzniklé technikou
palickované krajky, technikou krosienky nebo macramé prinaseji i do svétové
tvorby nové inspirace. V obdobi 70. let se tak na kolektivnich vystavich vedle
tapisérii a tkanych dél objevuji i price provedené témito technikami. Kromé
inovaci v oblasti techniky je pro krajku tohoto obdobi typicka i experimentace
s riznymi materidly, stejnd, jakou prosla i tapisérie. Vedle tradi¢nich vldken
se objevuje jako novy prvek sisal, Casté je vyuzivani Inu, kovovych dracound,

109 K typickym Stryckovym pracim tohoto obdobi patii naptiklad tapisérie Geneze (1977),
Slavnost desté (1978), Rozhrani (1979), V desti (1979) nebo Voldni krajiny (1979), realizova-

né s J. Stry¢kovou (manzelkou a spoluzackou z textilniho ateliéru VSUP).
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Ceska tapisérie v 70. letech

lurexu, ale také vlny nebo buniciny. Kromé realizaci dvojrozmérnych praci se
zacinaji u mnohych autorek vyrazné projevovat tendence ke vstupu do prosto-
ru. K protagonistim trojrozmérnych krajkovych realizaci patfi kromé Marie
Vaitkové-Kuchynkové a Ludmily Kaprasové také Mil¢a Eremidsovd, Emilie
Frydecka, Lida Kfe¢anovd, nebo Marie Mathovd a fada dalsich™. O jejich
rovnopravném postaveni v oblasti volné textilni tvorby i o vyznamu, ktery je-
jich tvorba pfindsela, vypovidd nejen jejich spolutcast na fadé prehlidek ¢eské
tapisérie této doby, ale i jejich dcast na svétovych prehlidkach tapisérii.'!

110 KYBALOVA, L. Soucasnd ceskd tapisérie. Galerie vytvarného umeéni v Roudnici n. La-
bem. Rijen — listopad 1971. LitoméFice: Galerie vytvarného uméni, 1971. 14 s.
111 Na biendle v Lausanne se s prostorovou krajkou pfedstavila Marie Vankova-Kychyrikovd

vroce 1971 a o mnoho let pozdéji Méria Danielovd na 15. bienile v Lausanne v roce 1992.
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Textil a umeéni akce

Na konci 60. a na pocitku 70. let se objevuje vedle autorii tapisérii
a krajky, ktefi méli oficidlni podporu v réznych vytvarnych sdruzenich nebo
spolcich, jejichz price bylo mozné vystavovat, a které tak byly pribézné sledo-
vany vytvarnymi kritiky, i jind poloha vytvarné price. Ta se stavéla (jak pise
Jiti Padrta v roce 1969): ,Proti zabéhnutym stereotypiim socidlné politické praxe
a proti degenerovanym funkcim jeji konzumni kultury.“’? K nejvyznac¢néj$im mla-
dym predstaviteliim, ktefi na konci 60. let citlivé vnimali vlivy prosakujici ze
svétového uméni i pfes Zeleznou oponu, patfila i absolventka textilniho ateliéru
VSUP v Praze Zorka Saglova. Jak pise Milena Lamarové, mlada vytvarnice se
prifadila k umélcim ,,...prosazujicim pravo na sviyj vlastni pocit, gesto a akei®. Jeji
dilo v této dobé sméfuje na jedné strané ,,...ke kontemplaci a novému ritudlu...”
a na strané druhé ,...% rehabilitaci instinktivniho a fyzického“'™. Zorka Séglova
je tak urcitym solitérem v nasi umélecké tvorbé, protoze jeji dilo je svym proje-
vem tézko zafaditelné jen do jedné oblasti vytvarného umeéni: zahrnuje oblast
tapisérie a textilni tvorby, ale ma vyrazny presah i do mnoha dalsich vytvarnych
obori (kresba, malba, grafika a akeni tvorba).

Zorka Saglovi, stejné tak jako fada jejich vrstevnika, touzila po o€isté od
okolni reality deformované tehdejsim totalitnim systémem, jehoZz vliv kulmino-
val po okupaci nasi republiky sovétskou arméddou v roce 1968 a soucasné hledala
i cestu k vlastnimu sebepozndni. 7# Prostfedkem se pro ni stala zménén4 realita,

112 LAMAROVA, M. Zorka Sdglovd 1965-1995. Katalog. Litoméfice: Galerie vytvarného
uméni, 1995. Nepag.

113 Tamtéz.

114 Tamtéz.
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Textil a umeéni akce

Obr. 28 Zorka Saglova, Kladeni plin u Sudomére, 1970

které nejlépe odpovidalo uméni akce. Autorka provedla (se zapojenim stejné nala-
dénych dalsich ucastnikia) nékolik akei, ve kterych projevila smysl pro ¥ad i histo-
ricky kontext, symbolicky svizany s mistem ¢i udalosti'"® a majici vyrazny ritualni
charakter. Ne u vSech akei zapojuje autorka textil; tam, kde vSak ma své misto,
uplatiiuje jeho zdsadni obsahovy charakter. Jedna z nejzndméjsich realizaci K/a-
deni plin u Sudomére z roku 1970 vychdzi z génia loci mista, kde stejnou ¢innost
provadély kdysi i husitské Zeny a které ma fadu uméleckych i psychologickych
podtextii. V roce 1988 autorka realizuje ryze textilnimi prostfedky na Kiizovém
vrchu u Rudy na Moravé akci 40 &rdlikii v raimci spolecné akce Vitr a objekt. Au-

115 K nékolika akcim realizovanym v tomto obdobi patfi mimo jiné i Pocta Gustavu Oberma-
novi (1970) nebo Pocta Fafejtovi (1972), symbolické je i vyuZiti materialu v ramci instalace

Seno-sldma ve Spélové galerii v roce 1969.
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Textil a uméni akce

Obr. 29 Zorka Saglova, 40 krdlikd, Akce Vitr a objekt, Ruda na Moravé, 1988

tor¢ino klicové téma — krélik — se zde proménuje v heraldické znaky umisténé na
povlavajicich vlajkovych zdstavich. Jeji pozd€jsi tvorba, poté, co ji bylo znemoz-
néno vefejné se realizovat a vystavovat, se obraci k ptivodnimu skoleni autorky,
vraci se k tématu tkani a uzavird se do soukromi svého ateliéru.
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Textilni umeéni 80. let ve svéteé

Osmdesita 1éta se nevymykaji pfedchozim obdobim, jsou typickd po-
kracovinim nastolenych trendi. Kromé stile naléhavéjsiho vyjadfovini obsahu,
prostorovych vyboji a potvrzovini autonomnosti skulpturdlniho proudu k nim
snad nejvice patfi hleddni aktudlni pozice tapisérie v kontextu souc¢asného uméni.
Do textilni tvorby se to promiti mnoha sméry. Jeden z nich pfedstavuje dal-
§i a intenzivnéjsi pronikdni netextilnich materidld do vytvarnych dél: jednd se
predevsim o plastické hmoty, odpadni materialy, dfevo, kov, kizi, papir; to vie
jako by prfedstavovalo novou renesanci obdobnych trendd, které se projevovaly
ve volném uméni v 60. a 70. letech. K novym tendencim, pfevzatym z volného
uméni, které se doposud v takové mife v oblasti tapisérie neprojevovaly, patii
interpretace symbold nebo akei s vyuzivinim multimedidlnich prostfedka, filmu,
televize, videa a pokracovidni v jiz nastoleném sméru — vyuzivani interpretace
fotografie. Textilni umélci objevuji pro svou tvorbu také fenomén casu typicky
pro akéni tvorbu. Pres vSechny tyto netextilni vyboje i pfes rozpaky vyplyvajici
z ptilis oteviené deklarované integrace s volnym uménim, kterd podle mnohych
teoretikd pfindsi v oblasti tapisérie krizi, nesou dila znaky okouzleni textilnim
médiem a technologii. Také uvnitf samotné textilni tvorby dochdzi k posunu od
velkych revolu¢nich postupl k objevovini komornéjsich a niternéjsich impulsa,
které ve svém disledku vedou ke zjemriovini a zvnitffiovani textilni vypovédi.®
Nové se nastoluje téma transparence, svétla a vzduchu i jiné chdpani prostoru,
nadéle se rozviji téma sméfujici ke strukturdlni nebo geometrické abstrakei a tak-
tilnimu vnimdni povrchu. Jako jedno z vyznamnych témat se objevuje intenzivni
vztah k textilnimu materidlu. Textilni materil se dostivd do centra pozornosti

116 LAMAROVA, M. Lausanne — konec avantgard? Umeéni a Femesla, 1990, ¢. 1, s. 18-21.
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textilnich i netextilnich umélct pro svou hlubokou symboliku, k niz kromé histo-
rickych kontexti patii pfedevsim mékkost, jako jeho zdkladni vlastnost, odkazu-
jici az ke kofenim podvédomi. Materidl se stavd poselstvim. Pro mnohé umélce
je toto poselstvi spojené s tviréim procesem, rytmem tkani, vdzani, spojovini,
které se promitaji do struktury objektd. Duraz je kladen jak na materidl, tak
na technickou stranku procesu, coz u mnohych autort vede ke slozitym a velmi
komplikovanym postupim.’’ Ty se v§ak i pfes veskerou technickou rafinovanost
opiraji o prastaré textilni zkusenosti.®* Kromé technologickych experimenti je
konec osmdesitych let navic poznamendn dal$im impulsem — ndvratem tradic-
niho tkani na jacquardovych stavech s vyuzitim pocitacovych programi. Zcela
samostatnym fenoménem zistiva i nadile japonské umeéni, které se stavi mimo
tyto proudy a pro néz je typicka absence jakékoliv narativni tradice. Kromé praci
prezentujicich absolutni respekt k vldknu a textilnimu materidlu' se u nékterych
japonskych umélcti nové objevuje tendence k pouzivini syrovych drsnych pfirod-
nich materialt, nékdy az s antiestetickym vyznénim.'?°

Obrovska nazorova skala a $ife vytvarnych projevi, snaha o hleddni jas-
néjstho sméfovini riznych poloh textilniho uméni'?! nakonec vedly pfi organi-
zaci dal$ich ro¢nikd biendle osmdesétych let k vyhldseni spole¢nych témat. 12
Na tfech po sobé jdoucich piehlidkich je zastoupena fada velkych osobnosti,
které predstavuji rizné polohy textilni tvorby, vedle stilic pfedchozich ro¢niki
se objevuji i novi autofi. K vyraznym predstavitelim pracujicim se symbolem

117 K autorim vytvéfejicim velmi ndro¢né vlastni techniky patfili ¢asto japonsti umélci. Na-
omi Kobayashi vyuzivd techniku lepeni vliken, sloZité postupy barveni jsou typické pro
Shigeki Fukumota, rafinované postupy zalozené na tkani vyuziva Shigeo Kubota aj.

118 LAMAROVA, M. Tapisérie jako socha. Uméni a femesia, 1986, ¢. 1,s. 16-22.

119 Specificky vztah k vldknu a textilnimu materidlu, s plnym respektem k jeho fyzikdlnim vlast-
nostem ve vztahu k prostoru, pfedstavoval napiiklad Satoru Shoji nebo Akio Hamatani.

120 Diiraz na materidl v jeho syrové puisobicim vyznéni vyuzivd napfiklad Hideho Tanaka
nebo Masayo Yoshimura.

121 Pojem textilni uméni se zacal pouzivat tehdy, kdyZ uz pojem tapisérie nebyl schopen
definovat sloZitost d&ju ve volné textilni tvorbé. V ndzvu biendle v§ak oznadeni tapisérie i
nadile z kontextuilnich divodi zustivalo.

122 Pro 11. bienale v roce 1983 bylo stanoveno téma Vldkno a prostor, 12. biendle v roce 1985
neslo téma Textilni skulptura, pro 13. biendle v roce 1987 bylo vyhldseno téma Ndvrat

vldikna na zed.
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a interpretaci jinych vytvarnych dél patfi polskd autorka Urzsula Plewka-Schmi-
dt. Jeji price Cesta k prameniim casu — Tujemstvi z roku 1980 s velkym citem
a s odkazy na tradi¢ni symboliku ddva dilu novy obsah a novy vyznam.'* Z fo-
tografické predlohy vychdzi i madarskd autorka Kati Gulyas'**. Propojeni s akei
nebo s videem pfedstavila americka autorka Cindy Snodgras'® a Polka Monika
Droste'®. Existencidlné ladénou polohu zastupuje svym skulpturdlnim dilem
Androgyn M. Abakanowicz. U &isti autord se stivd opét dominantnim tématem
téma transparence, napiiklad v dile americké autorky Rebeccy Medel piedstavuje
az konstruktivistickou polohu. Pro tvorbu svych subtilnich transparentnich dél
vyuzivi moznosti soucasnych technologii, pfedev§im pocitacovych programua.'?”
Lyrictéjsi formu reprezentuje americkd vytvarnice Lynn Mauser-Bain'?®, jinym
zpusobem, tradi¢ni technikou pali¢kované krajky, pfedstavuje toto téma belgicka
autorka Betty Cuyukx. Navrat ke klasickym hodnotim tkani, ¢asto s rafinova-
nymi prostorovymi iluzivnimi efekty, vytvofenymi ru¢nim tkanim i na jacquar-
dovych, pocitacem fizenych stavech, presvéd¢iveé doklddd svym dilem americka
autorka Lia Cook.'?” Materidl ve své symbolické poloze je zikladnim vyrazovym
i vyznamovym prostfedkem textilnich dél kolumbijské autorky Olgy de Amaral,
v jejimz dile se objevuji odkazy na zaslou slavu Inkua a pfedkolumbovskych kul-

123 Price pfedstavuje monumentalni deset metrd dlouhy, gobelin s ustfednim motivem Ma-
dony, kterym se autorka vraci ke svému oblibenému symbolu pouzitému uz v roce 1978
v tapisérii Symboly.

124 Katy Gulyas prevadi do textilni tkané podoby fotografii rozfdzovaného pohybu svého téla.

125 Cindy Snodgras se na biendle pfedstavila video koldzi z akce, do niZz bylo zapojeno mnoho
civilnich osob, nazvanou Barevny vitr v pohybu (1981).

126 Film z textilni akce s ndzvem Bezvyznamné osoby promitala autorka na 10. biendle v roce
1981.

127 Rebecca Medel pfedstavila na tfech po sobé ndsledujicich biendle dila Prosklené dvére
do nekoneéna (1983), dilo Jeden (1985) a 1000 kanonii (1987-1989), textilni, politatem
konstruktivisticky ladéné préce.

128 Lynn Maser-Bain vystavila na 11. bienile snové dilo Pre/ud (1983), vznisejici se schodisté
z lurexovych niti.

129 K jacquardové utkanym diltim Lii Cook z této doby patii naptiklad barevné bohaté dilo

vvvvvv

naptiklad Prostorovy ikat (1977).
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tur®’; symbolicky vyznam materidlu ma zdsadni roli i pro dalsi umélce, napfiklad
pro americkou autorku Carol Shaw-Sutton'! nebo japonskou umélkyni Machiko

Agano.

130 Jedno z dél Olgy de Amaral vytvorenych v 80. letech bylo dilo Alchymie XXXI Plus (1986—
87) ze zlatych platkd a lnu, v jinych pracich autorka pouziva napiiklad i morusovy papir.

131 Jedno z nejvyraznéjsich dél 14. biendle byl objekt — instalace — Carol Shaw-Suton Nase
kosti fsou z hvézdného prachu (1987-88).
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Ceska tapisérie 80. let

Béhem 80. let se pocind ¢astecné uvolnovat politické napéti s do jisté
miry i izolace od svétového déni, do kterého se textilni tvorba dostala vlivem
politické situace v pfedchozim obdobi. Kontakt se svétovymi pfehlidkami se
zacal, zvlasté na konci 80. let, opét obnovovat. Do jisté miry to bylo i tim, Ze
oproti ostatnim vytvarnym obortim byla textilni tvorba, stejné tak jako dalsi
obory uzitého uméni, politickou garniturou chdpdna spi§ jako femeslo a proto
byla i méné cenzurovina. To umoznilo fadé textilnich tvircd i Gcast na svéto-
vych vystavich. V rdmci tzv. ,socialistického bloku“ patfila k nejvyznamnéjsim
(a po biendle v Lausanne k nejprestiznéjsim) svétova piehlidka textilni tvorby

— Mezinarodni triendle tapisérii v polské Lodzi'*?, jehoz prvni ro¢nik probéhl
v roce 1972. Velmi dulezité byly i piehlidky v Madarsku, zvldsté inspirativ-
ni byly vystavy textilnich miniatur v Szombathely nebo vystavy v Budapesti.
Nekteti z textilnich umélct méli prilezitost se Gcastnit i dal$ich vyznamnych
piehlidek textilniho uméni jak v Evropég, tak i v Japonsku.!** Avsak ucast na
ptehlidce v Lausanne zistdvad i nadale pro textilni tvirce jako nejprestiznéjsi
meta a jen nemnoha se této mety podafilo dosihnout. K tém, ktefi reprezentuji
v Lausanne nasi tvorbu osmdesdtych let, patfila pfedev$im Renata Rozsivalo-

132 Renata Rozsivalova vystavovala jiz na 3. mezindrodnim triendle tapisérii v LodZi v roce
1978, kde obdrzela bronzovou medaili, 6. triendle v LodZi se v roce 1988 tcastnila svou
praci Eva Brodskd, Alice a Alexandr Ulmovi se uéastnili 5. mezindrodniho triendle v Lo-
dzi v roce 1985 atd.

133 Napiiklad ¢eskou tvorbu reprezentoval v roce 1989 na 1. mezindrodni vystavé tapisérii

v japonském Kjétu Jifi Holek.
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Obr. 30 Alice a Alexandr Ulmovi, Provdzek soukromi, 1986, 400x 660 x6 cm, sisal, vina, bavina,
dvojitd osnova, vlastni technika

va*, kterd méd svym textilnim projevem, svymi technicky dokonale tkanymi
tapisériemi i ndmétovym pojetim nejblize ke strukturdlnimu proudu s geomet-
rické abstrakei'®. Tapisérie Geometrickd krajina II (1979) vystavend na 10. biend-
le v roce 1981 se fadi po bok dilim svétovych autord, jako je Barbara Shawcroft,
Anne-Marie Milliot, Karel Chapnik, Anne Flaten Pixley aj. Ceskou tvorbu na
tomto biendle reprezentovala pouze tato jedna autorka. Nase neucast na ndsle-
dujicim, 11. biendle v roce 1983 na téma vldkno a prostor byla jiz disledkem
izolace Ceské vytvarné tvorby od tvorby svétové s aktudlniho sméfovani tex-
tilntho uméni i absence konfrontace s volnym uménim. Také na dal$im, 12.
biendle v roce 1985 s ustfednim tématem textilni skulptura, nebyla ceskoslo-
venskd tvorba opét zastoupena. Odrizelo to tehdejsi situaci na nirodni scéné,
kde se vétsi prostorové prace objevuji jen v oblasti krajky. Teprve na 13. biendle
soucasné tapisérie v roce 1987, s dstfednim tématem ndvrat vlikna na zed, byli
vybrani z Ceskoslovenska hned tfi autofi. Vedle Renaty Rozsivalové to byla
i stalice na$i tapisérie Jifi Tichy s mladi autofi Alice s Ales Ulmovi. Renata
Rozsivalovi se pfedstavila na tomto 13. biendle jiz jinym typem tapisérie, nez

134 Price Renaty Rozsivalové byla zafazena do prehlidek svétové tvorby v Lausanne hned
dvakrit, v roce 1981 a v roce 1987.

135 Cestu k oprosténosti a geometrii zacala R. Rozsivalovi jiz v 70. letech.
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pro ni bylo doposud typické. Umélkyné ve druhé poloviné 80. let reaguje na
zcela jiny inspira¢ni proud. Stejné tak jako fada dalsich autori sahd pro inspiraci
k fotografii s dalsim vizualnim médiim, jejichz prostfednictvim muze lépe rea-
govat na aktudlni problémy skute¢nosti. Hlavnim tématem se stiva pfibéh jako
postmoderni symbol doby. Autor¢inou inspiraci pro klasicky tkanou tapisérii
Pohlednice z roku 1903 (1986)' se stala stard pohlednice z pocitku stoleti, obsa-
hujici soukromy pfibéh jeji babicky. Pohled pochézel z doby, ktera nebyla jesté
poznamendna vile¢nym bésnénim 1. svétové litky s vytvifela pocit nadéje pro
lidstvo. Textilné pfevypravéné téma se stalo pro autorku prostfedkem vypovédi
0 sobé a o svém postaveni ve svété, o proméné doby. Alice a Alexandr Ulmovi
vystavili na biendle rozmérnou tkanou tapisérii Provdzek soukromi (1986). Ta-
pisérie predstavuje specificky textilni prostor, ktery je nahliZen z riznych dhla
pohledu, veetné ptaci perspektivy. Tkand plocha je transformovina do perspek-
tivy ¢ar s rovin s pfedstavuje soucasné ¥ad i chaos. Pohled do interiérii osobniho
prostoru evokuje voyerské nahlizeni do soukromi.

Na domici scéné zustivaji velmi dulezité kolektivni vystavy, které umoz-
1uji sledovat aktudlni sméfovani soucasné textilni tvorby s pomdhaji objevovat
nové osobnosti. Rada piehlidek tapisérii navazuje na inspirativni vystavy organi-
zované v pribéhu 70. let. Na pocitku 80. let vyuzivaji moznosti vzijemné kon-
frontace své tvorby absolventi textilniho ateliéru VSUP a jejich vrstevnici, z nichz
néktefi jesté studovali u prof. Kybala nebo posléze u prof. Felcmana.¥” Vétsina
z nich md za sebou jiz 10 let samostatné tvar¢i price. Mezi né patfi napiiklad
Dagmar Piorecka, Libuse Mikovd, Svatoslav Krotky, Alice s Alexandr Ulmovi
nebo Jifina Stryckovd s Jan Timotheus Strycek. Ukazuje se, Ze v jejich pracich
jsou zfetelné osobité rysy, které pak budou typické pro jejich tvorbu v nisledujicich

vev,

strukturdlni s geometrické téma nebo technologické experimenty.'¥%

136 Tapisérie Poblednice z roku 1903 reprezentovala Ceskoslovensko na 13. biendle v roce 1981.

137 Prvni spole¢nd vystava se konala v roce 1981 v Praze a dalsi nédsledovala v roce 1982 ve
Vsetiné.

138 Problém figurace jednoznacné zaméstnavd S. Krotkého, J. Stry¢kovou a J. T. Strycka,
zatimco strukturdlni téma je typické se svou uspornosti pro D. Pioreckou, specificky fi-
losoficky podtext se objevuje u L. Mikové, zatimco krajinnym reliéfem jsou inspiroviny
prace A. Ulmové a A. Ulmy.

139 KYBALOVA, L. Tupisérie. Katalog k vystavé. Vsetin: OVM Vsetin, 1982. 26 s.
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Obr. 31 Jan Méstan, z cyklu Znaky more,

Bdje, 1989, 150x 70 cm, vina, Utkovy ryps

Obr. 32 Jana Slamova, lkarav sen, 1978,
330x230 cm, detail, 1978, sisal, juta, len, konopi
kombinovana technika tkani a palickovani

Kromé fady kolektivnich vystav, které probihaly béhem 80. let na mno-
ha mistech nasi republiky'*, vypovidaly o specifické podobé tapisérie s textil-
ni tvorby individualni vystavy. Vedle autord, jejichz vytvarné kvality byly jiz
prokdzany béhem 60. s 70. let (J. Hladik, J. Hladikova, B. Mrazek, J. Tichy,
J. Vohinka aj), se ve zcela svébytném projevu zacali pfedstavovat autofi mlad-
§i s nejmladsi generace, jejichZ tvorba potvrzuje sméfovani k vétsi otevienosti
k volnému uméni, ke sdélovani obsahu i ke snaze o vétsi experimentaci s pro-
storem s kontextem mista. I v ¢eské textilni tvorbé se tak za¢ina daleko vice nez
v pfedchozim obdobi projevovat pronikani vlivi z volného uméni s analogické
snahy jako v ostatnich oborech vytvarného uméni, touha po hlubsim vyjadre-
ni autora k aktudlnimu spolecenskému déni, nebo po sdileni osobnich pfibéhti.
Rada autort textilnich dél se nechdva inspirovat novymi médii, filmem, tiskem,
fotografii.’! U nékterych tvircd jde o posun v pouzivini materiala s technolo-
gii'? (pivodné netextilni materidly, jako jsou félie PVC, si vyzaduji i jiné tech-
nologické postupy — svafovini, vrstveni aj.) nebo o kombinaci textilnich technik,

140 Byly to napfiklad vystavy v Roudnici nad Labem, v Kladng, v Jindfichové Hradci, v Pfi-
brami, v Praze, Vseting aj.

141 K pfedstavitelim tohoto proudu, i kdyZ zcela jinymi vytvarnymi prostiedky, patfi Renata
Rozsivalovd, Jan T. Strycek, Jifina Stryc¢kova nebo Svatoslav Krotky.

142 S PVC f6lii experimentovala napfiklad Jana Skalickd, kterd vyuzivala jeji moznosti pro

feseni opticko-svételnych vztaha.
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jako je tkani s palickovani'*. Mnohym jiz nestali feSeni v plose s hledaji vztah
k prostoru v podobé environmentu, objektu, plastiky. Pro fadu jinych tvircd je
naopak na prvnim misté obsah s sdéleni, kterého dosahuiji specifickymi vyrazo-
vymi prostfedky tkané tapisérie.

Vyznamny posun od piedchoziho lyrismu ¢eské tvorby s zdsadni generac-
ni program piedstavuje ndvrat figurace, kterd pfispiva k naplnéni tapisérie Cas-
to az naléhavym obsahem. Oproti pfedchozim pracim autort J. Hladika nebo
B. Mrézka je pro mladé autory téma figurace prostfedkem intenzivniho vyjadfeni
osobniho postoje ke svétu, obsahuje vyrazné umocnény dobovy apel. Tento proud
reprezentuje pfedevsim tvorba J. Stryckové, J. T. Strycka s o néco mladsiho P.
Rihy nebo S. Krotkého.!**

Jan T. Stry¢ek mé na pocitku 80. let velmi ¢inné obdobi. Jeho intenziv-
ni zdjem o pozici ¢lovéka v odlidsténém svété se prohlubuje s vznikd celd fada
tapisérii nesoucich tento obsah. V rozmezi dvou let vytvifi, spolu se svou Ze-
nou J. Stryckovou, tapisérie ,0(1980), U lesa (1980), Robur (Jeleni) (1981) nebo
Kukacka (1981). Price nabyvaji na expresivité, polopostava nebo tvif se objevuji
v zastupnych symbolech, nékdy v klidu, jindy v afektivnim gestu. Clovék je za-
stihovin ve vratké nejistoté situaci s vztah, je iritovan fadou konfliktnich situaci,
se kterymi se kazdodenné setkévi, je konfrontovin s technikou, kterd mu vnucuje
nesmlouvavy fdd logiky. Autor tak vnima ¢lovéka v celé jeho obnazenosti, dotyka
se jeho zranitelnych mist, n&kdy se soucitem s pochopenim, jindy s ironii. Ucinek
dila, s jeho psychologickymi konotacemi, je zesilovdn zptisobem tkani, dovedné
vyuzivanym rastrem goblénové techniky'”, umélec t€Zi z pravidelného rytmu
tkani, ktery md velmi pfisny fdd a evokuje aZ strojovou pfesnost. Geometrické
rastry, stejné tak jako v pfedchozich tapisériich, jsou opét soucdsti vytvarného
vyrazu, princip pravoihlého kiiZeni pfi tkani je maximalné zhodnocen s dove-
den k dokonalosti. Barevnost tvofend skilou vyraznych, ¢asto kontrastnich téna
umociiuje expresivni vyraz.!*¢ K dal$im velkym Stryckovym realizacim patfi cy-

143 Velice citlivé kombinuje oba postupy — pali¢kovini a tkanou tapisérii — napiiklad Jana
Slamovi.

144 KYBALOVA, L. Soucasnd ceskd tapisérie v prdci mladych autorii. Roudnice n. Labem: Ob-
lastni galerie vytvarného uméni, 1988. 26 s.

145 CUBRDA, Z. J. Stryckovd. Jan T. Strycek. Tupisérie. Brno, Galerie Jaroslava Krile,
20. 10.-22. 11.1981. Brno: SCVU, Déim uméni mésta Brna, 1981. Nepag.

146 KYBALOVA, L. Tapisérie. [Jitina Stryckovd, Jan. T. Strycek. Katalog vystavy. Galerie
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7147

klus tapisérii Velké koupdini'*’ z roku 1982 s mezi lety 1981-87 vytvofeny cyklus
Détské predstaveni*® V obou cyklech vyuZil, pro vyznamové s soucasné i vyra-
zové vyostieni, zndsobeni svého zdkladniho znaku—frontilné, k divikovi obri-
cenou lidskou hlavu nebo polofiguru, které jsou jako by zachyceny v pravoihlém
sitovi drobounkych mnohabarevnych rastri. V Détském predstavent je psycho-
logické vykresleni postav s jejich typologie rozriznénéjsi s odlisny systém rastrii
podtrhuje neodvratné spoutani lidské existence se svétem technické computerové
civilizace, jez obklopuje a svazuje ¢lovéka a odcizuje lidi navzajem.'* Na konci 80.
let opousti J. T. Strycek osvédcené cesty s vyddvd se na neprozkoumanou pidu.
V jeho tvorbé nastivd zdsadni obrat smérem k prostoru s objektu, k pfechodu
k jinym materidlim, jako byl kov, dfevo, Zarovky s hotovi textilie. Rada jeho
objekti je navic oZivena o pohyblivé ¢asti. K prvnim pracim tohoto typu patii
tkand tapisérie Prorok— Péstitel (1986) vychazejici jesté z tkané tapisérie, dalsi
jsou pak jiz instalace a objekty z jinych materidlt: Zijeme spolu (1986), Motyka
v krajiné (1989), Hrabé (1989), Hodny dovék —jedlik (1989), Praporecnik (1989),
jsou jiz zcela netextilni s fada z nich je pohyblivd s vybizi divika k manipulaci.
Objekty —hlavy (napiiklad objekt s ndzvem Ano), malované na plitné nebo kovu,
nékdy doplnéné o textilni pohyblivé rastry, jsou donucovany k pohybu, kyvinim
vyjadfuji souhlas ¢i nesouhlas, pfitakdvaji. Stejné tak jako u autorovych predcho-
zich tkanych tapisérii je tstfednim tématem ¢lovék se svym psychickym rozpolo-
Zenim, nejistotou, Gzkostnosti, ale také s radosti novych ,buditela“.*®

vytvarného uméni v Hodoning, srpen—zafi 1982. Hodonin, Galerie vytvarného uméni,
1982. nepag.

147 Polyptych Velké koupdni vsugerovava plynule jednolity celek. Ctyti Gcastnici déje jsou té-
méf presné odlitky jednoho exemplafe, které se odlisuji pouze jakymisi fantasknimi koru-
nami, které vyrustaji z jejich hlav.

148 Cyklus Dézské predstaveni obsahuje Sest gobelind sestavenych do souvislého pédsu predsta-
vujiciho jeden vyjev. Jednotlivé tapisérie s Casto s ironizujicimi ndzvy Nis dovék, Vypravéc,
Koordindtor, Usmivaci, Hlavni predstavitel, C’esz‘ny’ host symbolizuji bizarni lidskou existen-
ci a jsou jakousi hyperbolou Zivota—divadla.

149 KYBALOVA, L. Tapisérie-objekty. Petr Riba. Jan T. Stryéek. Dim uméni mésta Brna,
16.1.-25. 2. 1990. Brno, Dim uméni mésta Brna, 1990. Nepag. ISBN 80-7009-009-X.

150 LYSKOVA, E. Tapisérie —objekty. Dim uméni Brno, 1990. In Jan T. Stryéck 1999-1972.
Valagské Mezifi¢i, Hranice na Moravé: MGM ve Val. Mezifi¢i, Méstsky ufad v Hrani-
cich na Moravé, 1999. Katalog k vystavé v Galerii Synagoga, Hranice na Moravé.
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Petr Riha patii k absolventtim VSUP v Praze, kteii studovali u prof. Fel-
cmana® a pfindlezi k té generacni vIng, ,...jejiz uméleckd krystalizace od sklonku
70. s v priibehu 80. let znamenala potiebné oZiveni soudobé ceské vytvarné kultu-
ry“12. Svou tvorbou se v 80. letech fadi k nejvyraznéj$im autorim vyjadfujicim se
prostfedky figurace, k tém, ktefi chtéli aktivovat tapisérii jako umélecky podnét-
né s provokujici dilo s apelativnim obsahem (stejny tviiréi zamér, i kdyz vyjadieny
jinymi vyrazovymi prostfedky, nese dilo J. T. Stryeka). K nejvyznamnéjsim Ri-
hovym pracim z tohoto obdobi patfi nékolik let vznikajici cyklus Cirkus Alfréd">
svazany s tématem cirkusu, divadla, mimického uméni, ktery vyvrcholil v tex-
tilni environment evokujici cirkusové sapit6. Oproti Stryckovi uplatriuje volnéjsi
variace vazebného fidu i pouzivini textilniho materidlu s fadou experimentaci
dosahuje uvolnéni tapisérie z jejiho statického svazani se zdi. Kromé vlny, ¢asto
pfedem pfipravené z barevné odlisnych, do silnych provazct zkroucenych niti
(napiiklad Cernd, bild, Cervend), umoziiujicich mu vytvafet pfi tkani efekty dia-
gondlnich srafur, pouzivé autor pruhy riznych sifek nastithaného textilu s papiru,
které mu pomahaji, stejné tak jako dalsi netextilni materialy, 1épe vystihnout cir-
kusové prostfedi. Dievéné tyce odkazuji na nosné prvky textilni arény, lesklé ko-
vové prvky, zatkané do plochy tapisérie, vnaseji efekt lesku s odrazeni svétla, tolik
dilezitého pro podtrzeni obsahu dila.’** Nazorovou blizkost P. Rihy s J. T. Stry¢-
kem, orientaci na novou figuraci i jejich spole¢ny zijem o vstup do prostoru, o ob-
jekt s proménu materidlu, prokazuje i fada jejich spole¢nych vystav v prabéhu 80.
let.’® Snad nejradikalnéjsi posun, v tomto sméru, predstavuje Rihova prostorova
kompozice Brat#i, vytvofend pro prostor Musaionu v Praze v roce 1989. Ma-

151 Petr Riha studoval VSUP v Praze v letech 1974-79.

152 KYBALOVA, L. Tapisérie—objekty. Petr Riba. Jan T. Strycek. Dim uméni mésta Brna.
16. 1.-25. 2. 1990. Brno: Diim uméni, 1990. Nepag. ISBN 80-7009-009-X.

153 Nizev dila Cirkus Alfréd byl vyjadienim obdivu autora ke skupiné mladych mimu za-
chycujici protagonisty v situacich groteskni némohry, $askovskych gest a eskamotérskych
trikii. Nazvy nékterych ¢dsti jsou naptiklad Dnes naposied, Trik aj.

154 Takto uzity materidl je nejvice obsahové dulezity u tapisérie 77i%, kde sméfovani paprsku
do dlané klauna vndsi moment napéti. Nezanedbatelny je i moment zrcadleni, ktery zpa-
sobuje lestény kov.

155 Spoleéné vystavy probihaly béhem 80. let v Kutné Hofe a Brné a ukazovaly na nazorovou
blizkost obou autorti i na radikdlni ndzorovy posun co se tyce odklonu od tapisérie a od

textilniho materiilu.
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ximdlniho napéti dvou od sebe oddélenych figur, vykresleni jejich psychologic-
ké charakteristiky je dosahovdno pomoci zcela odli$nych materilti—dfeva, juty,
mulu, vytvafejicich dojem kiehkosti u jedné z nich. U druhé je jako protiklad
pouzit plech a asfalt. Materidlovy a prostorovy posun vyjadfuji i autorova dalsi
dila z konce 80. let.’s. Patfi k nim i série Kouzelnik (1989), piedstavujici jakousi
,materidlovou asamblaz® z plastii, dfeva, sklenénych vliken se zapojenim barev-
ného svétla; dilo, které uz pfedjima jeho dalsi price evokujici dojem scénického
prostoru pocitajiciho s interakei divaka.'”

Také Zorka Sdglova nové vyuziva pro zdiraznéni obsahového kontextu
dila textilni i netextilni materidly. Poté, co ji bylo znemoznéno vyjadfovat se pro-
stfednictvim land artovych aktivit a dalsich druhu akéni tvorby, se v dobé norma-
lizace v pribéhu 80. let vraci k textilu i k technice tkani a vnasi do oboru tapisérie
nevidanou svéZest. Ndvratem k textilu se nejen vraci k femeslu, které ovladala, ale
i do oblasti uzitého uméni, které bylo méné ideologicky sledovdno. V roce 1981
predstavuje v praci Krdlikdrna, kde jsou postavy zvifat vysité na skuteném ple-
tivu krali¢ich kotct, poprvé své nové téma, téma krilika, které se pro ni stane na
mnoho let Gstfednim nimétem."® Kralik jako prastary symbol kolobéhu Zivota se
ji stane nejen pfedmétem obdivu s ldsky, ale také filosofickym symbolem vztahu

Lobyiejného a neobyiejného, reality i tajemstvi, nepatrnosti i vesmirnosti...“', stane
se ji metaforou Zivota. Od této doby pak dévéd vzniknout nespoctu dél s timto né-
métem, provedenych nejen textilnimi technikami', ale posléze i v malbé, grafice
¢i plastice, s riznou mirou vaznosti i humoru. Pocet kralika a pocet jejich znaka
se pak v priibéhu let rozristd do desitek a stovek kust. Na pocatku 80. let zacind
Z. Saglovéa sama autorsky tkat a ve svych tapisériich s ndmétem krajiny — Krajina
s modrym kralikem (1980) nebo Krajina s éervenym krdlikem (1981), kde samot-
né zvife okupuje svou pfedimenzovanou velikosti cely prostor tapisérie, pouziva

156 K dalsi Rihonm dilim z tohoto obdobi patifi naptiklad Harlekyn, Marny dialog, Clovék
pro 21. stoleti. Spole¢né téma viech jeho praci je clovek, figura, dialog.

157 KYBALOVA, L. Tapisérie-objekty. Petr Riha. Jan T. Strycek. Dim uméni mésta Brna.
16.1.-25. 2. 1990. Brno: Dim uméni, 1990. Nepag. ISBN 80-7009-009-X.

158 Autorka kromé pletiva evokuje krali¢i kotec i skute¢nym senem.

159 KYBALOVA, L., HOROVA, A. Krilici, klauni a tapisérie (Zorka Saglova — Petr Riha).
Uméni a remesla, 2, 1987, s. 48.

160 Na pocitku 80. let se jesté jednou vraci k pletivu a ke stejnému kompozi¢nimu feSeni

v prici Velkd krilikdrna, kde jsou vSak téla zvirat jiz Gplné vytkana.
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Obr. 33 Svatoslav Krotky, Trojice,
1987-88,300x180x180 cm,
vina, utkovy ryps

Obr. 34 Svatoslav Krotky, Spici,
1987, vina, utkovy ryps

jiz Cistou techniku utkového rypsu.l® Ta je vychodiskem také pro dalsi préce,
k nimz patfi i jedna z jejich nejlepsich tapisérii ,Pocta Rudolfu Schlattauero-
vi— Batman nad slechtitelskou stanici CSAV v Prithonicich“ vytvotena mezi roky
1981-82. V tomto dile autorka s britkym humorem parafrizuje secesni Schla-
ttauerovu Krajinu s mésicem s vléimi ma’,éy s zdroven Vytvafi ,...imaginationi
pohled na historickou metaforu s jeji mytické symboly.“'* V roce 1985 jesté vznika
tapisérie Velky krdlik, avsak ve druhé poloviné 80. let jiZ autorka opousti tkani
a svéustfedni téma krélika zpracovivd pfedevsim technikou strukturalni malby.

Figuralni téma s technika tkani jsou vlastni i Svatoslavu Krotkému, pro
néhoz se stiva Gstfednim tématem téma rodiny, ke kterému se opakované vra-
ci s rozpracovavd je do stile monumentilnéjsi podoby. K rozmérové velkym
pracim patii napiiklad Trojice (1987-88), tii metry vysokd, utkovym rypsem
utkand tapisérie, odkazujici na velké ikonografické téma v historii vytvarného
uméni. Zde se ukazuje, jak se tapisérie stavaji ¢im dal vic svym koncepénim
feSenim skute¢nym textilnim objektem v prostoru. Obdobné velkolepé piisobi
tkany prostorovy objekt Vize, vytvofeny pro vystavu 16 fapisérii pro Musaion,
v némz je efektu trojrozmérného prostoru dosazeno pomoci kolmého promit-
nuti dvou utkanych rovin.

161 Monumentalizace vyvrcholi ve Velkém krdlikovi (1985-86), kde je zvife aZ s barokni ilu-
zivnosti plné objemové vytkdno.

162 LAMAROVA, M. Zorka Sdglovi 1965-1995. Katalog. Litoméfice: Galerie vytvarného
uméni, 1995. Nepag
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Tkani a tkana tapisérie jsou zdkladem vytvarného projevu i pro Véru
Boudnikovou, jejiz price predstavuji v ¢eské tvorbé meditativni polohu. Hlav-
nim vyrazovym prostfedkem je pro autorku technika utkového rypsu, nékdy
obohacovand o strukturalni vstupy. Ve srovnani s pracemi se strukturou z obdo-
bi aktivni tapisérie nejde u V. Boudnikové o experiment, ale o hlubsi intenzivni
prozitek, ktery ovliviiuje vyslednou podobu dila. Autorka strukturdlni zdsah
do tkané plochy nikdy pfedem nepldnuje, jeho zapojeni vyplyva ze samotného
prozitku pfi tkani s pfi kontaktu s pfirodnim vldknem. Price Véry Budnikové
z druhé poloviny 80. let se vyznamné odlisuji od vysledki jeji tviréi ¢innosti
z predchoziho obdobi, kde jesté zachovéivala klasické kompozi¢ni schéma.'?
Plo$na podoba tapisérie se proméiiuje a obohacuje o novy fenomén prostorovos-
ti s sméfuje k tapisérii —objektu. K dilim tohoto typu patfi volny cyklus Oken
(1988) a predevsim cyklus K7ide/ (1989-90), komunikujicich na bédzi symbolu.
Témét monochromni tapisérie UloZend kfidla a Odlozend kiidla jsou symbolem
lidské touhy po svobodé a patii k obsahové nejsilnéjsim dilim ceské tapisé-
rie. Prostorového vyznéni autorka dosahuje vrstvenim tkanych ploch ptes sebe.
Naznaceny smér k tvorbé objekt pak na konci 80. let dovrsuje objekt Modri
thanina (1989-90) s Cervend thanina (1989).

Zavér 80. let je jiz poznamendn pocity ze spolecenského uvolnovani poli-
tického totalitniho systému s promita se i do textilni tvorby. Probiha celd fada in-
dividudlnich i kolektivnich vystav, které predstavuji tvorbu vSech generaci véetné
té nejmladsi.’** Konec osmdesatych let je vyznamné poznamendn dvéma akcemi:
v roce 1988 komorni vystavou mladych tvirct Soucasnd ceskd tapisérie v praci mla-
dych autoril, organizovanou galerii v Roudnici nad Labem'® s pro Ceské prostiedi
zcela specifickou s stéZejni vystavou 16 tapisérii pro Musaion v roce 1989. Zatim-
co v prvni se organizitofi vystavy soustfedili na pfehlidku tvorby mladé a nej-

163 K pracim tohoto typu patii napiiklad prace Tkanina —krajina (1985-86), ptelomové prace
jsou pak Deniky (1985-86).

164 V druhé poloviné osmdesitych let se zacinaji prosazovat nové osobnosti textilni tvor-
by—Dagmar Pioerecka, Petr Riha, Jaroslav Pragil, Jana Skalick4, Jana Sldmovd nebo M-
ria Danielovi.

165 Jiz dfive byly v Roudnici n. Labem v 70. letech organizoviny vyznamné textilni vystavy
(v roce 1971 a v roce 1974), jez pfindsely pfedstavu o soucasném textilnim déni. K obéma
vystavim, s nazvem Soucasnd ceskd tapisérie, napsala do katalogi zasvéceny text L. Kyba-

lova.
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Ceska tapisérie 80. let

Obr. 35 Dagmar Pioreckd, Primérné zahusténd krajina, 1989, 140x 140x 140 cm, bavina, aplikace
Obr. 36 Eva Jandikovd, BoZi mlyny, 1989, 400x40 cm, bavina, vina, len, polyesterové hedvabi,
tkani

mladsi generace, vesmés absolventi VSUP® 17 yystava v Pamatniku ndrodniho
pisemnictvi v Praze ve vystavni sini Musaion, v odsvéceném kostele Sv. Rocha ve
Strahovském kldstefe, méla zcela jiny charakter, kdy ukazala na posun, ktery na-
stal v Ceské textilni tvorbé. Vystava nebyla jen pfehlidkou jednotlivych tvircich
postupt autord, ale nesla ustfedni ideovy koncept: vytvofeni dila pro konkrétni
s jedine¢ny spiritudlni prostor. Proto také umélci vychdzeli pfi realizaci svého
dila z poznani mista s kazd4 z praci méla s timto prostorem rezonovat. Pro nékte-

166 Vystava mladych tvircid potvrdila nastolené trendy z pocatku osmdesitych let a pfedstavila
nejvyznamnéjsi protagonisty téchto trenda. K autortim téZicim z pravidelného fadu tkani
patii J. Stryckovd, J. T. Stryéek, P. Kolinova, D. Pioreckd. Volnéji s technikou i materia-
lem zachdzi P. Riha, riizné vazebné procesy jsou typické pro V. Vodika, A. a A. Ulmovi
a E. Jandikovou, kombinace textilnich technik a postupi vyuziva J. Slimova, R. Vodakova.
Tématicky se vystava odehravd v nékolika rovindch. Figurdlni téma je Gstfednim tématem
P. Rihy, Jifiny a Jana T. Strycka, téma krajiny a jejiho fadu je vychodiskem pro R. Rozsi-
valovou, Viclava a Radku Vodékovy nebo Alici a Alexandra Ulmovy, civilizaéni podobu
krajiny nabizi D. Piorecka a J. Stenclova.

167 KYBALOVA, L. Soucasnd ceskd tapisérie v prdci mladych autorii. Roudnice n. Labem: Ob-

lastni galerie vytvarného uméni, 1988. 26 s.
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Ceskd tapisérie 80. let

Obr. 37 Svatoslav Krotky, Vize, 1989,
Obr. 38 Jifi Holek, Proménlivy portrét,
1989, 280x 250 cm, obvazivo, bodlaky,
vina, PVC, vlastni technika

ré se stalo hlavnim podnétem svétlo, které pronikd do goticko-renesanéni kaple'®®,

pro dal$i hlubsi reflexe vyznamu s funkce daného mista'®. Vsechna dila vznikala
pro tuto konkrétni vystavu, nékterd nabyvala definitivni podoby az v pribéhu
instalace. Vystavené prace reflektovaly velmi individudlni podobu jednotlivych
osobnosti i riznou polohu textilniho uméni. Vedle tapisérii se objevuji textilni
objekty, instalace, textilni techniky jsou zastoupeny v celé své riiznorodosti, tex-

168 Tuto polohu reprezentovala R. Rozsivalova s instalaci Paprsek, piedstavujici pronikdni
svétla do kaple. Autorka zvolila pro tuto instalaci jednoduché vyrazové prostfedky, svazek
napnutych niti evokujici paprsky svétla, a vytvofila tim velmi piisobivé dilo. Se svétlem
pracuje i J. Stenclové v subtilnim dile Myrdcky z palickované krajky nebo I. Mudrovd se
svou textilni vitraji Oci. K. Kybalovi-Brodska komunikuje se svétlem oken v prici Zaluzie,
prahlednost a svétlo hraje vyznamnou roli i pro prici D. Piorecké Priimérné zahusténd
krajina. Dal§i z autortt — O. Nesvadba vytvofil prostorovy objekt ze silnych provazovych
rastra spojenych husté prokfiZzenymi Cervenymi nitémi, v némz je svétlo diilezitym proti-
hricem (Svétlo).

169 Jako podobenstvi boje dobra a zla, urozenosti a utrpeni konstruuje P. Riha objekt BratFi
ze dfeva, textilu, plechu, asfaltu a svym neobvyklym pojetim vyvoldvd nejvétsi polemiku
o textilnosti ¢i netextilnosti dila. Jinym zptisobem reaguje na podobenstvi mista J. Holek
ve svém interaktivnim dile Proménlivy portrét z bodliku a textilu. Jeho prostfednictvim
komunikuje s ¢asem, s jeho unikanim i s touhou ho polapit. Dila V. Boudnikové — Cervend
thanina, E. Jandikové — Bozi mlyjny nebo K. Kybalové-Brodské Zaluzie predstavuji snahu

evokovat atmosféru ztiSeni a kontemplace.
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Ceskd tapisérie 80. let

Obr. 39 Renata Rozsivalova, Paprsek I, 1989, len, priimér 15 cm, instalace
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Ceskd tapisérie 80. let

Obr. 40 Irena Mudrova, Oc¢i, 1989, 300x100 cm, hedvabi, fdlie, staniol, kovové pletivo,
malbana hedvabi, kombinovana technika
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Ceskd tapisérie 80. let

Obr. 41 Jitka Stenclova, Mrdcky, 1989,
300x180x25 cm, vina, drat, palickovana
krajka, kombinovana technika

Obr. 42 Otakar Nesvadba, Svétlo,

1989, 200x120x120 cm, vina,

vazebnad technika

tilni i netextilni materidly zde prezentuji svou opodstatnénost s nezastupitelnost.
Sestnact autori predstavuje vyznamné osobnosti Eeské textilni tvorby v blizkém
genera¢nim rozpéti. Kromé Renaty Rozsivalové, Dagmar Piorecké, Otakara Ne-
svadby, Svatoslava Krotkého s Véry Boudnikové, piedstavujici stfedni generaci
nasi tvorby, je zastoupena i o néco mladsi generace reprezentovand umélci Petrem
Rihou, Jitkou Stenclovou, Janou Skalickou, Evou Jandikovou, Jitim Holkem, Ji-
tkou Gemrotovou, Jaroslavou Dejmkovou nebo Klirou Kybalovou-Brodskou
(vétsina z nich patfi k absolventiim textilniho ateliéru VSUP prof. Felemana).
Vedle ceskych autort se vystavy dcastni i slovensti umélci — Karol Pichler, Irena
Mudrovi s tehdy nejmladsi absolventka VSUP Zuzana Krajcovicova.™ Vystava
v Musaionu na konci 80. let poukdzala nejen na pestrost textilni tvorby, ale i na
dtlezitost obsahovych podnétii pro tvorbu textilnich umélct. Soucasné i proka-
zala u nékterych autorti chut riskovat s objevovat nové, nezarucené cesty'’! s ote-
viela i spoustu polemiky o sméfovini Ceské tapisérie.'’*1"

170 KYBALOVA, L. 76 tapisérii pro Musaion. Katalog vystavy, Pamatnik ndrodniho pisem-
nictvi v Praze, Strahovské nadvofi, 15. dubna—4. ervna 1989. Praha, 1989. Nepag.

171 Jedno z nejradikalnéjsich dél v tomto sméru vystavil pravé P. Riha, ktery opustil hravou
podobu pfedchoziho nimétu klauni a cirkusu a pfispél svym radikdlnim gestem k otevi-
rani dalsich otdzek pro pfisti vystavy.

172 HOROVA, A. Z textilnich vystav. Uméni a femesla, 1989, ¢. 3, s. 6-9.

173 HRADCOVA, B. 16 tapisérii pro Musaion? Arelier, 1989, €. 11.s. 3.
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90. léta ve svété

Bienale v Lausanne v devadesatych letech nastolilo nové trendy. Piehlid-
ky jsou nastaveny jako platforma setkivani se a konfrontace volného a textilniho
umeéni. Tato poloha, zvl. na poslednim, 16. bienile, byla dovedena do krajnosti
a podtrzena i volbou kurdtori z vyznamnych svétovych galerii, ktef{ vnimali
textil pfedevsim jako material uplatiiujici se ve volné tvorbé”. Projevilo se zde
nepochopeni odli$nosti povah obou uméni i nepochopeni a nerespektovini spe-
cifik textilni tvorby, coz pak ve svém dusledku vedlo po 16. biendle v roce 1995
k ukonceni svétovych piehlidek v Lausanne. Pfes urcitou nejistotu ve sméfovani
volné textilni tvorby a jistou koncepéni krizi vSak jesté pfedposledni, 15. biendle
v roce 1992 bylo nastaveno tradi¢né, jako piehlidka toho nejlepsiho, co se ve
svétovém textilnim umeéni odehravi, a soucasné jesté odrazelo i nékteré nové
tendence v oblasti textilniho uméni. Jedna z nich pfedstavuje touhu umélca po
hleddni smyslu véci a vlastni existence, po hleddni jistot v neklidném svété, kde
jedna z konstant, o kterou se umélec muze opfit, tkvi ve smyslové feci materidld.
Umeélci, ktefi jsou schopni citlivé vnimat smyslové signdly materidlu, odvijeji
svou tvorbu od moznosti jeho vypovédi a zesiluji tak poselstvi, které materidl
vysila. Materidlova senzibilita je uplatnéna jak v nejjemnéjsich materidlovych
rezonancich, tak v dirazu na syrovost jeho pfirodniho pivodu.””” Kromé takto
orientovanych dél se nové objevuje téma odévu s jeho symbolickym poselstvim,
vyplyvajicim z historickych, kulturnich, ale i osobnich kontexti, i price de-
klarujici vztah k pfirodé a ekologickd témata. Oproti pfedchozim ro¢nikim

174 Kurétorskou ¢innosti byli povéfeni tfi pracovnici galerii uméni — Christian Bernard, fedi-
tel Muzea uméni v Zenevé, Alana Weiss z New Yorku a Toni Stoos z Vidné

175 DANIEL, L. Lausanne 1992. Ateliér, 1992, ro¢. 5, &. 16, s. 16. ISSN 1210-5236.
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se na biendle vraci i evropsti umélci ve vétsim zastoupeni a také ceskd tvorba.
K predstavitelim kladoucim diraz na smyslové a vyznamové puisobeni materi-
ala patfi jiz dlouhodobé Olga de Amaral'”®, prikopnice a stélice textilni tvorby
Ritzi Jakobi”” nebo mladd madarskd umélkyné Ilona Lovas'7®. Smyslové re-
zonance vyvoldvaji tradi¢né dila japonskych umélci Kei Takematy, Machiko
Agany, Shigeki Fukumota, Asako Ishizaky a fady dalsich.'” Ve své kiehkosti
a subtilnosti k nim pfindlezi tradi¢né i dilo Betty Cuyukx'°, dlouhodobé pra-
cujici s efektem prusvitnosti, svétla a stinu. Opa¢nym protipdlem jsou pak prace
s diirazem na pfirodni syrovost zastoupené polskou umélkyni Annou Goebel'®!
¢i americkymi umélkynémi Janou Sauer nebo Shirley Paes Leme."®? Téma pfi-
béhu a vnimani odévu v existencidlnim kontextu se objevuje u némecké autor-
ky Hiltrud Schaefer nebo u americké autorky Merilyn Meltzer.®® Ucta k Zivo-
tu, k plodnosti pfirody v jejim vé¢ném kolobéhu nebo, naopak pocity z jejitho
ohrozeni ¢i hleddni souladu mezi ¢lovékem a piirodou jsou typickymi tématy

176 Olga de Amaral vystavila své dilo Manto IT (1991) vytvofené ze Inu, morusového papiru,
plitkového zlata a stfibra.

177 Ritzi Jakobi vytvofila reliéf z kokosovych vliken a aluminiovych trubicek Velkd rovnoviha
(1991-92).

178 Ilona Lovas pfedstavila instalaci Zoomorfni stanovisté, na kterou pouzila pergamen krav-
skych stiev.

179 Kei Takemata vystavil objekt z bambusu a papiru washi Plavidlo mista (1992), Machiko
Agano vytvorila kiehky objekt z organtynu a bambusu. Kfehkost a zranitelnost je typickd
také pro sériové dilo Od zemé (1992) Asako Ishizaki, vytvofené z Inéného vlikna nebo pro
instalaci manzeld Kobayashiovych Zvuky z kosmu (1991).

180 Betty Cuyukx pfedstavila kompozici z 300 krajkovych pali¢kovanych elementd s ndzvem
Vybér z mnoha moznosti (1991-92).

181 Anna Goebel byla zastoupena instalaci nékolika monumentilnich objektd — stél — ze sy-
rové pusobictho papiru ovdzaného $iitirami s ndzvem Pilkrub I.

182 Jana Sauer vystavila sochaisky pojaté dilo Lidské obydli (1991-1992) vytvoiené tkanim,
uzlovinim a malbou, Shirley Paes Leme instalaci monumentélnich objektd s nizvem
Uno (1990), evokujicich lidskou kiZi nebo mumifikovana téla, lidskou prehistorii.

183 Dilo Hiltrud Schaeferové Pomijejicnost a rozklad je instalace dvaceti za sebou zavésenych
kogil z ru¢niho papiru vytvéfejici dojem vytriceni a zdniku. Odévni prvek je soucdsti
piibéhu i u Merilyn Meltzer Historie: jak ji popisuje pfitel — tri¢ko z pefi ve tvaru pismene

T evokuje otevienou knihu.
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Obr. 43 Mdria Danielova, Vzdusné sdné |, Il, z cyklu Ve vzduchu, 1990-91, 120x40 cm, len
bavina, kovové vlakno, palickovana krajka

pro tvorbu severskych autor, napfiklad pro Tuullu Nikolaiena Isojunnu®, In-
grid Enarsson ¢i Soily Arhu. Nové se objevuji i u americkych autorek Margaret
Klinberg a Lisy Hart. Patndcté biendle bylo vyznamné i pro Ceskoslovensko,
protoZe po nedcasti na pfedchozim biendle mélo opét své zastoupeni. Slovenska
autorka Miria Danielovd se svym dilem Ve vzduchu zatadila k senzitivnimu
proudu, k autoriim pracujicim s materidlem s kfehkosti a senzibilitou. Jednotli-
vé Casti cyklu Vzdusné sané I, 11 a Aerokrystal vytvotené technikou palickované
krajky vypovidaji o rafinovaném vytvéfeni prostorovych a geometrickych iluzi.
Ptes pfevahu textilné citénych praci se vSak na tomto biendle jiz pre-
zentyji dila fady netextilnich umeélcu, kterd oteviraji pochybnosti o vhodnosti
porovndvini obou poloh prace s textilem. Nastolené snahy o konfrontaci textil-
niho a netextilniho uméni, pokusy hodnotit obé polohy ze stejného ihlu pohle-
du pak kulminovaly na poslednim, 16. biendle v roce 1995, kdy byly realizoviny
dveé vystavy na dvou riznych mistech v Lausanne pod spole¢nym nazvem Criss
Crossing. Na jedné exhibici to byly price textilnich umélet, velikdni a prikop-
nika volné textilni tvorby vzniklé pfed 30 lety, na druhé pak price netextilnich

184 Tuulla Nikulainen-Isojunno v objektu Pocta nomddim (1991), pfipominajici stan kocovni-
ka, vytvofeny z borovicovych vétvi a barevné vinéné plsti, se opird o hleddni souladu mezi

clovékem a pfirodou.
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Obr. 44 Mdria Danielovd, Aerokrystal, z cyklu Ve vzduchu, 1991-92, 140 x 74 cm, len, bavina,
kovové vlakno, palickovana krajka

umeélcd, jejichz spole¢nym médiem byl textilni materidl. Samostatnym tématem
pak byla vystava Appartements témoins. Pojeti vystav ukdzalo, Ze fada z kurdtord
prestala vnimat svébytnost i origindlni aspekty textilniho uméni a vidi v ném
jen zastdvku na cesté ke ,skute¢nému uméni®. Vzhledem ke koncepci kurdtort
nebyly na tomto biendle zastoupeny zadné Ceské price. Spor mezi teoretiky o
postaveni a povahu textilniho umeéni a jeho nevyjasnény vztah k femeslu, také
urditd stagnace v kreativni perspektivé textilniho umeéni, to vie ve svém dusled-
ku vedlo organizitory k ukonceni desetileti vystavni ¢innosti biendle v Lau-
sanne. Ukonceni pfehlidek v Lausanne vSak neznamenalo pro textilni uméni
ztritu moznosti konfrontace a sledovani novych impulsd, které do této oblasti
pfichazely. CITAM, kromé vseho dalstho pozitivniho, po celd 1éta pomédhala
rozvijet ¢innost narodnich i nadndrodnich instituci a podporovala realizaci fady
periodickych vystav mezinarodniho i ndrodniho charakteru. Textilni uméni tak
diky CITAM i biendle v Lausanne uz bylo ddvno zakotveno v povédomi ve-
fejnosti a mélo vydobyto své postaveni ve volné tvorbé, ve vytvarném uméni.
Po celém svété probihaly pravidelné prehlidky a setkdvini textilnich tvirci:
v Kjétu, Londyné, Patizi, Lodzi, New Yorku, Sdo Paolu, Bruselu, Mnichovg,

......

Szombathely. Téch se ucastnili i Cesti autofi. Nékteré ze svétovych piehlidek
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90. léta ve svéte

zanikaly, jiné naopak vznikaly.’®> Biendle v Lausanne tak uz sice nebylo jedi-
nym seizmografem textilni tvorby, ale diky pravé jeho inspirativni ¢innosti se
rozsitila stfediska zdjmu o textilni tvorbu po celém svéte.

185 Naptiklad v roce 1985 vzniklo Prix Betonac v belgickém St. Truiden, v roce 1996 Bienna-
le du Lin v Normandii, sympozia, workshopy a pfehlidky jsou organizoviny v rakouském
Grazu, v Polsku v Gdyni a v Kowarech, ve Francii na mnoha mistech — v Angers, Tour-

nai, Beauvais, v PafiZi, pozornost se pfesouva také do Lotysska, Litvy nebo St. Peterbur-
ku.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby
na konci 20. stoleti

Posledni vystavy konce 80. let jiz naznacily problémy ceské tapisérie
a Ceského textilniho uméni a oteviely otizky o sméfovani volné textilni tvorby
devadesitych let. Po 20 letech izolace a absence kontaktd se svétovymi piehlid-
kami, po letech, kdy nebyly organizoviny vétsi domaci souhrnné prehlidky'®,
se otevird moznost, jak tuto mezeru zaplnit. Na pocatku 90. let se tak obnovuje
prilezitost pro konfrontaci textilni tvorby v jeji plné $ifi a ze zcela individudlné
odlisnych pohledu.

Hned v dubnu v roce 1990 navazuje na pfedchozi inicia¢ni pocin v pro-
storu Musaionu vystava 12 umélcii pro Musaion', piedstavujici nejen dalsi
kontakt textilni tvorby s architekturou sakrdlniho prostoru kostela Sv. Rocha
v aredlu Strahovského kldstera, ale i prispévek k dalsi diskuzi o podobé ceské
tvorby. Jiz na této piehlidce se jasné ukazuje, Ze Cdst autorl se orientuje na
tkanou textilii a ¢4st na jiné techniky a materidly. Z méné Castych materia-
It je to prevazné prefabrikovany textil, papir, pro textilni praci jsou vyuziviny
ruzné stuhy, potiténé textilie, kovové materidly. K nejvyraznéjsim, se sakrdl-
nim prostorem nejcitlivéji komunikujicim dilim patfily price Vlasty Novéiko-
vé a Blanky Ruzickové. Vlasta Novdkovd vyuzila tvarové a svételné hodnoty
prostoru v objektu Svétlo, ve kterém zirocila svou letitou systematickou praci
se syntetickym rounem a netkanymi textiliemi. Svételné uc¢inky objektu navic
umocnila odrazem zrcadel. Objekt Blanky Ruazickové Bez ndzvu, vytvoreny

186 Iy, pokud byly, zahrnovaly vzdy jen segment tvorby autori a textilnich tvircd, kdy u fady

z nich jejich tvorba vznikala v izolaci ateliéri

187 Projektu se zucastnili V. Novikova, B. Ruzi¢kova, M. Krausova, V. Vodik a R. Vodikovi,
A. Beldovd, A. Stulcova, V. Milcinskd, E. Tomeskov, J. Pech, M. Mikusova, V. Spaékové.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 45 Vlasta Novakova, Svétlo, 1990, netkany textil, zrcadlo, kombinovand technika
Obr. 46 Alena Beldova, Bez nazvu, 1989-90, 800 x 100 x 100 cm, kombinovana technika
Obr. 47 Vlastimil Vodak, Kolmo vzhiru, 1990, 400 x 250 cm, vina, vazebna technika
Obr. 48 Blanka RGZi¢kova, Bez ndzvu, 1990, 500 x 170 cm, vrstveny papir

z vrstveného barevného papiru, nejen dovrsuje jeji dosavadni experimentovani
s riznym materidlem, ale predjimd i zaméfeni jeji pozdéjsi tvorby. Monumen-
talni objekt, evokujici oltif, je snad nejvice ze vSech vystavenych dél prodchnut
spiritudlni atmosférou mista a obsahuje nesporné textilni i duchovni vyraz. In-
spiraci v chrdmovém inventafi, lampach a véénych svétlech nasla Alena Bel-
dovd, chrimovymi textiliemi je inspirovina Miluse Mikusovi. Monumentalni
textilii zavé$enou nad hlavami divdkd pfed kruchtou vytvofila technikou tis-
ku Véra Spackovi. Vétsina autorit pracujicich tkanou technikou, k nimz patfili
predevdim Vlastimil Voddk, Radka Voddkovd, Eva Tomeskova, Véra Milcin-
sk, Jaroslav Pech nebo Alzbéta Stulcovd, neopustila zisadné své zazité postupy,
pfesto v§ak i jejich dila byla vytvofena s respektem k danému prostoru a byla
vedena snahou o co nejuzsi zaclenéni do kontextu mista. 5% 1%

Nejvyznamnéjsi souhrnnou piehlidkou 90. let vsak byla spole¢na vysta-
va soudobé textilni Ceské a slovenské tvorby Alternativy ceské a slovenské tapisé-
rie uspofddand v Brné na pocitku roku 1991. %

188 KYBALOVA, L. Musaion. Uméni a femesla, 1990, €. 2, s. 4-7.
189 HRADCOVA, B. Musaion a textiln{ tvorba. Ateliér, 1990, ¢. 11, s. 3.

190 Viystava Alternativy ceské a slovenské tapisérie probihala na ¢tyfech riznych mistech v Brné
od 28. 2. do 31. 3. 1991.
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Obr. 49 Blanka Razickova, Cerny Ikarus, 1989-1990, 500 x 140 x 140 cm, sisal, drat, kombinovana
technika
Obr. 50 Jana Slamova, Kridla —trojkridli, 1989, 200 x 180 x 80 cm, bavina, konopi, Sita krajka

Snahou autorek projektu Ludmily Kybalové a Elisky Lyskové bylo
predstavit po 20 leté odmlce heterogenni skalu soucasné tvorby, upozornit na
posun, ktery v oblasti textilni tvorby a tapisérie nastal oproti tradi¢énimu oboru
historicky spjatému s femeslem a technologii. Chtély ukdzat na diferencovanou
podobu textilni tvorby reprezentovanou fadou ndzorové odlisnych a vyhrané-
nych osobnosti, které rozsifuji jeji podobu a dovadéji ji k pfesahiim do dalsich
uméleckych kategorii."”! Podle vlastniho komentéfe kuratorek ,,...vyistava si sta-
novila za cil predstavit soucasnou ceskoslovenskou tapisérii ve vsech riiznorodych po-
lohdch, umoZnit pohled na jeji clenitost ...“a také ,,...dokumentovat vsechny tendence,
které na sebe vyraznéji upozornily“!*> Vybrany okruh vystavujicich pfedstavoval
pokus o objektivizujici pohled na soucasny stav nasi tapisérie. O velkorysém
konceptu hovofi i tctyhodny pocet 70 vystavujicich umélcti. Kromé praci tex-

191 KYBALOVA, L. Alternativy ceské a slovenské tapisérie. Katalog vystavy. Brno: Dim umé-
ni, Moravskd galérie, Mistodrzitelsky paldc, Etnograficky ustav. 28.2.—31. 3. 1991. Brno:
UVU, SVU, 1991. Nepag.

192 KYBALOVA, L. Alternativy ceské a slovenské tapisérie. Katalog vystavy. Brno: Dim umé-
ni, Moravskd galérie, Mistodrzitelsky paldc, Etnograficky astav. 28.2.—31. 3. 1991. Brno:
UVU, SVU, 1991. Nepag.
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Obr. 51 Vlasta Novakova, Doteky svétla, 1990, 600 x 600 cm, umélé vlakno, ty¢, lanka, kom-
binovana technika

Obr. 52 Alice a Alexandr Ulmovi, Galaxie vidken, 1989, 250 x 150 cm, kovova vldkna, kombi-
novana technika

tilnich vytvarnikd byla na vystavé zastoupena i dila netextilnich umélcu, ktefi
maji k textilnimu materidlu blizko a pfispivaji svou praci k mezioborovym pte-
sahiim i k posouvédni oborovych hranic.!”® Pestrost vystavenych dél v§ak nebyla
disledkem jejich icasti na vystavé, ale byla pfedev$im odrazem ndzorové dife-
renciace textilnich tviircd, ktefi reprezentovali nékolik vyraznych péla. Jeden
z nich predstavoval piiklon k tradi¢néjsimu pojeti textilni tapisérie, pro dalsi
je pak typicky dominantni vztah k prostoru a prostorové fesenym dilim, at uz
k objektu, plastice, instalaci nebo environmentu, ¢asto i s pfevzetim prostied-
ki volného uméni. Dalsi z osobitych ndzorovych poloh spociva v kreativnim
zachdzeni s materidlem a technikou, v experimentu s pfekracovinim hranice
zanru a jind, textilu velice blizkd poloha tkvi ve zkoumdni transparentnich
moznosti textilniho materidlu. Také vztah k plose, ktery je pro mnohé sti-
le dulezitym a pfevazujicim aspektem tvorby, neni jednoznaéné jen doménou
tkané tapisérie, ale ma i jiné podoby, kdy u nékterych tvirca prevazuje mini-
malisticky vztah k vyrazovym prostfedkiim technologie i materidlu. K témto
autorim patii pfedev§im Véra Boudnikovd, pro niz je zdsadni inspirace pfiro-
zenymi vlastnostmi materidlu a dsporné vyrazové prostiedky. Minimalistickou

193 Mezi vystavujicimi byla zastoupena i dila J. Cinery, J. Hampla, D. Chatrného, A. Mata-

sové. Ponékud necekané viak nebyla vystavena dila M. Knizika.
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Obr. 53 Dagmar Piorecka, Fanklub ceskoslovenského textilniho uméni, sest ¢asti, detail, 1990,
vySka 120-200 cm, primér 60—-93 cm, bavina, polyester, aplikace, malba, tisk, strojni vysivka
Obr. 54 Jifi Holek, Past, 1990, 200 x 90 x 60 cm, drat, autorska technika

polohu hleda také slovenskd umélkyné Zuzana Krajcovicova prostiednictvim
yornamentu v horizontdlni instalaci z plsténych ¢ernobilych ¢tverct.’”* Jinou
vyrazovou polohu pfedstavuje krajka Jany Sldimové a Marie Danielové uz svou
samotnou povahou technologie. Maria Danielovd vyuzivd nejsubtilnéjsi pro-
stfedky techniky palickovani, aniz by sklouzla k libivosti ¢i dekorativnosti'®,
Jana Sldmova fesi navic pomoci techniky §ité krajky problém transparentnos-
ti'?. Zkoumdnim transparentnosti véetné svételnych vztahi se prezentovala
Vlasta Novikovd v textilni instalaci z netkanych barevnych a prasvitnych ma-
teridlii.’’” Transparentnost byla stéZejnim vychodiskem i pro Véru Spackovou,
kterd tento ucinek vytvaii pomoci prisvitného materidlu a techniky tisku na

194 Zuzana Krajcovicovd vytvofila instalaci z plsténych bilych ¢tverca s ¢ernymi znaky s na-
zvem Ornament I (1989).

195 Miria Danielovd pfedstavila ¢tyidilny cyklus Dobry vitr (1988-91), vytvofeny technikou
pali¢kované krajky ze Inu, bavlny a kovu.

196 Jana Sldmové byla na vystavé zastoupena monumentdlni sitou krajkou s nazvem K#idla-

~trofkridli (1989).

197 Vlasta Novékovd vytvofila prostorovou kompozici z prefabrikovanych netkanych textilii

s ndzvem Doteky svétla (1990).
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Obr. 55 Jana Skalicka, Instalace, 1990, vyska 300 cm, celkem 38 prut(, pruty, drat, igelit,
suchy zip, kombinovana technika
Obr. 56 Véra Spackovd, Svétlo, 1990, 300 x 500 cm, potisk na hedvabi, kovovy ram

hedvibi.’?® Svrchované textilni koncepci s vyuzitim minimdlnich prostfedkd,
dotykajici se samé podstaty textilniho vldkna pfedstavili Alexandr a Alice Ul-
movi.'”” Poloha experimentu s riskantni odvahou pfekracovat hranice Zinru
byla opét blizkd Petru Rihovi a do jisté miry i Jifimu Holkovi, ktery tentokrat
vyuzil pro svij objekt kovovy drat. Proména materidlu s vyraznym obsahovym
presahem je blizkd i Zorce Siglové, kterd v Brné vystavila své stéZejni dilo
z 80. let, Velkou krdlikdrnu, ve které pouzivd pletivo a textilni vldkno. Zce-
la jinym zpusobem s netextilnimi materidly pracoval slovensky umélec Josef
Bajus, ktery vndsi do tvorby vlastni kreativni techniku ,sesivini“ papirovych
element.2°" 2! Prostorové dimenze snad nejlépe naplnila rozmérna plastika
Blanky Ruzickové ze sisalu a dratu®®?, blizko k ni, nejen syrovosti pfirodniho

198 Monumentilni instalace Véry Spaékové s ndzvem Svétlo (1990) pracuje s prosvitinim
a iluzivnosti prostoru.

199 Diptych Galaxie vldken (1989) byl vytvofen kombinovanou technikou z kovovych vliken
a jistym zpasobem byl blizky dilu americké autorky Lyn Mauser Bain.

200 Josef Bajus vytvofil své dilo Asociace I autorskou technikou, spojovinim stejnych Cernych
a bilych papirovych elementd pomoci §i¢ky na papir.

201 CHAMONIKOLA, K. Zatézkavaci zkouska tapisérie. Areliér, 1991, €. 8, s. 5. ISSN
1210-5236.

202 Monumentilni plastika Blanky Ruazickové C‘erny’ Tkarus ze sisalu a dritu byla zavésena
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Obr. 57 Jitina Stryckova, RiZové bryle, 1989, 220 x 170 cm, vina, Gtkovy ryps
Obr. 58 Vlastimil Vodak, PrihliZejici, 1990, vina, vazebna tapisérie, autorska technika

materidlu, méla slovenskd autorka Iveta Mihalikova.?®® Zcela jinak vyznivaji
vzdusné objekty Dagmar Piorecké vytvofené kombinovanou technikou apli-
kace, malby, tisku a strojni vysivky.?** U fady umélca, u nichz prevazuje vztah
ke tkané tapisérii a k nimZ se fadi pfedevsim J. Stryckovad, R. Rozsivalovd, E.
Brodska ¢i O. Nesvadba, je tvorba dusledné zaloZena na zdkonitostech vztahu
technologie a jasného kompozi¢niho ziméru s vyuzitim v§ech moznosti, které
nabizi samotné tkani.?*

Vystava tak prezentovala nejen ndzorovou riiznorodost textilni volné
tvorby, ale soucasné i jeji problémy pfi hleddni aktudlni podoby textilniho uméni.
Ukdzala, ze mnohostranny zdjem o vstup do prostoru a uvolnéni vizanosti se sté-
nou md své uskali, pfedevsim ve tkané tapisérii, a Ze tato tendence 1épe vyznivi u
kombinaci raznych, Casto netextilnich materidla a vlastnich autorskych technik.
V piipadé¢ instalaci se objevila otdzka, zda by nebyla moznd vétsi spoluicast a

jako pouta¢ pted vchodem do Domu uméni.

203 Rostlinny motiv Ivety Mihélikové z Inéného a konopného provazu pfipominid monumen-
talni rostlinné nazky.

204 Dagmar Pioreckd byla zastoupena 6 vzdu$nymi textilnimi kuzely Fanklub ceskoslovenského
textilniho uméni (1990).

205 K nejvyraznéjsim dilam patii napfiklad Rizové bryle ]. Stryc¢kové, Setkdni zemé s oblohou
R. Rozsivalové, Tichy hlas Evy Brodské nebo Skupenstvi O. Nesvadby.
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zapojeni divika na prozivani textilniho prostoru. Jinym z problémi je samotnd
tkana tapisérie, kterd v fadé pfikladi pfedstavuje jen modifikace principt hledani
textilni feci vlaken z obdobi aktivni tapisérie 60. let a také to, Ze se mnohé tkané
tapisérie nedostdvaji za estetizujici a dekorativni polohu.

Ptes tyto pochybnosti viak situace na poli soucasné textilni tvorby vybi-
zela i k optimismu. Nejen proto, Ze na poc¢atku devadesatych let je iniciovina fada
kolektivnich souhrnnych pfehlidek i autorskych vystav, které predstavuji velmi
aktudlni podobu tvorby umoziiujici nejen odborné obci, ale i vefejnosti priblizit
posun, ktery v tapisérii nastal od dob hleddni jejiho mista ve vytvarném uméni,
ale i proto, Ze se iniciuje ve tvorbé mladsi a nejmladsi generace vétsi otevienost
vici vlivim z volného uméni. Spolu s vétsi otevienosti k novym materidlim
a technologiim pak tyto tendence vyustuji v zaloZeni skupiny Zararaka.

V témze roce jako Alternativy tapisérie probéhla v opavském Domé
uméni soubornd vystava textilni tvorby a na podzim se uskuteé¢nila ve vystavni
sini ULUV v Praze dalsi konfrontace Ceské tapisérie pod nézvem Nové tapi-
série. Ukazuje se, Ze potfeba konfrontaci a setkdvani textilnich umélcd je stile
aktudlni. Vystava v Praze, stejné tak jako v Brné, odrdzi pfelomové chiapini
prostoru mezi tapisérii a textilnim uménim a pfedstavuje rovnéz to nejzajima-
v&jsi, co se v této oblasti vyskytuje. Soucasné se vsak oteviraji dalsi otdzky?"":
zda se budou hranice jednotlivych oborti nadile jesté vice otevirat (specidlné
u tapisérie), nebo naopak zuzovat smérem k vyhranénéjsi oborové specializaci,
zda je jesté relevantni otdzka pouzitého materidlu a technologie, a také, zda
je dualezité hledat, jaké misto md tapisérie v prostoru, nebo se spis ptit, jakou
silu m4 jeji vypovéd.?*® Mezi vystavenymi pracemi jsou zastoupeny jak tradi¢ni
tkané tapisérie, tak moderni podoba krajkovych realizaci, vedle praci v plose
se uplatiiuji prace v prostoru, textilni objekty i instalace, textilni material je
konfrontovin s papirem a kovovym pletivem, kromé tradi¢nich technik jsou
zastoupeny i objevné autorské techniky. Vystava predstavila vétsinu Ceskych
aktivnich autort textilni tvorby v jejich odlisnych polohdch. Tradi¢né fesend
tapisérie je pocetné vyznamné zastoupena. Vedle tkanych praci pfinasejicich jiz
Casem ovéfend, umélecky kvalitni dila, ktera predstavuji dila V. Boudnikové, E.

206 MEDKOVA, J- Mozni alternativa. Ateliér, 1991, ¢&. 8,s. 1, s. 5. ISSN 1210-5236.
207 Analyzu soucasné situace provedla na verniszi vystavy Novd tapisérie L. Kybalova.
208 KYBALOVA, L. Novi tapisérie. Arelier, 1991, €. 22, s. 5. ISSN 1210-5236.
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Brodské, J. Holka, S. Krotkého®”, se objevuji i price objevnéjsi (nejvice v tomto
sméru vynikd tapisérie J. Stryckové Rizové bryle, vana¢ni triptych V. Vinarové,
a Loutky V. a R. Vodikovych) i ty, které spi§ odrazeji lyricky tén pfedchozich
let*®. Experimentaci s prostorem, materidlem, technikou predstavuji pfedevs§im
O. Nesvadba, J. Té&sinska, E. Jandikova, I. Mudrovi, ale také M. Krausov4?!!
nebo J. Stenclova?'2, Textilni plastiku presvéd¢ivé zastupuje svou novou praci B.
Ruzickova. Na pomezi objektu a textilni plastiky se pohybuji V. Spackové, A.
Stulcovi a D. Piorecka.?”® Mezi tkanou tapisérif a instalaci se pohybuje i prace
J. T. Stry¢ka*. S ornamentem a jeho posunem do volné, vyznamové obsazné
tvorby si pohriva R. Fecovd a Z. Kraj¢ovicova. Stéile intenzivné vnimaji otdzku
transparence V. Novdkovd, M. Danielovi, ale také A. Cechovi, M. Mathovi
a L. Kaprasova.?®

Jednou z nejvyznamnéjsich textilnich akei na pocatku 90. let byla vy-
stava svétové ikony textilni tvorby, americké umélkyné Sheily Hicks v Praze.
Vyznamna protagonistka autonomni price s vlidknem a volné textilni tvorby
vystavovala v Ceské republice po dlouhé odmlce po druhé.?”” Vystava zahrnovala
jeji dilo v plné sifi od 70. do 90. let. Kromé jeji osobni techniky omotavini —
v objektech, environmentech i body-artovych akcich, zahrnovala i konceptudlni
préce. Jeji dilo tak bylo Gzasnym zizitkem nejen pro navstévniky vystavy, ale
bylo v mnohém inspirativni i pro autory Ceské textilni tvorby. Uskute¢néni vy-
stavy bylo jiz diisledkem nové, oteviené atmosféry ve spole¢nosti a pfedstavovalo
navizani na pferusenou nit z 60. let.

K rozsahové mensim, ale pfesto dilezitym textilnim vystavim devade-
satych let patiila jesté kolektivni vystava 9 textilnich vytvarnic Smutné vecery

209 K témto autorum patfi i J. Gemrotovd, M. Mikulovd, M. Kochovi aj.

210 Do této skupiny patii tapisérie V. Drnkové-Zafecké, M, Mikusové, J. Paulové, E. Hosta-
Sové.

211 Instalace M. Krausové Na sousi— fata morgana, byla vytvorena z kovového pletiva a papiru.

212 J. Stenclovi predstavila prostorovy fosforeskujici Fraktdl.

213 K dilam na pomezi objektu a instalace patiily Schody V. Spackové, Pruty Svatoplukovi
A. Stulcové, Dagjice D. Piorecké.

214 J. T. Strycek byl zastoupen instalaci Zijeme spolu.

215 DANIEL, L. O textilnim uméni. Azeliér, 1991, &. 8,s. 1, 5. 5. ISSN 1210-5236.

216 Spolu s M. Abakanowicz, Lenore Tawney a C. Zeisler.

217 Poprvé vystavovala Sheila Hicks v roce 1968 v Jindfichové Hradci.
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velryb v Galerii Sypka v roce 1994 (galerie pfindsela do ¢eského prostiedi velmi
progresivni program) a celd plejida autorskych vystav.

Nejvyznamnéjsim a nejradikdlnéjsim pocinem tohoto obdobi s velikym
dopadem na ceskou textilni tvorbu Vsak bylo zalozeni skupiny Zararakam.
studio Zararaka vzniklo v Praze v roce 1989 z popudu nekohka absolventu
VSUP, teoreticky uméni Ludmily Kybalové a publicistky Lenky Zizkové, jako
reakce na celkovy stav textilni tvorby, kterd po celd desetileti planéla vefejny-
mi zakdzkami, trpéla nezdravou izolaci od svétového textilniho déni i izolaci
od ostatnich obori vytvarného umeéni a ,volné“ tvoficich umélct. Jeji postup-
né uzavirani se do sebe, konfrontace praci jen autoru textilni tvorby, vyustilo
po 20 letech v ,krizi tapisérie, na kterou chtéli umélci reagovat. Viad¢i ideou
zaklddajicich ¢lend bylo zaloZeni studia a umélecké galerie, které by slouzily
k prezentaci soudobé textilni tvorby i vytvofeni uméleckého centra s archivem
a mistem pro tviréi setkdvani. Vytvarnici nevstupovali do skupiny s Zddnym
jednozna¢né programovym prohldsenim, ale se snahou reagovat na soucas-
nou situaci, vystoupit z omezujici odloucenosti od ostatni umeéleckych oboru a
pfitom neodstranit textilnost své price. Zaklddajicimi ¢leny bylo 14 vytvarni-
kit — M. Danielové, E. Frydecka, B. Mrazek, D. Pioreckd, P. Riha, J. Sldmovi,
V. Spackova J. Mundil, J. Holek, E. Jandikovd, Z. Krajcovicova, M. Krausova,
S. Krotky a I. Mudrova — umélecky vyhranénych osobnosti, které v té dobé
patfily ke $pickdm svého oboru, o ¢emz svéd¢i tuzemské a zahranicni vystavy
i ocenéni. Pocet ¢lent se postupné ménil, fada umélcd sdruzeni opustila??,
naopak pfichizeli novi ¢lenové. Na pocitku 90. let pfistoupily A. Beldova,
V. Boudnikovi, V. Novdkova a keramicka H. Loudova. Ke stivajicim teoreti-
kim ptibyli O. Palata a V. Weber. Sdruzeni se také rozsifovalo o hosty domdci
i zahrani¢ni*®, jejichZ vyznam byl zvlasté dilezity u pofddanych sympozii.

Jako hlavni cestu, jak pfeklenout vzdilenost textilni tvorby od ostat-
nich obora vytvarného umeéni, vidéli ¢lenové v organizaci spolecné price

218 Zararaka je ndzev jihoamerického hada pfibuzného chfestysi.

219 Skupinu Zararaka postupné opustili M. Danielovd, E. Frydeckd, B. Mréizek, D. Piorecka,
P. Riha, J. Slamova, V. Spackova, J. Mundil, L. Zizkova.

220 K tuzemskym hostim pattila K. Kybalova-Brodsks, J. Stenclovd, J. Skalick4, R. Rozsiva-

lova, O. Nesvadba a ze zahrani¢i k nim patfil slovensky autor K. Pichler.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 59 Irena Mudrova, Stret, 1992, 300x140 cm, valec prdmér 40 cm, délka 140 cm,
390x 140 cm, netkana textilie, karton, vlastni technika

Obr. 60 Blanka RUZi¢kova, Pozdéji, 1992, kazda postava kolem 200x100 cm, netkany textil,
vlastni technika

vvvvvv

na fadé sympozii*?!, pfi kterych hral nejdilezitéjsi roli zvoleny material a
také misto, kde se sympézium konalo. Vychodiskem tvorby a inspiraénim
impulsem byl vZdy materidl, ¢asto i netextilni, i méné obvyklé tvarci postu-
py, nékdy i netextilni technologie. Materidl v tomto sméru byl zcela zdsad-
ni, protoze pfinasel zcela jiné podnéty pro tvorbu: oteviral nové moznosti
kreativity nejen vzhledem k jeho novosti, ale i k moznostem kombina¢nich
variaci, pomahal uvolnit imaginaci nebo volit jiné typy tfeba i konstruktivis-
tického feseni.??? To byl jeden z hlavnich diivodu, pro¢ byl pro spole¢nd sym-
pozia zvolen vzdy jako materidl materidl odpadni — dritény a kovovy odpad,
dfevo, papirovd hmota, ale také zbytky hotového, nékdy i netkaného textilu.
Prvni ze spole¢nych akei bylo I. mezindrodni sympozium Artsrot v Brezové
pod Bradlom v roce 1990, kde byl vychodiskem kov ze $rotisté dritoven slo-
venského podniku. Price s drity, pruzinami, pletenymi sitémi obohacovala
invenci, pfitom nezabranovala textilnimu citéni a v moznosti price s niti
asjejim proplétinim. V dal$ich ro¢nicich se promérnovala mista i vychodiska

221 Za dobu své nejaktivnéjsi ¢innosti v 90. letech skupina zorganizovala 9 sympozii.
222 KYBALOVA, L. Zararaka. Ceské textilni uméni po listopadu. Umeéni a femesia, 1998, &.
2.5.39-42.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 61 Véra Boudnikova, Téma X, 1992, 420x 140 cm, netkana textilie, vlastni technika
Obr. 62 Vlasta Novakova, Rozhovor, 1992, primér 40 cm, netkany textil, Tok reci, 330x140 cm,
netkany textil, vlastni technika

Obr. 63 Miroslava Krausova, Tanec s viky, 1992, 120x 120 cm, netkany textil, vlastni technika

tvorby. V letech 1992 a 1994 probihala dvé sympozia v libereckém Stitnim
vyzkumném ustavu textilnim: Ar¢ — ateliér 92 a Netkany textil (1994), jejichz
hlavnim tématem bylo hleddni a rozvijeni novych forem netkaného textilu.
Experimentovdnim s rounem a technikami kalendrovéni, jehleni a prosivini
objevila fada vytvarnikid dal$i moznosti price s netkanym textilem, kterd do-
vedla dcastniky k velmi raznorodym projevim?**. Dalsi mezinirodni sym-
pozium probéhlo v roce 1993 v Klasterské Lhoté u Hostinného a v Galerii
antiky v Hostinném pod nazvem Papir, dievo, odpad — Stiedoevropské dédictvi
antiky I, zde byl vychozim materidlem odpad z dfevobrusirny primyslové-
ho podniku, kde sympozium dva tydny probihalo. Kfehkost dfevovinového
odpadu a papiru souznéla s duchovni atmosférou prosttedi antického Rima
a Recka.??* 2 Do Hostinného se pak vraci Zararaka jesté jednou na 6. me-
zindrodnim sympoziu Vidkno — Stiedoevropské Dédictvi antiky IT (1995). V roce
1995 také probéhlo 5. mezindrodni sympozium 7honet (1994) v Uherském
Hradisti, kde bylo vychozim materidlem pochopitelné opét dievo. Pro dal-

223 Z1ZKOVA, L. Sympozium netkaného textilu. Zararaka. Ateliér, 1992, &. 24, s. 8-9
224 V Hostinném je galerie se sbirkou kopii antickych soch.
225 ZAHRADKOVA, M. Papir, dfevo, odpad. Azeliér, 1993, ¢. 21, 5. 5.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 64 Petr Riha, Ceskd krajina, 1992, 230x 160 cm, netkany textil, autorska technika

§i, 7. sympozium Zararaka a Art deco, potddané v Novém Mésté nad Metuji
v roce 1996, byl za nosné médium, tak jak odpovidd tradicim, opét zvolen
odpad, v tomto pfipadé¢ pfevazné textilni, od rouna pfes niti, hotové tkaniny,
ale také kaze, kovové a sklenéné materidly. Zdmérem sympozia bylo hledini
inspirace a spfiznénosti s prostiedim zaimku v Novém Mésté n. Metuji, ktery
byl na pocitku stoleti rekonstruovin vyznamnymi ¢eskymi umélci ve sty-
lu art-deco.??® Nisledujicim inspirativnim poé¢inem pak byla obé sympozia
organizovand v roce 1997 a 1998 ve spoluprici s podnikem Tiba ve Dvofe
Krilové zaméfena na textilni tisky — 8. mezindrodni sympozium Zararaka a 9.
mezindrodni sympozium Zararaka®. Viechna uvidénd sympozia, kterych se
zGCastnila také celd fada zahrani¢nich tvarci®*, byla provizena vzdy vysta-
vami v misté konan{ a také v Praze (VSUP, Staroméstsk4 radnice).

226 KYBALOVA, L. Zararaka — 7. mezindrodni sympézium. Azeliér, 1996, r. 9, €. 20, s. 12.

227 PALATA, O. Zararaka. Atelier, 1997, 1. 10, &. 24, 5. 12.

228 Na sympozia byla béhem 9 let pozvina celd fada vyznamnych umélct. Za vsechny lze
jmenovat napiiklad Agnetu Anderson ze Svédska, Malgorzatu Hubert, Ewu Mariu Po-
radowskou-Werszler a Marka Heliasze z Polska, Ann Schlesinger z USA, Aico Hondu
z Japonska, Chaiyanadha Cha-Um Ngarm z Thajska, Juliu Szabovou ze Slovenska, Saru

Seidmann a Wandu Casaril z Italie aj.
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

o v.yv

Obr. 65 Blanka Ruzickova, Zvire, 1993, drat, sisal, kombinovana technika

Obr. 66 Inez Tuschnerova, Bild kaligrafie, 1991, 2 Casti, 68 x47 x 2 cm, kombinovana technika

Celkové mély vytvarné aktivity skupiny Zararaka velky vyznam pro
oziveni Ceské textilni volné tvorby. Experimentace s materidlem casto uvolnila
jiz zabéhlé formy a postupy tvorby jejich ¢lent, pfindsela neotielé ndpady i Cet-
né podnéty nejen pro né, ale i pro autory mimo sdruzeni. Rada vystav ozivila
svym svézim pojetim Ceskou textilni scénu a ovlivnila kvalitu drovné ceského
textilniho uméni. O vyznamu a drovni tvorby skupiny Zararaka vypovidala
i cela fada zahrani¢nich ocenéni jejich ¢lent?® vcetné jejich Gcasti na prestiz-
nich prehlidkach textilni tvorby i zdjem zahrani¢nich dcastnikd o zmifovand
sympézia. Podil skupiny na transformaci textilniho oboru i jeji misto v Ceské
umeélecké historii jsou zcela nezpochybnitelné, i kdyz spoluprice umélct se ¢a-
sem rozvolnila a schazeji se jen pfilezitostné na vystavich.

Konec 90. let v textilni tvorbé pfedstavoval po zna¢né hektické dobé
jisty utlum ve vystavni ¢innosti i sméfovani tvirct k vétsi individualizaci tvorby.
Skoncila fada kolektivnich pfehlidek textilniho uméni*°, mnozi z umélca, ktefi

229 Naptiklad Jana Slimovd a Maria Danielova byly ocenény stfibrnou a bronzovou pali¢kou
na mezindrodnim biendle krajky v Belgii, Jifi Holek se u¢astnil vystavy Interational tex-
tile Competition v Kjétu v roce 1989, Alena Beldova v Pafizi, fada ¢lent byla zastoupena
na mezindrodnim triendle tapisérii v polské Lodzi, ve Velké Britdnii se konala putovni
vystava Smutné vecery velryb.

230 Tomuto stavu se vymykd pouze krajka. Po roce 2000 se ujalo pfehlidek a aktualniho sle-
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 67 Vlastimil Vodak, A jeho stin, 2009, 200x 250 cm, vina, vazebna tapisérie
Obr. 68 Vlastimil Vodak, Plky, 2009, vina, vazebna tapisérie

Ful

Obr. 69 Miroslava Krausova, Stdle stejnd hra I, z cyklu Vymezeny prostor, 1991, 130x 130 cm,

textil, dfevo, vlastni technika
Obr. 70 Miroslava Krausova, Stdle stejnd hra 1V, z cyklu Vymezeny prostor, 1991, 130x130 cm,
textil, dfevo, vlastni technika

101


big/Vodak_a jeho stin.jpg
big/vodak_plky.jpg
big/Krausova_stale stejna hra.jpg
big/Krausova_stale stejna hra_02.jpg

Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 71 Jana Slamova, Kousek slunce, detail, 1999, 180x 200 cm, sisal, len, kombinovana
technika tkani a palickovani
Obr. 72 Jana Slamova, Pohyblivé horizonty, detail, 1992, 200 x 200 cm, sisal, len, kombinovana
technika palickovani a tkani
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Obr. 73 Eva Jandikova, Parenisté sedmikrdsky, 2009, 30x40 cm, kanafas, karton, vlastni technika
Obr. 74 Eva Jandikova, Pareniste, 2009, 30x40 cm, textil, karton, vlastni technika
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 75 Eva Jandikova, Parenisté—trdvy, 2009, 30x40 cm, textil, karton, vlastni technika
Obr. 76 Eva Jandikova, Parenisté, 2009, 30x30 cm, textil, karton, vlastni technika
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Obr. 77 Eva Jandikova, Textilni objekt, 2009, 30x30 cm, textil, karton
Obr. 78 Eva Jandikova, Jaro se chystd, 2009, textil, karton
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

e

Obr. 79 Radka Vodéakova-Srotova, Predsevzeti, 2011, 142 x142x30 cm, bavina, plst, duté
vlakno, Siti
Obr. 80 Jifi Holek, Ucvrknuti, 150x 230 cm, vina, fdlie, textil, tkani, kombinovana technika

Obr. 81 Jiti Holek, Vecer, 150x230 cm, tapisérie, vina, Utkovy ryps, kombinovana technika
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Svobodny rozmach ceské textilni tvorby na konci 20. stoleti

Obr. 82 Jiti Holek, Proménlivy portrét, 1989, 350x 200 cm, bodlaky, textil
Obr. 83 Jifi Holek, Portrét 2, 1990, 240x 180 cm, vina, kombinovana technika

po fadu let pracovali s textilem, se zacali vénovat jinym vytvarnym obordm.
Nastupuji nové generace textilnich umélca, ktefi hledaji polohu své tvorby a jeji
perspektivy. Objevuji se vSak i odlisné tendence. Textil jako médium byl jiz
dfive v oblasti zdjmu i netextilnich umélct a tento trend se jesté vice prohlubuje
na konci 20. stoleti i v prvnich letech 21. stoleti, zvl. u mladych tvarct. Proti
pivodnimu, akénimu a pfevdzné symbolickému uziti textilu se nové objevuje
snaha vratit se k tradi¢nim textilnim technikdm a jejich vyuziti v tématu pfibé-
hu, ¢asto se dostiva do kontrastu pracnost techniky a sou¢asna rychlost Zivota,
materidlni a virtudlni svét. Price s textilem a textilnimi technikami, femeslo
a textilni materidl jako smyslova, arechetypdlni a kulturni hodnota se stiva-
ji univerzdlnim dédictvim bez ohledu na svou ptuvodni dlohu a jsou jakymsi
protipélem vyspélé technické spole¢nosti a do jisté miry i dematerializovaného
konceptudlniho uméni i pfevahy novych médii.

dovini krajkdfské volné tvorby Muzeum krajky ve Vamberku a zacalo organizovat pravidelné

biendle krajky. Muzeum tak napliuje posldni, které méd zakédované ve své podstaté.

105



T,

A

P

4 iy oW i
AR 15

fou T . '
M. Bl . T |i"| ;.:',E
¢ ) 3 S ST
=1 % ' .
J AT :I':: 2 :uli'-';:.'-
il LTS
4 : i

’h_"'




Antonin Kybal

Malif, textilni vytvarnik, pedagog na VSUP v Praze. Narodil se
25. biezna 1901 v Novém Mésté nad Metuji. Zemiel 15. listopadul971 v Pra-
ze. V letech 1919-1924 studoval na Uméleckoprimyslové skole v Praze u prof.
Josefa Matatky, Karla Stipla a Arnosta Hofbauera. V roce 1945 byl jmenovan
profesorem Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze, kde pusobil az do roku
1971. Samostatné vystavoval na mnoha vystavich v ¢eské republice: naptiklad
v Praze (Moderni bytova textilie, 1935; Koberce, 1949, Antonin Kybal: Price % let
1925-1971, 1974), v Ttebici (Tapisérie a obrazy, 1963), v Brné (Antonin Kybal: Ta-
pisérie, 1963; Antonin Kybal: Price z let 1925-1971, 1974), v Liberci (1964), v Pis-
ku (Antonin Kybal: Tapisérie, 1969), v Plzni (Tupisérie, art protis, obrazy, kresby,
1970) a Jindtichové Hradci (Antonin Kybal: Viastni tvorba a pedagogickd cinnost,
1971). Zicastnil se také celé fady spole¢nych vystav autorské tvorby tapisérii,

Obr. 84 Velky kilim, 1952, 222x153 cm,
vina, kilimova technika

Obr. 85 Hrdla si ma mild s holubickou,
1960, 210x310 cm, vina, Utkovy ryps
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Antonin Kybal

Obr. 87 Cernd hodinka v ateliéru, 1953-1957, 310x210 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 88 Cernd hodinka v ateliéru, 1953-1957, detail bordury

které predstavovaly zdsadni zmény ve vyvoji ¢eské tapisérie a jeji pfinos ke své-
tovému déni — Ceskoslovenskd tapisérie 1956—1966 (Praha, 1966) a Ceskoslovenskd
tapisérie 1966—1971 (Praha, Bratislava 1971, 1972). V zahrani¢i vystavoval ve
Svycarsku na na 1, 2 a 4. mezinirodnim biendle tapisérii v Lausanne v roce

1962, 1965, 1969. V ciziné ziskal fadu ocenéni: v roce 1958 dvé Velké ceny a
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Antonin Kybal

Obr. 89 Vitr, 1960, detail, vina, Utkovy ryps
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Antonin Kybal

Obr. 90 Relikviar, 1966, 150x230 cm, vina, tkani, vazna technika, atkovy ryps
Obr. 91 Posledni raseni, 1968, 230x 155 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 92 Kdmen a mrak, 1968, 1966, 202x128 cm, vina, utkovy ryps

zlatou medaili na Svétové vystavé v Bruselu, v roce 1967 stitni cenu a zlatou
medaili na vystavé uméleckych femesel v Mnichoveé.

Antonin Kybal byl nejvyraznéjsi osobnosti ¢eské textilni tvorby 20. sto-
leti, kterd svym vlastnim uméleckym dilem i pedagogickym pusobenim ovlivni-
la ¢eskou textilni tvorbu a autorskou tapisérii na desitky let. Vsestranny textilni
vytvarnik, pedagog a organizitor se zaslouzil o renesanci tapisérie a pozvednuti
tradi¢niho manufakturniho femesla do sféry autonomni autorské tvorby. Jeho
krédo, Ze tapisérie se nenavrhuje, ale tkd, zdsadné ovlivnilo podobu ¢eské tapi-
série a jeji radikdlni posun k autorské tvorbé. V textilni tvorbé kladl diraz na
osobité zpracovani vychdzejici z pfirozenych vlastnosti materialu, které inten-
zivné zkoumal a experimentoval s jejich technickymi moznostmi. Na provedeni
autorsky tkanych tapisérii se zdsadnim tviréim zpisobem podilela jeho Zena
Ludmila, textilni vytvarnice a absolventka VSUMPRUM v Praze, ve které na-
Sel oddaného a citlivého spolupracovnika a realizdtora svych uméleckych pied-
stav. Pocitek soustavné tvorby tapisérii spadd do 50. let 20. stoleti, kdy vznika
cela fada tapisérii, pro které autor vytvari kartony a ovliviiuje vyslednou podobu
dila. Vétsinu z nich tkd Ludmila Kybalovd, dalsi realizuje ve spoluprici s gobe-

vvvvv

patii Velky kilim (1952), ktery je zalozen na citlivém pfevodu piirodnich motivii
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Antonin Kybal

Obr. 93 Objemy v prostoru, 1967, 155x235 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 94 Flos textilis, 1971, 201x 155 cm, vina, Utkovy ryps

do kilimové techniky a zcela pfelomové dilo — Cernd hodinka v ateliéru (1955),
jehoz pojeti je ovlivnéno postkubistickym mali¥stvim, stejné tak jako dalsi dila —
Smrt a divka (1956), Divka s orlem a holubici (1960), Zdpisnik zmizelého (1961)

a Tunecnice v zahradé (1962). Vyznamnym prvkem, kromé ustfedni divéi postavy,
se stavd také bordura, jako rovnocennd soucdst celku. Novou tvaréi etapu pred-
stavovala 60. léta, ve kterych se odrazi nefigurativni a imaginativni tendence.
Vrcholné textilni dila, vytvofend pfevazné technikou dtkového rypsu, s citlivym

vyuzitim moznosti principt tkani, bravurné utkala L. Kybalova. K nejvyraznéj-
$§im diliim z tohoto obdobi patii Kdmen a mrak (1964), Objemy v prostoru (1966),
Posledni raseni (1968). V tomto obdobi se objevuji i price, v nichZ oba tvirci
experimentuji se strukturou a prostorovosti barevnych ploch — Relikvidr a Znak
(1966). V poslednim tvaréim obdobi nastivd u autora posun k abstraktnéjsimu
vyjadfeni, které predstavuji tapisérie Flos textilis, Pukld zed a Bez nazvu (1971).
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Jindfich Vohanka

Textilni vytvarnik, pedagog. Narodil se 15. 7. 1922 v Pi¢iné u Pfibrami.
V letech 1949-1954 studoval na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze v ate-
liéru textilu u prof. A. Kybala. Od roku 1962 do roku 1984 pusobil jako profesor
na Stfedni priimyslové skole textilni v Brné. V letech 1955-1962 pracoval jako
umélecky vedouci v Moravské gobelinové manufaktufe ve Valasském Mezifici,
kde vyrazné poznamenal i manufakturni tvorbu. Svi textilni dila vystavoval na
fadé mist v Ceskoslovensku i v ciziné. Samostatné vystavoval v Gottwaldové
(1960) a v Ostravé (1961). Se spoluautorem manifestu aktivni tapisérie a né-
zorové blizkym druhem Bohdanem Mréizkem spole¢né vystavovali v pribéhu

Obr. 95 Lidé pozor na dravce, 1962, 79x92 cm, sisal, Utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 96 Balada, 1965, 170x 233 cm, sisal, plst, vina, utkovy ryps, vazna technika
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Jindfich Vohanka

Obr. 98 Rocnik 1922, 1966—67, 300x400 cm, sisal, vina, dfevo, kovové krouzky, utkovy ryps,
kombinovana technika
Obr. 99 Rocnik 1922, 1966—67, 300x400 cm, sisal, vina, dfevo, kovové krouzky, utkovy ryps,
kombinovana technika
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Jindrich Vohanka

Obr. 100 Ndvstéva z Aldebardnu, 1967—68, 188 x310 cm, vina, sisal, kov, kombinovana technika
Obr. 101 /deogram aktudlIni vypoukliny, 1966, 208 x 263 cm, vIna, sisal, Utkovy ryps, smycky

60. let na nékolika vystavich: v Brné (Ndsténné textilie: Tuschnerovd, Mrizek,
Vohdnka, 1963), v Praze, Jindtichové Hradci (4ktivni tapisérie, 1967, 1968). Jin-
dfich Vohdnka se zdcastnil stéZejnich kolektivnich vystav, které predstavovaly
nové vznikajici Ceskou autorskou tapisérii v Ceskoslovensku i v zahranici; patfi-
ly k nim vystavy Ceskoslovenskd tapisérie 1956—1966 (Praha, Brno, Lodz, 1966,
1967), Ceskoslovenska tapisérie 1966—1971 (Praha, Bratislava, 1971), Soudobd ces-
kd tapisérie (Amiens, Rennes, Macon, Angers, Mulhouse, 1970, 1971), Cesko-
slovenskd soudobd tapisérie (Utrecht, Budapest, 1974, 1976). V zahranidi vysta-
voval na fadé mist: v Amsterdamu (Perspectief in textil, 1969), v Poznani (1974),
v Tilburgu (1977-1978) v Nizozemi a v Mnichové, kde také obdrzel v roce 1970
cenu bavorské vlady na vystavé uméleckych femesel EXEMPLA. Na Salonu
uméleckyjch Femesinikii — tviircii v Mentonu ve Francii (1965) byl ocenén cenou
Diplome d” Honneur. Jeho price byly zastoupeny na prestiznich piehlidkich
svétové textilni tvorby na 3. mezindrodnim biendle tapisérii v Lausanne (1967) ve
Svycarsku, na 12. mezindrodnim biendle v Sio Paolu v Brazilii (1973) nebo na
vystavé Fiber works Europe pand v Tokiu v Japonsku (1977).

Osobnost Jindficha Vohinky patii k nejvyraznéjsim predstavitelim ces-
ké autorské tvorby 60. a 70. let 20. stoleti a pfedstavuje vzicné spojeni ¢loveka
se zku$enosti z textilni praxe, s invenci tvir¢iho umélce a vzdélinim teoretika.
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Jindfich Vohanka

Obr. 102 /dol, 1967, 200x 280 cm, sisal, textilni krouzky, kombinovana technika
Obr. 103 Jen proto museli uhoret, textilni objekt, 1968, 460x216 cm, opalené hadry, kovové
krouzky, drevo, nité, autorska technika

Obr. 104 Husovickd Venuse, 1974, 205x330 cm, vinéné rouno, spfedend vina, sisal, kovovy
dracoun, utkovy ryps
Obr. 105 Husovicka Venuse, detail

Ptestoze jeho hlavni pfinos spociva v oblasti autorského tkani, nelze pominout
jeho pusobeni v pozici uméleckého vedouciho v gobelinové manufaktufe ve Va-

vvvvv
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Jindrich Vohanka

znamnymi umélci té doby, coz vyrazné ovlivnilo vytvarnou troven jeji produkee.
Neméné dulezitd byla i jeho pedagogicka ¢innost na Stfedni pramyslové skole
textilni, kde jako pedagog, spole¢né s B. Mrazkem a dalsimi kolegy, pomdhal za-
vést do vyuky moderni osnovy inspirované Bauhausem. J. Vohanka patfil ke ge-
neraci Kybalovych Zikd, ktefi vidéli v tapisérii moZnost zcela autonomni autorské
tvorby. Skolu absolvoval jiz jako hotovy textilni navrhaf, coz mélo velky vyznam
i pro jeho vlastni autorskou tvorbu a umélecké dozravani. Jako jediny ze své ge-
nerace dokdzal teoreticky definovat nové sméfovani tapisérie a objasnit jeji smysl,
historickd vychodiska i jeji prostiedky ve zcela zdsadnim textu Aktivni tapisérie.
Jeho bohatou teoretickou ¢innost predstavuje i téméf 60 ¢linkd, pfedndsek a se-
paratu, tykajicich se vyvoje tapisérie a price primyslového navrhife. Spolecné
s Bohdanem Mrazkem, tvar¢im druhem a kolegou, vytvorfili v roce 1967 pro-
gram autorské tapisérie, ve které objastiovali smysl a pozice své tvorby smétujici
k obnové umélecké hodnoty tkaného goblénu. Oba umélci reagovali i na aktudlni
vytvarné déni ve svété a uvédomovali si neobvyklé dynamické moznosti autorské-
ho tkani. K hlavnim znakim nové, aktivni tapisérie, jak ji oba vnimali, patfilo
nabourdvani pravouhlého formétu, objevovini specifickych vlastnosti textilniho
vlakna, experiment se strukturou a materidlem, zapojeni i netextilnich materiali.
Textilni materidl se v tomto obdobi stava pro J. Vohinku zikladnim vyrazovym
prvkem tvorby probouzejicim autorovu invenci. K vrcholnym dilim z této doby
patii tapisérie Sen pana Blériota (1965-1966), barevné symbolické dilo ve vyraz-
nych odstinech ¢ervené, modré a ¢erné, ve kterém maximdlné zhodnocuje mate-
ridlové kvality vlikna ve vysokém reliéfu vytvofené vaznou technikou. Tapisérie
Rocnik 1922 (1966-1967) je — svym vyrazné nepravidelnym obrysem a zapojenim
netextilnich materidld — radikalnéjsi nez predchozi price a stejné tak jako jeho
nasledujici dilo s ndzvem Ido/ (1967) nese obsahové vyznamné symboly. Symbo-
lické téma obsahuje i dalsi textilni préce — Jen proto museli uhoret (1968), kterd se
svym pojetim a pouzitym materidlem (ohofely prefabrikovany textil evokuje smrt
americkych kosmonautt v lodi Apollo I) vymyka tkanym formdm a pfedstavuje
autorv ojedinély vstup do objektového uméni. V 70. letech se J. Vohdnka vra-
ci k figurdlnim ndmétim s potfebou vyjadfit jinym, srozumitelnym zptisobem
obsahovou vypovéd. K charakteristickym rystim praci z tohoto obdobi patfi ne-
pravidelny formit a klasickd technika dtkového rypsu. Toto obdobi pfedstavuje
tapisérie Jako skdla, jako plamen (1973), vznikla jako reakce autora na upéleni Jana
Palacha, a Husovickd Venuse (1974), ktera nese odkazy na pohanské idoly a bohy.

Po roce 1975 se J. Vohdnka zacal vénovat vyhradné pedagogické ¢innosti.
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Jii Tichy

Malif, grafik, textilni vytvarnik, teoretik uméni a pedagog. Narodil se
v Ceskych Velenicich 10. zafi 1924. Zemfel 24. biezna 2013 v Ceskych Budéjo-
vicich. V letech 1945-1947 studoval na VSUP u profesora Emila Filly, mezi roky
1947-1950 u profesora Aloise Fisarka a Antonina Kybala. V§estrannost umélce
doklada jeho malifskd, grafickd a také uzitd tvorba, pfedni misto celoZivotné
zaujima tvorba tapisérii. Tapisérie a textilni tvorbu vystavoval samostatné doma
a prevazné v zahranici, kde byla vyrazné oceniovana. Autorské vystavy tapisérii
byly na mnoha mistech v republice, v Ceskych Budé&jovicich (i Tichy, 1961,
1993), v Jindfichové Hradci (Jir7 Tichy: Tapisérie, 1967, 1974), ve Valasském
Mezitici (Jiri Tichy: Tapisérie, 1983) a ve Zliné (Jiri Tichy: Tapisérie a smalty,
1986). Jako predstavitel specifického proudu autorsky tkané tapisérie vystavoval
spole¢né s dal$imi osobnostmi na mnoha stéZejnich vystavich nové se rodici
Ceské tapisérie — Ceskoslovenskd tapisérie 1956-1966 (Praha, 1966), Ceskosloven-
skd tapisérie 1966—-1971 (Praha, Bratislava, Ceské Budgjovice, Usti nad Labem,
1971, 1972), Soucasnd ceskoslovenskd tapisérie (Roudnice nad Labem, 1974), i na
fadé dalsich spole¢nych vystav reprezentujicich ¢eskou tvorbu v zahrani¢i: na-
pfiklad v Tampere, v Berling, v Cannes, Varsavé (1965), v Lodzi (Ceskoslovenskd
tapisérie, 1966), v Barceloné a Madridu (Experimentace v textilnim uméni, 1969),
v Amiensu, Rennes, Maconu, Angers, Mulhouse, v Pafizi a Tunisu (Soudobd
Ceskoslovenskd tapisérie, 1970, 1972). Jeho dila byla zastoupena na prestiznich
svétovych vystavich v Evropé i v zdmofi. Ve Francii byl zastoupen svym di-
lem na vystavé v Grenoblu (Tupisérie XV-XX. stoleti), v Colombes, Corbeille
aj. Casto vystavoval v Némecku — v Hamburku, v Liibecku, Kolin€ nad Rynem,
v Bonnu (Evropa, Evropa, 1994) nebo ve Svédsku. V. USA vystavoval v Pasade-
né (Evropskd tapisérie, 1967), ve Washingtonu, Palm Beach, Claremontu (1969),
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JiFi Tichy

Obr. 106 Vihka krajina, 1965—66, 177 x123 cm, vina, plst, utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 107 Sysifovsky motiv, 1966, 395x216 cm, vina, vinény ¢esanec, Utkovy ryps, kombinovana
technika

Obr. 108 Potiebnd véc, 1973-74, 355x165x 35 cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 109 Marsyas, 1967, 305x 108 cm, vina, utkovy ryps, Utkovy ryps, kombinovana technika

v Los Angeles (Mezindrodni soucasnd tapisérie, 1970), v San Francisku, Mantrey
a San Diegu (Mezindrodni vystava soudobé tapisérie, 1971, 1972, 1973); jeho dilo
bylo zastoupeno i na vystavé v Osace v Japonsku. Reprezentoval ceskou tapisérii
na 2., 3., 4. a 5. mezindrodnim biendle tapisérii v Lausanne v letech 1965, 1967,
1969 a 1971 a také na bienale v PafiZi (1969). Jako pedagog vedl textilni oddéle-

ni v Linzi na Hochschule fiir kinstlerische und industrielle Gestaltung.

Jifi Tichy patfil mezi vyrazné osobnosti autorské tapiserie, které pfispély
k novému pohledu na tkané textilni dilo a proslavily ¢eskou textilni tvorbu na
svétovych prehlidkich. Pfestoze jeho tvorba zahrnuje $iroké rozpéti réiznych
vytvarnych zdjmi — malbu, grafiku, tvorbu smaltt, vitriZe, asamblaze, feseni
exteriérd a interiéri architektury, nejvlastnéjsi vyraz nasel v textilu a v tapi-
sérii, kterd zaujimd v jeho tvorbé piedni misto. S tapisérii se poprvé setkava
jako tviirce ndvrhi a kartont pro manufakturné realizované dilo. Od pocitku
60. let 20. stoleti se vSak zacind systematicky zabyvat autorskou tapisérii, ve
které objevil nebyvalé moznosti realizace. Bezprostfedni manipulace s vliknem
a textilni hmotou zapiisobila na autora velmi intenzivné a v textilnim vliknu
objevil svrchovany vyrazovy prostfedek tvorby. Klasickou techniku ttkového
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Obr. 110 Pribéhy na nékolika kornoutech, 1969, 350x 225 x30 cm, vina, Utkovy ryps, kombinovana
technika

Obr. 111 Lod'nadéje, 1967-68, 350x 170 cm, vina, utkovy ryps, kombinovand technika

Obr. 112 Budouci setkdni, 1976, 240x 350 c¢cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika

rypsu zacal zdhy obohacovat o plastické vazby, o vyznéni odlisnosti kvality tex-
tilniho vlikna, o zdmérné vytvafeny kontrast mezi riiznymi, obvykle vinénymi
materidly a price brzo vyustily ve tkany reliéf skulpturdlniho charakteru. I pfes
okouzleni praci s textilnim vldknem neni jeho tvorba jen hrou a experimentem,
artefaktem bez obsahu. Obsah je pro autora stéZejnim vychodiskem a také vy-
zna¢nym rysem jeho celoZivotni tvorby. Price z 2. poloviny 60. let pfedstavuji
pfetlumoceni autorovych tvah a postiehi z ptirody, jsou inspirovany prostfedim
jihoceské krajiny nebo vychdzeji z literdrnich inspiraci, podobenstvi nebo myto-
logickych niméta. K témto dilam patii naptiklad Vibkd krajina (1965—-66), Si-
syfousky motiv (1966—67) a Marsyas (1966—67). Ke konci 60. let opousti ]. Tichy
pravouhly formit a jeho tvorba za¢ina byt blizka dilum J. Vohdnky a B. Mrdzka
a jejich predstavé aktivni tapisérie. Radikdlné ¢lenény obrys, vyuziti volnych
tkanych elementti, odhalovini osnovy a obohacovéni tapisérie o plastické prvky
tkanych ploch posiluje reliéfni vyznéni dila. K tapisériim z tohoto obdobi patii
Lod'nadéje (1967-68) nebo Pribéhy na nékolika kornoutech (1969); v ni je reliéfni
podoby dosazeno pomoci volné svésenych, plastickych tkanych prvki, vystupu-
jicich z plochy tapisérie. Na pocatku 70. let vznikaji tapisérie Pocta Apollinairovi
(1970-71), Predposledni soud: Pocta Michelangelovi (1970), Potfebnd véc (1973-74)
nebo Budouci setkdini (1976) a Ve znameni motyli (1975). U téchto praci postu-
puje nabourdvéini obrysu tapisérie radikdlnéji nez v pfedchozim obdobi a tkand
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Obr. 113 Vécny problém, 1975, vina, Gtkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 114 Odpocinek spici zemé, 1984, 150x 86 cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika

Obr. 115 Podivny sen, 1984, 216 x 125 cm, vina, Utkovy ryps, kombinovand technika
Obr. 116 Sondta v f-moll, 1996, 250x275cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika
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hmota se jakoby rozpadd do jednotlivych, pouze osnovnimi nitémi spojenych
Casti. Pro autorova vSechna tviréi obdobi, pro jeho celozivotni dilo, je typicky
kultivovany projev a harmonické uziti barevné skaly, které ho provézi i v poz-
dé¢jsich tapisériich a prozrazuje jeho malifské skoleni. I v pozdéjsim tviré¢im ob-
dobi ziistava autor vérny pfedchozim principiim tvorby. Vznikaji cykly tapisérii
inspirovanych hudbou, k nimz patii naptiklad i Koncert pro oci a usi (1995-1998)
a fada dalsich. Autor za sviij Zivota utkal asi 200 tapisérii.
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Jan Hladik

Malif, grafik a textilni vytvarnik. Narodil se 21. kvétna 1927 v Praze.
V letech 1942-1944 studoval na Stfedni primyslové skole grafické v Praze. Mezi
lety 1945-1950 studoval u prof. Aloise Fisirka ateliér monumentdlni malby na
Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Je ¢lenem nékolika uméleckych sku-
pin — Skupiny 7, Sdruzeni ceskych umélcii grafikii Hollar, Clen Umeélecké besedy a Aso-
ciace Pierre Pauli. Hlavnim vytvarnym oborem J. Hladika je autorsky tkand tapi-
série a grafika. Tapisérie samostatné vystavoval na fadé mist v ¢esku i v zahraniéi.
Nekolikrat v Jindfichové Hradci (1966, Jan Hladik a Jenny Hladikovd, tapisérie,
1973, Jan Hladik, Figurdlni tapisérie, 1978), v Praze (Jan Hladik, Tuapisérie—gra-

Obr. 117 Modrd zahrada, 1965, 190x430 cm, vina, Utkovy ryps (spoluprace s Jenny Hladikovou)
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Obr. 118 Stéla—jizva, 1970,
280x220 cm, vina, utkovy
ryps, obtaceni osnovy

Obr. 119 Poutnici, 1969,
330x220cm, vina, Utkovy

ryps, kombinovana technika

Obr. 120 Polibek ze Saint—Gilles, 1974, 300x 220 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 121 Polibek ze Saint-Gilles, 1974, detail

Jfika, 1995, Grafika, tapiserie, 2005), ve Starych Hradech u Libané (Jan Hladik:
Tupiserie, 1992), v Opavé (Jan Hladik: Tapiserie, grafika, 2001), v galerii Klenovi
(Jan Hladik a Jenny Hladikovd — tapiserie a grafika, 2001), v Ostravé (Jan Hiadik:
Grafiky, goblény, 2002) a v Ostrové u Karlovych Vara (Jan Hladik: Figurdini tapi-
serie, grafika, 2002). Zucastnil se také celé fady spolecnych vystav, které predsta-
vovaly zésadni obrat ve vyvoji ceské tapisérie — Ceskoslovenskd tapisérie 1956-1966
(Praha, 1966) a Ceskoslovenskd tapisérie 1966-1971 (Praha, Bratislava 1971, 1972),
Soucasnd ceskoslovenskd tapisérie (Roudnice nad Labem, 1974) aj. Svym dilem byl
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Jan Hladik

Obr. 122 Setkdni—nesetkdni, 1976, 240x256 cm,
vina, utkovy ryps

Obr. 123 Nékteri z nds, 1977-78, 290x 540 cm, vina, utkovy ryps

zastoupen na 2., 3., 4., 8. a 9. biendle tapisérii v Lausanne (1965, 1967, 1969, 1977,
1979). V zahraniéi vystavoval na fadé dalsich mist, kde reprezentoval ¢eskou tapi-
sérii a jeji aktivni pfinos ke svétovému déni: v Grenoblu (Tupisérie XV-XX. stoleti,
1969), v Barceloné a Madridu (Experimentace v textilnim uméni, 1969), v Amiensu,
Rennes, Maconu, Angers, Mulhouse a v Pafizi (Soudoba éeskoslovenskd tapisérie,
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Jan Hladik

Obr. 124 Pohnuti, 1976, 295x 246 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 125 Marie, 1975, 275x195 cm, vina, Utkovy ryps

Obr. 127 Mantegna, 1977, 245x 175 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 126 Mantegna, 1977, detail
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Obr. 128 Mijeni (Ruce), 1980-1981, 247 x 385 cm, vina, utkovy ryps

1970, 1972), pozdéji i v USA, v Chicagu (Focus on Fiber, an Inernational Tapestry
Exhibition, 1976) a v Kanadé v Montrealu (1986). Ucastnil se i Triendle svétové
tapisérie v Lodzi (1978) a také vystav v Linzi a Vidni (Zextilkunst, 1981) nebo
v Bukuresti (1985). Byl zastoupen na 2. mezindrodnim triendle tapisérii a textilniho
uméniv Tournai (1993) a na piehlidce 10 let mezindrodniho textilniho uméniv Gra-
zu (1994). V roce 2000 se zacastnil vystavy Soucasného textilnibo uméni z kolekce
Asociace Pierre Pauli v Lausanne.

Jan Hladik se zabyvi tapisérii od konce 50. let, ale intenzivné zacal svou
autorskou tvorbu rozvijet na pocitku 60. let 20. stoleti. Rané price nesou odkazy
na jeho malifské a grafické skoleni a pfedstavuji kultivované kompozice zjedno-
dusenych redlnych tvara. Autor vysel z figurativniho, silné abstrahovaného pro-
jevu, a pfetvafenim pfirodniho objektu dosel ke znacéné stylizovanému zdznamu
skute¢nosti, v pozdéjsich pracich az na hranu abstraktni kompozice. Charakter
jeho textilniho dila tak korespondoval se soudobymi cili moderniho malifstvi
a grafiky. Jako vychozi techniku pro realizaci téchto praci zvolil autor techniku
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Obr. 129 Tvdre, 1979, 230x 255 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 130 Tvdre, 1979, detail

Obr. 131 Vermeer, 1983, 200x 120 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 132 Franz Kafka, 1978, 230x 145 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 133 Krik, 1979, 230x 130 cm, vina, Utkovy ryps

utkového rypsu, kterd se pro néj stala dominantni i v nasledujicich letech. K nej-
vyznamnéj$§im dilim z tohoto obdobi patii Bild figura (1965) a Modrd zahrada
(1965), kterou utkal autor spole¢né se svou Zenou Jenny Hladikovou. V kontex-
tu doby, experimentovani s vldknem a strukturou, obohacuje gobelinovou vazbu
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Obr. 134 Ndvrat, 1981, 237x 170 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 135 Milena Jesenskd, 1994, 253 x 148 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 136 BlaZena 3 (Moje babicka v r. 1900 ve véku 20 let), 1987, 193 x180 cm, vina, Utkovy
ryps, detail

o vazebné struktury, které uplatnil v tapisériich Poutnici (1969) a Stéla (1970). Od
pocatku 70. let dochazi v jeho tvorbé ke zméné vytvarného projevu a autor se
tematicky obraci k téméf realistickému pojeti figurdlnitho ndmétu, ve kterém si
ovéfuje nosnost prevodu realistické pfedlohy do soucasného tkani. Oproti deko-
rativnimu pojeti historické tapisérie je vSak hlavnim zimérem autora snaha o po-
stizeni psychiky ¢lovéka, snaha vyjadrit jeho dramaticky vyraz v situaci silného
prozitku a také zachytit atmosféru déni. Vychodiskem se mu stdvaji staré foto-
grafie, antické ¢&i stfedoveéké sochy nebo divadelni vyjevy ¢i malifské predlohy vy-
znamnych umélcd novovékého uméni. Autor u nis nové vnesl do textilni tvorby
prvek citace a zafadil ji tak k analogickym tendencim textilni tvorby ve svétovém
déni. Prvni price tohoto typu byla tapisérie Polibek ze Saint Gill (1974), realizova-
na podle fotografie romdnského reliéfu z Bretané, poté ndsledovala celd fada dal-
sich, takto koncipovanych tapisérii vytvorenych Fidsi dostavou a klasickym ma-
teridlem — bavlnénou osnovou a vlnénym utkem. Patii k nim napiiklad Pose/stvi
(1974-75), Marie (1975), On (1975), Mantegna (1977), Tvdre (1979), Franz Kafka
(1979), Mijeni — Ruce (1980-81) aj. K jeho stéZejnim dilim, kterd byla vystavena
i na biendle v Lausanne, patfi tapisérie Setkdni — nesetkdni (1976) a Neékteri z nds
(1977-1978). Vyraznym rysem jeho tvorby je price se svétlem, iluzivnim dojmem
prostoru, dramatickym gestem. Ani béhem 80. a 90. let autor neopousti figuralni
a cita¢ni polohu a realizuje fadu dalsich monumentalnich tapisérii.
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Jenny Hladikova

Malifka, graficka a textilni vytvarnice. Narodila se 9. ¢ervna 1930 v Ko-
liné. V letech 1949-1954 studovala na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze
v ateliéru monumentilni malby u prof. Aloise Figirka. Spolu s J. Hladikem patfi
k zakladajicim ¢lentim Asociace Pierre Pauli a je Clenkou Umélecké besedy. Tak jako
jeji zivotni druh, Jan Hladik, svou vytvarnou tvorbu rozdéluje mezi grafiku a ta-
pisérii. Tapisérie vystavovala samostatné nebo se svym manzelem v Praze (Jenny
Hladikova: Tapisérie, grafika, 1969, Jenny Hladikovd, 1994, Grafika, tapiserie, 2005),
v Jindfichové Hradci (Jan Hiadik a Jenny Hladikovd, tapisérie, 1973), v Litoméfi-
cich (1980), ve Starych hradech u Libdn¢, v Opavé (Jenny Hladikovd: Tapisérie,
grafika, 1994), v Klenové (Jan Hladik a Jenny Hladikovd, tapiserie a grafika, 2001)
a v Ostravé (Jenny Hladikovd: Tapisérie — cesta — fec: Price z let 1966-2005, 2005).

Obr. 137 Tkari, 1968, 180x218 cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 138 Vétveni, 1974, 160x 252 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy, protahované utky
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Obr. 139 Gesto zelené, 1976, detail

Obr. 140 Setkdni tkdni, 1972, 205x 115 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy, protahované
utky

Obr. 141 Prostoupeni, 1974, 194 x430 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy, protahované
utky

Jako predstavitelka progresivni autorské tapisérie se zacastnila i vech zasadnich
spoleénych vystav — Ceskoslovenskd tapisérie 19561966 (Praha, 1966) a Ceskoslo-
venskd tapisérie 1966—1971 (Praha, Bratislava 1971, 1972), Soucasnd ceskoslovenska
tapisérie (Roudnice nad Labem, 1974) aj. V zahranici reprezentovala Ceskosloven-
sko na 3. mezindrodnim biendle tapisérii v Lausanne v roce 1967, vystavovala v Pa-
tizi (1972), v Bruggich (1972), v Chicagu (Focus on Fiber, an Inernational Tapestry
Exhibition, 1976), v Tilburgu (1977-78), ve Vidni a Linzi (1981), také v Bukuresti
(1985), v Tournai (2. mezindrodni triendle tapisérii, 1993), v Takasaki v Japonsku
(300 Years of Czech Decorative Art, 2001) a v Grazu (25 let mezindrodniho textilni-
ho uméni, 2009). V roce 2000 se zacastnila piehlidky Soucasného textilniho umé-
ni z kolekce Asociace Pierre Pauli v Lausanne. V roce 1977 obdrzela cenu Prix de
Mecénes na Mezindrodni vystavé La Vigne, le Vin, le Sacké ve Vevey.

Jeny Hladikova patfi k protagonistim ceské autorsky tkané tapisérie
a od 60. let 20. stoleti se intenzivné za¢ind zabyvat jejich tvorbou (vedle grafické
a malifské tvorby, které se prubézné vénovala po cely Zivot). Prvni textilni pra-
ce byly inspiroviny experimenty z oblasti grafiky — z monotypi a strukturlni
grafiky, které pfevidéla do tkané podoby. Kompozice sklddané z plosnych znaka
decentnich barevnych ténd je obohacovina o vetkavani barevné pfize navozuji-
ci plasti¢nost. K dilim predstavujicim tuto polohu patti tapisérie Ctyri piibéhy
(1967), Tkdr (1968) nebo Riist (1970). Ke konci 60. let zac¢ind hladkou strukturu

tkané tapisérie doplnovat o reliéf z hutnych provazcu, vzniklych technikou omo-
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Obr. 142 Vifeni, 1974, 212 x 146 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy, protahované utky

Obr. 143 Ani bytost ani strom, 1972, 210x 140 cm, vina, Utkovy ryps, obtaceni osnovy, protaho-
vané utky

Obr. 144 Misto stretu, 1978, 270x 172 cm, vina, Utkovy ryps, omotavani, kombinovand technika
Obr. 145 Gesto zelené, 1976, 270x 140 cm, vina, utkovy ryps, obtaceni osnovy, protahované utky

Obr. 146 Lesy, 1982, 114x200 cm, vina, utkovy ryps, kombinovana technika

tavani nebo vytvofenych z nerovnomeérné spiedené vlny, umisténych v kontrastu
k nim na klidném, dtkovym rypsem utkaném pozadi. Jeji dila z tohoto obdobi
pfedstavuji podobenstvi o ¢ase, zméné i ristu a tematicky i zpisobem textilni-
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Obr. 147 Barokni princip, 1980, 300x 180 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 148 Kus zemé v doinim rohu, 1991, 290x 176 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 149 Listopaddni, 1992, 290x 173 cm, vina, utkovy ryps

ho feseni se daji rozdélit do dvou oblasti: prvni pfedstavuje téma tkiné a dru-
ha proudéni. Zatimco pro tapisérie s motivem tkdné, pfedstavujici pro autorku
vnitfn{ ztotoZnéni s procesem rustu, je typickd jemnd, vSemi sméry protkdvani
struktura vinénych vldken (Sezkdni thini, 1972), druhé téma proudéni predstavuje
dynamicky pfirodni a vesmirny pohyb, drama pfirodnich déja, kterého autorka
dosahuje vyraznymi kontrasty hladkych ploch pozadi a na nich umisténych plas-
tickych provazcui. V téchto pracich ma dominantni postaveni strukturalni systém.
Monumentilni price jsou technicky bravurné provedeny a prokazuji cit a osobity
smysl autorky pro vyrazové moznosti textilniho materidlu. K témto pracim patfi
tapisérie Proudéni (1970), Vir (1971), Stietnuti thaniva (1972), Gesto zelené (1976)
nebo barevné i strukturdlné vyrazné Misto stFetu (1978). Sérii tapisérii inspiro-
vanych pohybem, Zivly a pfirodnimi dkazy ukoncuje tapisérie Barokni princip
(1980). Od konce 70. let autorka opousti strukturdlné feSené tapisérie a vraci se
ke klasickému hladkému tkani a utkovému rypsu. Jejim tématem zistava i nadile
pfiroda, ale nyni jiz vyuzivd ve vétsi mife jako pfedlohu konkrétni krajinu, ve
které se zaméfuje na moznosti textilniho vystihnuti jeji svételné atmosféry a na
problém prostorové hloubky, problém iluzivnosti i na otdzky duchovniho prosto-
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Obr. 150 Opatovicky rybnik, 1981, 300x 150 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 151 Schody, 1984, 285x135 cm, vina, Utkovy ryps

ru pfekracujiciho rdimec zobrazovaného mista a ¢lovéka-pozorovatele. Namétem
se stavd hladina rybnika, vlnéni vody, snih, padani listi, pfirodni scenérie. Prace
tohoto typu predstavuji tapisérie Strom (1978), Opatovicky rybnik (1981), Stopy
snéhu (1983), Schody (1984), Noc — stopy svétla (1987), Vaddleny bieh (1987) i poz-
déjsi prace z 90. let — Cestou z K¥ivoklitu (1996), Jarni hory (1998).
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Textilni vytvarnik, pedagog. Narodil se 2. listopadu 1931 v Praze, kde
také 1. srpna 2009 zemfel. Studoval na nékolika stfednich skoldch: v letech 1946—
1948 na Stfedni pramyslové skole textilni ve Dvofe Kralové, posléze na Skole
uzitych femesel v Praze a v letech 1949-1951 na Vyssi primyslové skole textilni
v Brné. Mezi lety 1952-1958 studoval textilni ateliér u prof. Antonina Kybala, kde
také stravil po absolvovini studia Cestny rok. Jako bytostné textilni vytvarnik svou
¢innost délil mezi vlastni autorskou tvorbu a pedagogické ptisobeni. Od roku 1961
pusobil v Brné¢ jako profesor na Stfedni uméleckoprimyslové skole textilni, kde
o rok pozdéji nastoupil i J. Vohdnka. Na tomto pracovisti pak vyucoval az do roku
1973. Od roku 1990 do roku 2001 vedl , klasicky textilni“ ateliér na VSUP a mezi
lety 2003-2009 ved! textiln{ ateliér na Fakulté uZitého uméni a textilu v Usti nad
Labem. Se spoluautorem manifestu aktivni tapisérie a star§im kolegou Jindfichem
Vohinkou spole¢né vystavovali v pribéhu 60. let na nékolika vystavich: v Brné
(Ndsténné textilie: Tuschnerovd, Mrdzek, Vohdnka, 1963), v Praze a Jindfichové
Hradci (Aktivni tapisérie, 1967, 1968). Samostatné vystavoval v Jindfichové Hrad-
ci (Bohdan Mrazek: tapisérie, 1981) a Usti nad Labem (Bohdan Mrizek, 2005).
Zicastnil se také celé fady stézejnich kolektivnich vystav, které predstavovaly nové
vznikajici ¢eskou autorskou tapisérii v Ceskoslovensku i v zahrani&i. U nés k nim
patfily pfedevsim vystavy Ceskoslovenskd tapisérie 1956~1966 (Praha, Brno, Lodz,
1966, 1967) a Ceskoslovenskd tapisérie 1966—1971 (Praha, Bratislava, 1971). V za-
hrani¢i se ucastnil spole¢nych pfehlidek ¢eské textilni tvorby ve Vidni (50 Jahre
der Tychechischen angewandten Kunst und industrual design, 1969), v Amiens, Re-
nnes, Maconu, Angers, Mulhouse (Soudobd éeska tapisérie, 1971), v Patizi, v Tu-
nisu, v Sofii, v Tilburgu v Nizozemi a v Antverpach (Soudoba ceskd tapisérie, 1972,
1973, 1977, 1978) a také v Budapesti (Ceskoslovenskad tapisérie 1974-1975, 1975).
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Obr. 152 Sest Zivotopisti, 1969, 500 x 150 x 50 cm, sisal, Gtkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 153 Legenda a Zivot, 1966, 500 x 300 cm, sisal, tkani, kombinovana technika
Obr. 154 Legenda a Zivot, detail

Obr. 155 Primitivni formy, 1967—68, 270 x 655 cm, sisal, vina, hedvabi, tkani, kombinovana
technika
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Obr. 156 Tiskovad konference s N. Armstrongem, 1970, 360 x 180x 21cm, sisal, Utkovy ryps
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Obr. 157 Pocta Ch. Colombovi, 1971, 550x 250 x 10 cm, vina, sisal, kombinovana technika,
spoluprace s Janou Slamovou (hackovani)
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Ve Spanélsku vystavoval v Barcelon& a Madridu (Experimentace v textilnim umént,
1969, 1970). Utastnil se i piehlidek Ceskoslovenské tapisérie v Lodzi (1966, 1975),
v Bukuresti (Expozitur de tapisérie, sticld, ceramicda din v. s. cehoslovacd, 1985)
a v Oslu (1977). Jeho price byly zastoupeny na prestiznich pfehlidkach svétové
textilni tvorby na 3. a 6. mezindrodnim biendle tapisérii v Lausanne (1967, 1973)
ana 12. mezindrodnim biendle v Sao Paolu v Brazilii (1973) nebo na vystavé Fiber

works Europe pand v Tokiu a Kyotu v Japonsku (1976, 1977).

Bohdan Mrizek je svym $kolenim a bytostnym zaloZenim textilni vytvar-
nik, ktery nasel v autorské tapisérii nejdokonalejsi prostiedek svého uméleckého
vyjadfeni a seberealizace. Spolu se svym star§im kolegou, J. Vohdnkou, objevuje
v 60. letech nové moznosti price s textilnim vldknem a tkani tapisérie. Jako ned-
navny experimentdtor s vliknem, s jeho specifickymi vlastnostmi a s vyrazovymi
moznostmi préce se strukturou a jejim plastickym vyrazem, se zafadil do kontex-
tu analogickych tendenci probihajicich ve svétové tapisérii konce 60. a poc¢itku 70.

Obr. 158 Ceskd ptida Il (Rohovy reliéf), 197475, 225 x 600 x 50 cm, sisal, tkana tapisérie
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Obr. 159 Mistri holandského zatisi 17. stoleti, 1978—79, 159 x 201 cm, vina, utkovy ryps, pro-
plétani

Obr. 160 Holan(v rozhovor nejen s Hamletem, triptych, 1999-2000, 197 x 320 cm, vina, ut-
kovy ryps

let 20. stoleti. Jeho novitorské uvazovini o tkani ho dovedlo v roce 1967, spolu
s J. Vohinkou, ke tvorbé manifestu ,aktivni tapisérie®, kterym definovali sviij po-
hled na novou, dynamickou podobu tapisérie. V dilech z poloviny 60. let, k nimz
patii tapisérie Pdd (1965) a Lety cernych ptakii (1965), poprvé zacind vyuzivat jako
hlavni vyrazovy prostfedek sisal a do klasické plochy, utkané technikou tdtkového
rypsu, zalind zapojovat i dal$i struktury a vazby. K nejprogresivnéjsim dilim z to-
hoto obdobi patii tapisérie Legenda a Zivot (1966), ve které zcela radikalné nabou-
ravd pravouihlé obrysy klasické tapisérie a experimentem s rdznymi strukturami
vytvéfi strukturdlni podobu dila. Na konci 60. a po¢itku 70. let vznikla celd fada
del, ve kterych dominovalo autorovo usili o prostorovost dila, o prostorovy reliéf,
opirajici se vice o tradi¢ni techniku — utkovy ryps, a kromé tvarového zjednodu-
$eni dochdzi i k zizeni barevné $kély. Vyraznymi reprezentanty této polohy jeho
tvorby jsou reliéfni tapisérie Pocta Ch. Colombovi (1971), Curriculum wvitae (1968)
a Sest Zivotopisii (1969). Tyto postupy pak vyusti v autorovo nejvyraznéjsi dilo
tohoto obdobi i ¢eské tapisérie jako takové — Tiskovd konference s N. Armstrongem
(1970), textilni tkany reliéf, kterym obohatil textilni projev o novy zptsob vyrazu.
V letech 1974-1981 se autor v cyklu praci na téma Ceskd piida zaméfil na tradiéni
poslani tapisérie a jeji vztah ke zdi a architektufe, na monumentalni plastické
tkané price realizované pro architektonické prostory. V téchto pracich — Ceskd
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Obr. 161 Raporty snézné krajiny, 4 dily, 1993-94, 507 x 552 cm, vina, PES, utkovy ryps
Obr. 162 112 odpovédi, jedna ¢ast, kazda 91 x43 cm, 7 dilny cyklus, textilni grafika, tempera,
stfibrny inkoust, platno, autorska technika

piida I, Ceskd piida IT, Rohovy reliéf aj., dochizi k dislednéjsi geometrizaci tkané
formy, autor pracuje pfedevsim s vyraznym, prostorové tkanym textilnim reliéfem.
Na konci 70. let se ve tvorbé B. Mrizka objevuje zdsadni ndzorova zména, autor
se vraci ke klasickému pojeti tkané tapisérie, k utkovému rypsu, a objevuje novy
inspira¢ni zdroj v odkazech na historickd malitskd dila (Zazist 20. stoleti, 1979—
1980). Citaci jinych dél se tak pfiblizil k jednomu z proudd ve svétové tapisérii
probihajicich od 2. poloviny 70. let 20. stoleti. K nejvyraznéjsim diliim z tohoto
obdobf patii tapisérie MistFi holandského zdtisi 17. stoleti (1978-1979), v niz zdsad-
né zhodnotil své tkalcovské 8koleni. Pro realizaci malifské pfedlohy mistrovsky
vyuzil systému prapletu tkanych past, prevadéjicich predlohu do stovek ¢tverco-
vych rastri, pfipominajicich digitdlni technickou civilizaci. Mezi roky 1993-2000
se objevuje jind poloha jeho tvorby a jiné inspira¢ni zdroje. Dochazi ke zklidnéni
rukopisu i k volbé obsahové odlisnych témat. V tomto obdobi realizuje monumen-
tdlni Ctyfdilnou tapisérii Raporty snézné krajiny (1993-1994), citlivé a dspornymi
vyrazovymi prostfedky vytvofené textilni dilo, evokujici krajinné prostfedi, nebo
Holaniiv rozhovor nejen s Hamletem (1999-2000). V devadesitych letech se také

A

za¢ind zabyvat vedle tvorby tapisérii i textilni grafikou (712 odpovédr)
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Eva Brodska

Malitka, graficka a textilni vytvarnice. Narodila se 23. bfezna 1937
v Praze. V letech 1952-1956 studovala na Stfedni odborné skole vytvarné
v Praze, mezi lety 19561962 studovala na VSUP v Praze textilni ateliér u
prof. Antonina Kybala. Aspirantskd studia ukoncila v roce 1971. Své tapisérie
samostatné vystavovala od 60. let na fadé mist v Cesku i v zahrani&i: v Litomé-
ficich (Eva Brodskd: Tapisérie, 1966, 1970, Eva Brodskd: Gobeliny, kresby, 2005),
v Libochovicich (Eva Brodskd: Tapisérie, 1967), v Roudnici nad Labem (1968,
1987), v Usti nad Labem (1968, 1972, 1975, 1997), v Jindfichové Hradci (Eva
Brodskd. Tapisérie, 1969), v Lounech (1980), nékolikrat v Praze (Eva Brodska:
Gobeliny, kresby, 1983, 1984, Eva Brodskd: Opét, 2012, Vina za vinou, 2013), ale
také v Bruntdle (1998), v Hranicich (1998), v Litomysli (2001), v Havlickové

Obr. 163 Hofici ker, 1970, 180 x 217 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 164 Advent, 1974-1975, 200 x 330 cm, vina, sisal, konopi, len, Utkovy ryps a smycky
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Obr. 165 Tichy hlas, 1972, 220 x 160 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 166 Zastaveni, 1976, 175 x 235 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 167 More—chvéni, 1992, 180 x 250 cm, vIna, utkovy ryps
Obr. 168 Ndvraty, 1981, 200 x 300 cm, vina, Utkovy ryps

Brodé (1994), v Sumperku (2009), v Olomouci (2005) atd. V zahrani¢i samo-
statné vystavovala v Bernu (1983) a v Pirné (2007). Od roku 1966 se zilastnila
mnoha kolektivnich vystav predstavujicich ¢eskou soucasnou tapisérii na fadé
mist doma i v zahranici: Ceskoslovenskd tapisérie 1956—66 (Praha, 1966), Sou-
doba tapisérie (Lodz, 1967), Ceskoslovenskd tapisérie 1966—1971 (Praha, 1971,
Tunis, Paiiz, 1972), Ceskoslovenskd tapisérie (Budapest, Varsava, 1975), Sou-
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Obr. 169 Svétlo, 1996, 160 x 130 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 170 Ptak—-Andél, 2002, 145 x 195 cm, vina, utkovy ryps

¢asnd tapisérie (Erlangen v Némecku, 1977). V roce 2001 byla zastoupena na
prestizni piehlidce 300 Years of Czech Decorative Art v Takasaki v Japonsku.
V roce 1988 reprezentovala Ceskou textilni tvorbu na 6. triendle tapisérii v pol-
ské Lodzi a posléze na 11. a 13. triendle v roce 2004 a 2010.

Eva Brodskd patii ke druhé generaci zak A. Kybala. Pfestoze je svou
inklinaci bytostnd malitka, nasla sviij hlavni prostfedek osobni umélecké vy-
povédi v autorsky tkané tapisérii, do které promitd své malifské zalozeni. Od
pocatku 60. let, kdy tapisérie hledala vlastni nekonvenéni cestu a otevirala pro-
blémy experimentu s materidlem, technikou a strukturou, autorka jednozna¢né
nasla svou predstavu tapisérie v klasické technice gobelinového tkani, v utko-
vém rypsu, jen nékdy obohaceném o nizky strukturdlni reliéf, a v ndmétové
oblasti, kterou se ji celozivotné stavd pfiroda. Subjektivni inspirace pfirodni
krajinou, pfirodou v mnoha podobich a protikladech, v jeji celistvosti i téka-
vych mizejicich dojmech z ni, ji nevede k popisnosti, ale k myslence o fidu
Zivota a svéta, k predstavé jednotného svéta a jeho spole¢ného duchovniho zé-
kladu. Na rozdil od podobenstvi mezi lidskym a pfirodnim Zivotem, kterymi
se zabyvaji ranéjsi price, je jeji pozdéjsi tvorba odrazem lyrické reflexe kraji-
ny, zachycenim dojmu z chvéni povrchu vody, odlesku svétla. Jeji tviréi vyvoj
sméfuje ke stdle zfetelnéjsi duchovnéjsi dimenzi, které v tapisériich dosahuje
koloristickou stfidmosti, tlumenou pastelovou barevnosti, plisobivym vyuzivi-
nim textilniho materidlu sméfujicim k jeho ¢im dél vétsimu produseviiovani

149


big/Brodska_Svetlo_1996_160x130_utkovy_ryps1.jpg

Eva Brodska

Obr. 171 Svétlo — diptych, 2007—09, 30 x 300 x 25 cm, vina, bavina, sisal, utkovy ryps
Obr. 172 Voldni, 2011, vina, utkovy ryps

a k uvolnovani rukopisu smérem k malifskému vyrazu. Ve svém celozivotnim
dile, po celou existenci své tviréi price malifské i tkalcovské, vykazuje vzac-
nou nézorovou jednotu, jednotu dila i osobnosti. Z konce 60. a pocatku 70. let
pochézi tapisérie Velkd samota (1966), Horici ker (1970), Tichy hlas (1972) nebo
price Advent (1974-75), ve kterych je hlavnim rysem ndznak, zjednodusen,
uspornd barevnost a maximalni zhodnoceni vyrazovych moznosti techniky
tkani. Na konci 70. let a v prabéhu 80. let vytvéfi autorka cyklus praci s téma-
tikou mote — More I — More VI (1987), ve kterém dochdzi k jesté vétsi tvarové
a vyrazové oprosténosti, dosazené vyraznou abstrahovanosti tvari a ispornou
barevnosti. Jiz tyto cykly fesi problém svétla, ktery se stiva pro autorku ustfed-
nim tématem jeji tvorby od 90. let 20. stoleti a promitd se do fady dalsich
tapisérii. Tapisérie z tohoto obdobi se stivaji stile subtilnéjsi, prolnuté vyraz-
nou duchovni dimenzi. K okruhu téchto praci patii cyklus tapisérii s motivem
svétla — Swétlo I-VII (1991), More—svétlo (1991), More—chvéni (1992). Ke konci
90. let je autorka okouzlena tématem svobody spojenym s letem ptika a béhem
desetileti vznika na toto téma fada dél: Vina—Ptik (1996), Letici (2000), Ptik—
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Obr. 173 Vzndseni, 2012, vina, utkovy ryps
Obr. 174 Vina za vinou, 2013, 175 x 235 cm, vina, Utkovy ryps

Andeél (2002), Ptak—Oberi, které i pfes hmotné textiln{ vlakno evokuji nehmot-
nou, ¢im dal éterictéjsi substanci. K tomuto dojmu pfispiva i nézna pastelova
barevnost. Je tieba také zminit, Ze kromé price na stavu autorka kresli a maluje.
Vychodiskem pro jeji textilni praci jsou tak pfedevs$im mali¥sky citlivé akvarely,
které zcela volné pievadi do tkané tapisérie.
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Zorka Saglova

Malitka, textilni vytvarnice a akéni umélkyné (performerka). Narodila
se 14. srpna 1942 v Humpolci. Zemfela 20. listopadu 2003 v Praze. V letech
1961-1966 studovala na Vysoké skole uméleckopriimyslové v textilnim ateliéru
prof. Antonina Kybala. Jeji rozsihld vytvarnd ¢innost byla zaméfena na malbu,
performanci, land-art, grafiku a textilni tvorbu. V 60. letech realizovala fadu
akei v galeriich i mimogalerijnich prostorech v krajiné — Seno—sidma (Praha,
1969), Hizeni mickii do prithonického rybnika (Bofin, 1970), Pocta Gustavu Ober-
manovi (Bransoudov, 1970), Kladeni plin u Sudomére (Sudomét, 1970), Pocta
Fafejtovi (Zahradky u Ceské Lipy, 1972), 40 krilikii v rimci A,%ce a vitr (Ruda
na Moravé, 1988), akce na pobiezi v Italii — Marina di Ravenna (Ravenna,
1988). Vzhledem k vynucené izolaci zptsobené politickou situaci, nastala v jeji
vystavni ¢innosti nedobrovolna pfestivka mezi lety 1970-1988. Samostatné
i kolektivni vystavy zahrnovaly jeji rozsihlé vytvarné dilo, malifskou, grafickou
i textilni tvorbu. Samostatné vystavy tapisérii probéhly v Jindfichové Hradci,
v Praze (Zorka Sdglova: Tapisérie, 1989), na Sovinci (Zorka Sdglovd: Tupisérie,
kresby, 1992), ostatni vystavy na mnoha mistech Ceské republiky: v Praze (1990,
1992, 1994, 1997, 2000, 2002, 2006, 2010), v Brné (1992, 1999, 2001, 2006),
v Litoméficich, Karlovych Varech, Ostravé atd. Velky pocet spole¢nych vystav
zahrnuje i jeji Gcast na textilnich vystavich: Mezindrodni vystava textilnich mi-
niatur (Jindfichav Hradec, 1981), Alternativy éeské a slovenské tapisérie (Brno,
1991), Actual Textile Art, Tupisérie (Valasské Mezifi¢i, Brno, 1996, Hodonin,
1997), Tapisérie, obraz, prostor (Hodonin, 1977), Nové tapisérie z Moravské go-
belinové manufaktury (Praha, 1998). Po roce 1990 autorka vystavovala svou vse-
strannou tvorbu také na mnoha spole¢nych vystavich v zahrani¢i — v Némecku,

Rakousku, Polsku, v Belgii, Madarsku, Spanélsku, v USA, ve Francii, Cing,
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Obr. 175 Velkad krdlikarna, 1981-82, 294 x 196 cm, draténé pletivo, vysivka, vina, drevéné ramy

154



Zorka Saglova

B
'~.’"..::.'?'i - —— - £l L

Obr. 176 Krajina s modrym krdlikem, 1980, 182 x 210 cm vina, utkovy ryps

Obr. 177 Krajina se sfingou, 1979, 182 x 280 cm, detail, vina, Utkovy ryps

Indonésii, v Japonsku. V roce 1980 se Gcastni 3. mezindrodniho biendle textilnich
miniatur v Madarsku, v Szombathely. V roce 1993 byla v Belgii zastoupena na
3. mezindrodnim triendle textilniho uméni v Tournai.

Zorka Siglova se v prvni poloviné 60. let vénovala pfedev§im geomet-
rické a konstruktivné orientované malb¢. Seridlni obrazy struktur odrazely jeji
textilni Skoleni a byly inspiroviny drobnymi grafickymi elementy, vychazejici-
mi ze zdpist kresleni textilni matrice a z atlasové vazby. V 70. letech realizuje
s priteli nékolik land-artovych akei s vyraznymi obsahovymi koncepty, a po-
kud je v nich uplatnén textilni materidl, tak kvili jeho symbolickému kontextu —
Kladent plin u Sudomére (1970). Po vynucené izolaci se na konci 70. let a pie-
devsim v 80. letech vraci k textilu a tvorbé monumentalni tapisérie. Ve tkani
objevuje novy smysl tvorby, smysl pro ¥ad dany vlastni technikou tkani, védomi
prozivéni jiného Casu blizké meditaci. Prvni tapisérie — Krajina se sfingou (1979) —
jiz nese hlavni znaky jeji tvorby, vnimani krajiny jako iredlného prostoru. V 80.
letech se objevuje v jejich pracich ikonickd figura krédlika, arechetypédlni my-
tickd postava mnoha kultur, nositel metaforickych pfibéhti i pfedstavitel osob-
niho citového vztahu, ktery se pro ni stane tstfedni symbolickou postavou na
mnoho dalsich desetileti a ve vSech typech tvorby, a ktery se jako ndmét pro-
mitd i do tvorby textilni. Prvni priace — Kralikdrna (1981) — piedstavuje expe-
rimentdlni pokus, jesté netkané dilo; postavy kralikd jsou vysité na krali¢im
pletivu evokujicim skute¢ny krali¢i skotec. Pozdéji, ve Velké krdlikdrné z roku
1982, jsou na stejném materidlu jiz zvifata vytkand. V roce 1980 vytvofila tra-
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Obr. 178 Velky krdlik, 1985—86, 240 x 240 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 179 Pocta Rudolfu Schlattauerovi, 1981-82, 240 x 240 cm, vina, Utkovy ryps

di¢ni technikou tutkového rypsu tkanou tapisérii Krajina s modrym krilikem,
nisledovaly tapisérie Krajina s cervenym krdlikem (1881) a Velky krdlik (1985),
ve kterych svou pfedimenzovanou velikosti okupuje zvife plochu celé tapisérie.
Jedna z jejich nejlepsich tapisérii — Pocta Rudolfu Schlattauerovi — vznika mezi
lety 1981-1982. Price predstavuje mnohovyznamové dilo, je nejen ironickou
parafrizi na secesni tapisérii Rudolfa Schlattauera, zakladatele gobelinky ve
a také vyjaddfenim momentdlniho rozpolozeni autorky. Na konci 80. let vytvaii
posledni tapisérii — Krajina s mésicem (1986), a poté opousti techniku tkani
a vénuje se malb¢ a grafice. V 90. letech se jesté podili na konceptu gobelinky

vvvvv

manufakturné (Krdlici).
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Obr. 180 Krdlici, 1995, 250 x 250 cm, vina, vazna technika, realizovano v MGM
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Véra Boudnikova-Spanova

Textilni vytvarnice. Narodila se 5. Gervence 1946 v Ceském Krum-
lové. Zemfela 11. ledna 2012 v Praze. V letech 1961-1965 studovala Stiedni
pramyslovou skolu textilni v Brné, mezi lety 1967-1973 Pedagogickou fakultu
v Ceskych Budgjovicich a v Praze. Své textilni dila vystavovala na fadé mist
v Ceskoslovensku i v ciziné. Samostatné vystavovala v Praze (Véra Boudnikova:
Tupisérie, 1987, 2003), v Ceském Krumlové (Véra Boudnikovd: Tapisérie, 1986,
Veselé pohdadky: Oblédnuti za pract Very Baudmﬁéové—gpdna‘ve’, 2006). V 80. a 90.
letech 20. stoleti se zucastnila celé fady kolektivnich vystav, k nimz patfily na-
sledujici: 16 tapisérii pro Musaion (Praha, 1989), Smutné veéery velryb (Galerie
Sypka, Vlkov, 1990), Textil v prostoru (Praha, 1991), Alternativy éeské a slovenské

. —————m

Obr. 181 Okno I, 1985, vina, utkovy ryps | Obr. 178 Okno I, 1985, detail
Obr. 182 Dobry den, 1985, vina, utkovy ryps, kombinovana technika
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Obr. 183 Okno 1, 1986, 16 x 20 cm, vina, bavina, utkovy ryps, kombinovana technika

Obr. 184 Deniky, ¢ast, 1985-86, 200 x 130 cm, bavina, utkovy ryps, kombinovana technika

Obr. 185 Tkanina—krajina, detail, 1985—86, bavina v osnové i utku, utkovy ryps, kombinovana
technika

Obr. 186 Meditace na podzim, 1990, 330 x 300cm, bavina, utkovy ryps
Obr. 187 Kridla, detail, utkovy ryps
Obr. 188 UloZend kridla (z cyklu Kridla), 1988, 200 x 300 cm, bavina, Utkovy ryps

tapisérie (Brno, 1991), Novd tapisérie (Praha, 1991). Od roku 1991 vystavovala
se skupinou Zararaka, jejiz byla &lenkou od roku1990 — Arz57of (Praha, Kutna
Hora, 1990), Art-ateliér (Liberec, Mlada Boleslav, 1992), Dédictvi antiky (Hos-
tinné, 1993), Netkany textil (Liberec, Praha, 1994), Zararaka (Nové Mésto nad
Metuji, 1995), Zararaka (Kutna Hora, 1996) aj. V zahraniéi poprvé vystavovala
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Véra Boudnikova-Spanova

Obr. 189 Kridla, 1988, bavina, utkovy ryps, kombinovana technika
Obr. 190 Modrd krajina, 1990, 200 x 220 cm, bavina, utkovy ryps

v roce 1975 ve Svédsku, pozdéji v Madarsku v Szombathely na Biendle textil-
nich miniatur (1990), ve Spanélsku (1991), v Anglii (1994, 1996), se skupinou
Zararaka vystavovala v Sofii v Bulharsku (1991), v Lulee ve Svédsku (1991), ve
Varsavé, v Polsku (1998), v Belgii, v Lucembursku (1998), v Pafizi (1997). Jeji
price byly zastoupeny na 8. triendle tapisérii v polské Lodzi (1995). K posled-
nim vyznamnym vystavam patfily vystavy Prozafovdni (Roudnice nad Labem,
Jihlava, Karlovy Vary, 1999, 2000) Véind pomijivost (Litoméfice, 2009).

Véra Boudnikovi se celozZivotné vénovala textilni tvorbé a jeji dilo se sta-
lo integralni soucasti Ceské moderni textilni tvorby. Z textilu, jako specifického
média, dokdzala udélat autenticky a soucasny vyrazovy prostfedek a z textilni
tvorby, tradi¢né spojované s tzv. Zenskym uménim, pak zcela osobity vytvarny
projev. Textil se ji stal zdsadnim prostfedkem pro vyjadfeni ndrocnych a slo-
zitych konceptd, nékdy pojimanych s hlubokou vaznosti a jindy s humorem
a ironii. V 80. a 90. letech se vénovala predevsim tkané textilii a tapisérii a ve
svych dilech se zacala cilené vymezovat proti dekorativni funkci textilni tvorby.
Préce z téchto let piedstavuji v Ceské tapisérii specifickou meditativni polohu.
Od prevazné plosnych ranych praci — Tkanina—krajina (1985-86), postupné
prechdzi pres strukturdlni podobu tapisérii a nabourdvini klasického forma-
tu v cyklech Deniky (1985-86) a Okna (1988) k prostorovému feseni a tkané-
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Obr. 191 Cervend tkanina, 1989, 300 x 120 cm, vina, Gtkovy ryps
Obr. 192 Tkanina (Na zed kostela), 1994-96, 290 x 500 cm, bavina, kombinovana technika
Obr. 193 Na zed' kostela, 1995-98, 1800 x 100 cm, bavina, kombinovana technika

Obr. 194 Cervend knihovna, 2002, 200 x 140 cm, textilni asambla?
Obr. 195 Cervend knihovna, 2005, 200 x 140 cm, textilni asamblaz
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Obr. 196 Zahrada, z cyklu Mé Sumavské tety, 2008, asamblaz
Obr. 197 Pefinka, z cyklu Panoptikum, 2007, textilni asamblaz
Obr. 198 Zahrada, z cyklu Mé Sumavské tety, 2005, textilni asamblaz

Obr. 199 Mapa nebe turistickd skladaci, 2003, 170 x 170 cm, textilni asamblaz
Obr. 200 /In memoriam, 1999-2000, 220 x 217 cm, bavina, tkani

mu objektu. K nejvyznamnéjsim diliim konce 80. let patii jeji cyklus K7idel
(1989-90) s hlubokou obsahovou symbolikou, pfedstavujici touhu ¢lovéka po
svobod¢ a soucasné i jeji protiklad — Zivot v totalitnim systému (UloZend kiidla,
Odlozend kiidla, Také kiidla). Ryze prostorové, tkané textilni objekty z konce
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Obr. 202 Medvidci, 2002, 200 x 100 cm, bavina, vina, polyester, 200 x 100 cm
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Obr. 203 Medvidci, 2002, 200 x 100 cm, bavina, vina, polyester, 200 x 100 cm
Obr. 204 Sleva, 2002-2003, 80 x 100 x 80 cm, bavina, vina, polyester

80. let predstavuje Cervend thanina a Modrd thanina, polemizujici s relativnosti
pojmi Zivotni jistota a klid, a monumentalni prostorové realizace Meditace na
podzim a Téma Komensky. V 90. letech se zacala autorka oprostovat od tkané
textilie smérem k instalaci a $itym objektiim a jeji zdjem se piesunul k tématu
zeny a jejich stereotypi. Autorka v fadé praci ironizuje tradi¢ni stereotypy vni-
mani textilni tvorby jako tzv. Zenského uméni a schematické predstavy o jejim
sentimentu a trivializaci kultury v fadé praci (Cervend knibovna, Husitské Zeny).
V pozdgjsich dilech reaguje na aktudlni déni i na obsahové dilezitd témata
v fadé instalaci — Povodné nebo Pamdtka zesnuljch — s vyrazné spiritudlnim
nebo lidskym apelem. V jejich dalsich pracich se stivd Gstfednim motivem tex-
tilni hracka — medvidek, symbolicky odkazujici na détstvi, hravost a sentiment,
autorkou davany do kontrastu s krutou realitou Zivota. Jejich mnohondsobnym
uplatnénim a proménlivou podobou dosahuje autorka vyrazného obsahového
vyznéni (Nase kvétiny, Medvidci).
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Renata Rozsivalova

Textilni vytvarnice, restaurdtorka, pedagozka. Narodila se 15. zafi 1946
v Ttebidi. V letech 1966-1971 studovala na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v Praze textilni ateliér u prof. Antonina Kybala a prof. Bohuslava Felcmana.
Mezi lety 1974-1976 pusobila jako vedouci restauritorskych gobelinovych di-
len v Ndrodni galerii v Praze. Od roku 1996 do roku 2001 vedla ateliér textilni
tvorby na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Samostatné vystavovala
v Praze (Renata Rozsivalovd: Tupisérie, 1972, 1974; Renata Rozsivalovd — my-
Sleni — obrazy — tapisérii, 1999, 2010), v Liberci (Renata Rozsivalova: Tapisé-
rie, struktury, 1977, Renata Rozsivalovd: Tapisérie, 1996), v Jindfichové Hradci
(1985), v Brné (Renata Rozsivalovd: Tapisérie, 1997). Zacastnila se fady vystav
predstavujicich soucasnou podobu ¢eské volné textilni tvorby, tapisérii i krajky

Obr. 205 Krajina odlivu, 1977, 150x 330 c¢cm, vina, Utkovy ryps, zatkdvané smycky
Obr. 206 Krajina odlivu, 1977, detail
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Renata Rozsivalova

Obr. 207 Geometrickd krajina I, 1978, 200x 300 cm, detail, vina, Utkovy ryps, zatkdavané smycky
Obr. 208 Kontrapunkt Zivé a mrtvé krajiny, 1981-82, 190x430 cm, detail, vina, konopi, utkovy
ryps, zatkdvané smycky

Obr. 209 Predjarni krajina, 1972, 320x 130 cm, sisal, Utkovy ryps, tkané vazby, zatkavané smycky
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Obr. 210 Pohlednice z roku 1903, 1986, 246 x390 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 211 Pohlednice z roku 1903, 1986, detail

na mnoha mistech v Cesku i v zahrani¢i. Zucastnila se fady spole¢nych vy-
stav: v Hradci Krélové (Wyistava prostorové krajky, 1971), v Roudnici nad Labem
(Soucasnd ceskd tapisérie, 1976), v Jindfichové Hradci (Krajinnd inspirace, 1979,
Mezindrodni vystava textilnich miniatur, 1981), v Praze (Soudoba ieska tapisérie
ze sbirek UPM v Praze, 1982, 16 tapisérii pro Musaion, 1989) a na fadé dalsich
mist. V zahrani¢i reprezentovala ¢eskou tapisérii na 10. a 13. mezindrodnim
biendle tapisérii ve $vycarském Lausanne (1981, 1987), na 3., 10. a 14. mezind-
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Obr. 212 Setkdni zemé s oblohou, 1988, 270x400 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 213 Setkdni zemé s oblohou, 1988, detail

Obr. 214 Peklo, 2011, 270x270 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 215 Hlubina tond, 1995, 270x 183 cm, vina, Utkovy ryps

Obr. 216 Setkdni zemé s oblohou 111, 1994, 270x 180 cm, vina, Utkovy ryps

Obr. 217 Diachronie ctverce, Pocta miléniu, diptych, 1. ¢ast, 2000-2003, 270x200 cm, vina,
utkovy ryps

rodnim triendle soudobé tapisérie v Lodzi (1978, 2001, 2013). Své price vystavo-
vala na ptehlidce Zextilkunst 81 v Linzi a ve Vidni, na 3. quadrindle uméleckého
femesla v Erfurtu (1983), na vystavé Minitextilkunst v Hannoveru a v Tilburgu
v Diansku (1983, 1984), na 7. biendle textilni miniatury v Szombathely v Ma-
darsku (1988), na 2. mezindrodnim triendle tapisérie v 'Tournai v Belgii (1993)
a na vystavé Mezindrodni textilni uméni v Grazu (1994, 2003). V roce 2001
reprezentovala ¢eskou textilni tvorbu na vystavé 300 Years of Czech Decorative

Art v Takasaki v Japonsku, na vystavé Karpit 2 v Budapesti (2005). Mezi lety
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Obr. 218 Diachronie ¢tverce, Makrokosmos, Mikrokosmos, diptych, 2. ¢ast, 270x270 cm, vina,
utkovy ryps
Obr. 219 Tvdr ze Shadow, 2014

2005-2007 vystavovala na ARTAPESTRY 1 v Diénsku (Aalborg), Némecku
(Kreveld) a Francii (Angers), na ARTAPESTRY 2 (2008-2010) v Aalborgu,
Bergenu (Norsko), Angers, Lulea (Svédsko), na ARTAPESTRY 3 (2012-2014)
v Dénsku, Svédsku, Francii, Rize a v Litvé. Zacastnila se i vyznamnych pre-
hlidek zaméfenych na krajku: 2. biendle krajky v Bruselu (1985), Evropskd krajka
v Tokiu (1987), vystavy Krajka jako uméni Betonac-Price, v Bernu ve Svycar—
sku (1989), Ceskd krajka v Tonderu v Dansku (1992), 5. biendle krajky v Bruselu
a Washingtonu (1992). V roce 1978 obdrzela bronzovou medaili na 3. friendle
tapisérie v Lodzi a Cestné uzndni WCC v Bratislavé. V roce 1996 ziskala stipen-
dium ARTSLINK na San Diego State University v Kalifornii. V roce 2002 se
stala ¢lenkou vyboru Evropského féra tapiserie se sidlem v Kodani a od roku
2004 je ¢lenkou Umeélecké besedy.

Renata Rozsivalovd patii k posledni generaci zdka A. Kybala a vstu-
puje na ¢eskou vytvarnou scénu na pocitku 70. let 20. stoleti. Situace na poli
autorské tapisérie je po letech hledani jejtho autonomniho postaveni, po éfe ex-
perimentd a formélnich vyboju, stabilizovand. Autorka si je védoma nebezpedi,
kterému tapisérie musi ¢elit — novému formalismu, dekorativismu, epigonstvi

— a proto hleda vlastni cestu smérem k respektu a pokote ke klasickému tkani,
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Obr. 221 Rust v krychli, 1989, 14x 16 x 14 cm, len, palickovana krajka, vlastni technika
Obr. 222 Rust v krychli, 1989, 14x16 x 14 cm, len, pali¢ckovana krajka, vlastni technika

ve kterém objevuje dostate¢ny potencidl pro vyjadfeni obsahu dila. Své celozi-
votni téma nachazi v pfirod€, ne vsak v jejich zvlastnostech, dramatickych uda-
lostech, exotice, ale naopak v jejim fddu. Konkrétni zdzitek z krajiny, ze smy-
slové postizitelnych hodnot, je pouze inspiraci a vychodiskem pro objevovani
a vytvéfeni vlastniho ¥idu, sméfovini k harmonii a ke klidu. Pro zdtraznéni
svého zdméru voli usporné vytvarné prostiedky, techniku utkového rypsu, né-
kdy obohacenou o nizky reliéf ze zatkdvanych smycek, akcent na linedrni prv-
ky plo$né kompozice a oprosténou barevnost pfirodnich odstina vlny s valéry
zelené a hnédé, obohacené o bilou. Autorka vnasi do ¢eské tvorby novy impuls,
svébytny geometricky a vytvarny fdd, ktery klade duraz na vyrazovou funk-
ci techniky tkani. K prvnim tapisériim utkanym vazebnou technikou patfily
U‘vaby o riistu 1 (1970), Imagindrni krajina (1971), nasledovala tapisérie Predjarni
krajina (1972), kde autorka poprvé pouzivd kontrast hladké plochy ttkového
rypsu a zatkdvané smycky, které, stejné tak jako v nédsledujicich pracich, oboha-
cuji plochu tapisérie o mékkou modelaci svétla stinu a bohatou strukturu niz-
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Renata Rozsivalova

kého reliéfu. Ve 2. poloviné 70. let vznikaji stézejni dila — Geometrickd krajina
I, I1 (1975, 1978) a Krajina odlivu (1977). Vazebné tapisérie akcentujici geome-
tricky fad a linedrni prvky plosné kompozice vytvareji kontrast mezi klidnou
tkanou plochou a reliéfni mékkosti bohatého plastického reliéfu. Téma ptirody
a vztahu ¢lovéka k ni provédzi autorku jejim celym tviréim Zivotem; soustavné
se k nému vraciiv 80. a 90. letech, kdy vznika fada tapisérii: Kontrapunkt zivé
a mrtvé krajiny (1981-82), cyklus Setkdni zemé s oblohou I, I, III (1992, 1993,
1994) a Geometrickd krajina III (1992). Pfelomovym dilem z druhé poloviny
80. let je tapisérie Poblednice z roku 1903 (1986), v niz se Rozsivalovd dotykd
osobniho tématu a rodinnych pout a pfevypravénim obsahu vypovida o sobé
a o proméné doby. V tomto dile inspirovaném fotografii se setkavime s analo-
gickymi proudy objevujicimi se ve svétové tapisérii. V 90. letech a na pocitku
tisicileti roz8ifuje autorka okruh témat, avSak ve vSech pracich se vzdy jednd
o vystizeni fadu, o sepéti vnitiniho a vnéjsiho déni (Hlubina tonii, 1996, Pocta
Miléniu I, II, 2002-2003). Mimofadnych uspécht dosihla R. Rozsivalovi i ve
volné tvorbé v oblasti krajky, v prostorové tvorbé a textilni miniatufe, o ¢emz
sveddi 1 jeji Casté zastoupeni na svétovych piehlidkach. Stejné tak jako v tapi-
sérii vénuje v krajce hlavni pozornost vztahiim svétla a stinu, kterych dosahuje
subtilnimi vyrazovymi prostiedky, pfevdzné technikou pali¢kované krajky. Jeji
prace maji ¢asto prostorovy charakter a krajkové objekty se i pfes svou kiehkost
a subtilnost blizi minimal-artu a konceptudlnimu pojeti. Neopominutelnou
souldsti autoréiny tvorby jsou také realizace pro architekturu.
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Jan Thimotheus Strycek

Malit, grafik, textilni vytvarnik, feditel a umélecky vedouci Moravské
v Jindfichové Hradci. V letech 1969-1974 studoval v ateliéru textilu na Vysoké
skole uméleckoprumyslové v Praze u prof. Antonina Kybala a Bohuslava Felc-
mana. Od 2. poloviny 70. let vystavoval tapisérie samostatné nebo se svou Zenou
Jifinou Stry¢kovou na mnoha mistech doma i v zahrani¢i. V ¢eské republice
vystavoval v Hodoning (/. 7" Strycek: Tapiserie, obrazy, grafika, 1978), v Brné (Ji-
Fina Stryckovd, Jan T. Strycek, 1981), v Ceské Ttebové (Jifina a Jan 1. Stryckovi
— Tupisérie, 1981), v Hodoniné (Tapisérie Jifina Stryckovd, Jan 1. Strycek, 1982),

*f!
o
b

Obr. 223 V desti, 1979, 180x 150 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 224 Volani krajiny, 1979, 180x 300 cm, detail, realizovano v MGM
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Jan Thimotheus Strycek

Obr. 225 0, 1980, 180x 150 cm, vina, Gtkovy ryps
Obr. 226 U lesa, 1980, 180x 150 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 227 Kukacka, 1981, 180x 150 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 228 Robur — jeleni, 1981, 180x 150 cm, vina, Utkovy ryps
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Jan Thimotheus Strycek

Obr. 229 Détské predstaveni |, Koordinator, 1981-87, 180x 150 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 230 Détské predstaveni VI, Cestny host, 1981-87, 180x 150 cm, vina, Gtkovy ryps

Obr. 231 Détské predstaveni I, Vypravéc, 1981-87, 180x 150 cm, vina, utkovy ryps
Obr. 232 Détské predstaveni Il, Nas clovék, 1981-87, 180x 150 cm, vina, Utkovy ryps
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Jan Thimotheus Strycek

Obr. 233 Velké koupdni |, 1982, 180x 150 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 234 Velké koupdni 11, 1982, 180x 150 cm, vina, utkovy ryps

Obr. 235 Velké koupdni 111, 1982, 180x 150 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 236 Velké koupdni, instalace v galerii Hodonin, 1982
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Jan Thimotheus Strycek

Obr. 237 Praporecnik (Hybac), 1989, platno, textilni vidkna, dfevo
Obr. 238 Motyka, 1990, objekt, dfevo, textilni vlakna
Obr. 239 Prorok — Péstitel, 1986, 180x 150 cm, tkana tapisérie, textil, kovové prvky

v Kutné Hote (Jan. 1! Strycek: Détské predstavent, 1987). Spolecné s Petrem Ri-
hou vystavoval v Kutné Hote (Petr Riba a Jan T. Strycek, 1988), v Brné (Tupi-
série — QObjekty: Petr Riha, Jan T. Stryéek, 1990). Samostatné prezentoval svou
tvorbu v Hranicich (Jan T Strycek: 1999-1972, 2000), v Praze (Sladké zboi,
2004), v Brné¢, v Prostéjové, ve Valagském Mezifi¢i a na Vseting (Jan 1. Strycek:
Trdva, 2007, Jan T Strycek: Slovo, 2008, 2009). Se svymi genera¢nimi druhy se
zulastnil fady spole¢nych vystav v Praze (Devét textilnich vytvarniki, 1981, 10
textilnich vytvarniki, 1982), v Jindfichové Hradci (éfyﬁ textilni vytvarnici, 1981),
v Roudnici nad Labem (Ceskd tapisérie, 1988). V roce 1991 se zucastnil velkych
piehlidek textilni tvorby u nds — v Brné (Alternativy tapisérie, 1991) a v Praze
(Nowvd tapisérie). Jako vytvarnik a feditel MGM ve 2. poloviné 90. let realizuje
v gobelince projekt Actual Textile Art, ve kterém, spolu s vyznamnymi osobnost-
mi eského uméleckého zivota, fesi prevod vytvarného dila do podoby textilni
feci, do tapisérie. Do projektu zafazuje i realizaci svych praci. Zhotovené tapisé-
rie jsou postupné vystavovany na fadé pehlidek v Praze (1995), v Brné (1996), ve
maticky zalozenych vystavich v Hodoniné (Zapisérie, obraz, prostor, 1997) a Brné
(Prostor pro tapisérii, 2003). V zahranici byl zastoupen na 3. quadrindle uméleckych
remesel v Erfurtu (1982), v Pafizi na Salonu d automne (1985), na 5. mezindrodnim
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Obr. 240 Zijeme spolu, objekt, 1986, 220x170x 170 cm, vina, Zelezo, platno, Zarovky

Obr. 241 Duo - Piskdni, (Ceska cesta, V), 1999, 200x 145 cm, vina, vazana tapisérie, reali-
zovdno v MGM

Obr. 242 Duo — Zpivdni (Ceska cesta, IV), 1999, 200x 145 cm, vina, vazana tapisérie, reali-
zovdno v MGM

Obr. 243 Ceskd cesta 11, 1995, 200x 300 cm, vina, vazana tapisérie, realizovano v MGM
Obr. 244 Sousedi, 2003, vina, vazana tapiserie, realizovano v MGM

triendle tapisérii v Lodzi (1985) a také na vystavé 300 Years of Czech Decorative
Art v Takasaki v Japonsku v roce 2001. V roce 2003 se v Grazu v Rakousku

zdcastnil vystavy a mezindrodniho sympozia 20 Jahre Internationale Textilkunst.
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Jan Thimotheus Strycek

Obr. 245 Tiri, 2003, 200x 250 cm, vina, vazana tapisérie, realizovano v MGM
Obr. 246 Trava 4, z cyklu Trdvy, 2008, 164 x 265 cm, vina, Gtkovy ryps, realizovdno v MGM

Jan 'Thimotheus Strycek patii k poslednim Zdkim profesora Kybala
a k tvirctim se Sirokym rozpétim vytvarného pusobeni. Kromé tvorby autorské
tapisérie, malby a grafiky je navic bytostné spojen s gobelinovou manufakturou
ve Valasském Mezifi¢i, kde postupné pusobil v letech 1978-1989 jako umélecky
vedouci a posléze, po znacném osobnim Usili o zachovini manufaktury a jeji trans-
formaci, se od roku 1993 stal jejim feditelem, manazerem a vytvarnym vedoucim
dilny a pusobi zde doposud. Autor patfi k nové generaci tviircd autorské tapisérie,
kterd hleda jiné cesty, nez pfedchozi autofi aktivni tapisérie. Vlastni polohu tkani
objevuje v klasické technice ttkového rypsu a inspiraci naléza predevsim v neofi-
guraci a v exponovaném zdjmu o postaveni ¢lovéka v souc¢asném technickém svété.
Tapisérie ze 2. poloviny 70. let, které tkd se svou Zenou Jifinou Stryckovou, se jesté
tematicky obraceji k déjum v piirodé, avsak nepopisné, abstrahované, az s dekora-
tivnim vyznénim. Kontrast organickych tvart se systémem linedrnich geometric-
kych siti, diagondlnich ¢ar a rastra, ve kterych jsou umistény, evokujicich vizudlni
sdélovaci média, je hlavnim vytvarnym a vyznamovym prvkem. Vyrazného na-
péti autor dosahuje také zdfivou a provokujici barevnosti i dokonalou technikou
provedeni, pfipominajici strojovou presnost. K témto dilim patfi tapisérie V desti
(1979), Geneze (1977), Rozhrani (1979) nebo Okno (1981). Nejvyraznéjsi Stryckova
dila vznikaji béhem 80. let 20. stoleti. V nich se i nadale vypofidava s problémem
figurace a proménuje svd dila v zdvazna obsahové sdéleni. Do tapisérii vstupuje
postava, jeji imagindrni otisk nebo ostfe vykreslend tvaf. Price nabyvaji na ex-
presivité. V rozmezi dvou let vznikaji tapisérie ,0 (1980), U lesa (1980), Robur
(Jeleni) (1981) nebo Kukacka (1981), které piedstavuji clovéka v riizné intenzivnich
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Obr. 247 Slovo desdté O hejnu, z cyklu Slova, 2005-2006, 165x225 cm, vina, Utkovy ryps,
realizovano v MGM

Obr. 248 Slovo tfindcté O stinu, z cyklu Slova, 2005-2006, 161 x226 cm, vina, Gtkovy ryps, 2006,
realizovano v MGM
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Jan Thimotheus Strycek

afektivnich gestech. Psychologicky ucinek dila je zesilovin dovedné vyuzivanym

geometrickym rastrem goblénové techniky, v niz autor tézi z piisného fidu pravo-
Ghlého tkani. Zdjem o pozici ¢lovéka v odlid§téném svété se u autora prohlubuje

a je zavrSen rozmérnymi cykly Dézské predstaveni (1981-1987) a cyklem Velké kou-
pdni (1982). V obou autor vyuzil, pro vyznamové a soucasné i vyrazové vyostieni,
zndsobeni svého zdkladniho znaku — frontdlné k divikovi obricenou lidskou hlavu

nebo polofiguru. Zatimco v cyklu Détské predstaveni je typologie tvaii a jejich vyraz

zdkladnim vyznamovym prvkem tapisérie, u druhého cyklu jsou tvife polopostav
neindividualizované, vzbuzujici dojem presnych odlitkd jednoho exemplifre. Od

konce 80. let J. T. Strycek hledd vstup do prostoru. Prvni, jesté textilni price, vzni-
kaji ve 2. poloviné 80. let — Prorok péstitel (1986), Zijeme spolu (1986), od roku 1989

do roku 1993 se zabyvi tvorbou objektid z raznych, ¢asto netextilnich materidla,
z kovu, dfeva. S fadou z nich se da lehce manipulovat — Motyka v krajiné (1989),
Hrdbé (1989), Hodny clovék — Jedlik (1989), Praporecnik (1989). Mezi lety 1994-1999

zatind realizovat cyklus Ceskd cesta, nesouci vyrazny ptiklon ke konceptuilnimu

uvazovani i zménu rukopisu. Ten, stejné tak jako dalsi cykly vzniklé po roce 2000
— Tapisérie — Sladké zbozi, Trava a Slova, realizuje ve spolupraci MGM.

Obr. 249 Slovo jedendcté O ptactvu, z cyklu Slova, 2005-2006, 166x222 cm, vina, utkovy ryps,
realizovano v MGM
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Petr Riha

Textilni umélec, malif, sochaf, designer a pedagog. Narodil se 12. lis-
topadu 1953 v Nymburce. Zemfel 6. zafi 2013 v Jablonci nad Jizerou. V letech
1972-1979 studoval na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze v textil-
nim ateliéru u profesora B. Felcmana. Mezi lety 2001-2003 a posléze v letech
2006-2009 pusobil jako vedouci Ateliéru textilni tvorby na VSUP v Praze.
Jeho tvorba zahrnovala kromé textilnich praci i praci scénografickou, ilustrac-
ni; zabyval se i sochafskou a malifskou tvorbou. Jeho prostorové realizace kro-
mé textilu zahrnovaly i price z kovu, papiru, porcelinu, kamene a sné¢hu a ledu.
Patfil ke spoluzakladatelim spolku Zararaka a divadla a nakladatelstvi Abra-
kadabra (za nejkrasnéjsi knihu svéta ziskalo nakladatelstvi v roce 1993 cenu

Obr. 250 Ctibor Turba, 1981, 103x83 cm, vina, Utkovy ryps
Obr. 251 Portrét klauna, 1981, 120x100x 2 cm, vina, utkovy ryps
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Obr. 252 Alfréd, 1981, 119x110x8cm, bavlna, papir, vina, kombinovana technika
Obr. 253 Ella, 1985-86, 200x 195 x9 cm, polyester, bavina, difevo, kombinovana technika

b

Obr. 254 Trik, 1987, 300x 250x 6¢cm, vIna, kov, dfevo, kombinovana technika

Obr. 255 Finito, 1983, 270x260 cm, bavina, vina, marny dialog, detail, dfevo, kombinovana
technika
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Petr Riha

Obr. 256 Bratri, 1989, dva objekty, textil, dfevo, asfalt, plech, kombinovana technika

ve Frankfurtu nad Mohanem). Byl autorem mnoha scén pro divadlo a televizi.
Své price vystavoval na vice jak stovce mist doma i v zahrani¢i. Samostatné vy-
stavoval v Praze (Petr Riba: Textil, 1988), s J. T. Stryc¢kem vystavoval v Kutné
Hofte (Petr Riha: Cirkus Aﬁ%’d J. 1. Strycek: Détské predsmvem 1988) a v Brné
(Tupisérie — Objekty: Petr Riha, Jan T. Strycek, 1990). Ucastnil se fady spolec-
nych vystav doma i v zahranici. V Cechach byly jeho préce zastoupeny béhem
80. a 90. let na celé fadé vystav — Ceskd textilni miniatura (1986) v Jindfichové
Hradci (1986), Soucasnd ceskd tapisérie v praci mladych autorii v Roudnici nad
Labem (1988), Soucasni textilni vytvarnici v Kladné (1989), a na stézejni vy-
stavé konce 80. let — 16 tapisérii pro Musaion v Praze (1989). Po roce 1990 se
se skupinou Zararaka zdcastnil spole¢nych workshopii i vystav. V zahrani¢i
vystavoval v Erfurtu na 3. quadrindle uméleckych vemesel (1982), v Paiizi na vy-
stavé Salon d'automne (1985) a na vystavé Tuapisserie techéque (1986), také ve
Varsavé (Ceskoslovenské uzité umént, 1986), na Filipinach v Manile (Ceske skio
a tapisérie, 1986), v Poznani. Svym dilem reprezentoval Ceskou republiku i na
6. mezindrodnim triendle tapisériiv Lodzi (1988). V témze roce se zucastnil me-
zindrodniho sympézia a vystavy Experimental textiles v Sondra Sunderbyn ve
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Obr. 257 Kolodéj, 1990, prostorova
kompozice, 250x 100x 750 cm, durafol,

vina, kov, dfevo, akrylon

Svédsku (1989). Jeho zdjem o divadlo a cirkus se promitl do realizace fady scén

pro ateliér Abrakadabra.

Petr Riha patii k absolventiim textilniho ateliéru na VSUP v Praze u prof.
Bohumira Felcmana a ke generacni vlné, jejiz textilni tvorba krystalizuje v pra-
béhu 80. a 90. let 20. stoleti. Jeho vSestranné zaloZeni se promita nejen do tvorby
tapisérii, ale celozivotné i do tvorby scénografii, do sochatské, malifské a grafické
tvorby. Spole¢né s generaéné a ndzorové blizkym druhem J. T. Stryckem ozivili
Ceskou textilni tvorbu o novy pfistup k tapisérii i o novd témata. Tito tvirci se Fadi
k nejvyraznéjsim autorim vyjadfujicim se prostfedky figurace. Po kritkém obdobi
konce 70. a pocatku 80. let, kdy autor vychdzi jesté z klasické goblénové techniky,
se v jeho tvorbé za¢ind prosazovat tendence k aktivovani tapisérie, k uvolnéni jeji
tradi¢ni podoby jak v roviné vyrazovych prostfedka, tak v roviné syzetu. Pomoci
experimentace s materidlem dochdzi k uvolnéni techniky i vztahu k plose a autor
objevuje nové vyjadfovaci moznosti textilu i jeho uplatnéni v prostoru. Béhem 80.
let postupné vznika cyklus Cirkus Alfréd s tematikou mimi a cirkusového prostie-
di. Prvni realizace — Ctibor Turba a Portrét klauna, vytvotfené v rocel981, pred-
znamendvaji celou sérii a jsou jesté utkané z vlny a klasickou goblénovou vazbou.
U dalsich dél — Aifréd, Ella a Finito (1983) — jiz zapojuje do tkané plochy hoto-

vé textilie, které mu symbolicky evokuji odév klauna nebo prostor $apit6. Snahy
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Petr Riha

Obr. 258 Marny dialog, 1990, detail
Obr. 259 Marny dialog, prostorova kompozice, 1990, vinéné nité, drevo, textil

o prostorovost vrcholi v evokaci cirkusového stanu v dile Finito (1983), doplnéném
o barevné natfené dfevéné tyce. Posledni tapisérie z této série — Trik (1987) — je
vyznamové obohacena o dalsi, kovovy materiil. Zajem o vstup do prostoru, o pro-
ménu materidlu, o radikdlni zménu a odklon od tapisérie vykazuji autorova dila
z konce 80. a z 90. let. Vyjimecné expresivni dilo — prostorovou kompozici — ped-
stavuji dva objekty BratFi (1989), vytvofené pro vystavu ve Strahovském klistefe,
kde jsou kromé textilniho mulu symbolicky pouzity i netextilni materidly — dfevo,
asfalt, plech. Figuralni téma je ve stfedu zdjmu i v dal$ich dilech tohoto obdobi
— Harlekyn, Kouzelnici (1989). Téma dialogu, obsazené jiz v dile Brat7i, déle autor
rozvadi v monumentalni sochatské instalaci Marny dialog (1990) nebo, do jisté
miry, i v dal§i prostorové realizaci Kolodéj (1990). Jeho zdjem o sochafskou tvorbu,
vedle malitské, grafické, designérské a scénografické, se promitl i do nasledujicich
let (vyznamného ocenéni dosihl za realizaci ledovych soch v Japonsku).

Pozndmka

Autofi uvedeni v medailonu jsou sefazeni podle data narozeni a jejich vstupu na
Ceskou umeéleckou scénu. Soucasné se autorka omlouvd za ne zcela kompletni
bibliografické idaje o jednotlivych umélcich, protoze se ji je nepodafilo dohle-
dat a za stejnych divodu i za ne vzdy dobrou kvalitu fotodokumentace. Také
vybér zafazenych vystava dalsich aktivit umélcid je do jisté miry zaloZzen na
vlastni Gvaze autorky a také na dostupnych informaci.
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