Kniha mapuje vyvoj vzdélavani dospélych v oblasti fotografie v Olo-
mouci s dirazem na specifika dilcich etap sledovaného obdobi
(1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.) Autorka analyzuje vyukové
metody a organizacni formy vzdélavani v dil¢ich asovych obdobich,
dale srovnava a vyhodnocuije stav vzdélavani v daném oboru v minu-
losti a v soucasnosti. Prace ve formé prehledové studie pfispiva k po-
znani vyvoje edukace v oblasti fotografie v regionu a zhodnocuje vy-
znam a pfinos vybranych olomouckych pedagogickych a umeéleckych
osobnosti pro dany obor. Vyzkumna gast knihy sleduje kvalitativni
proménu edukace v oblasti vyuky fotografie a také vyvoj jejich cild,
a to v zavislosti na vyvoji fotografického média, na zkvalitnéni metod
a organizacnich forem vzdélavani, na rozsifeni moZnosti pouZiti spe-
cifickych didaktickych prostiedkd, na edukacnich metodach jednotli-
vych pedagogd a umélcd v jednotlivych ¢asovych etapach, které jsou
disledné teoreticky popsany v jednotlivych kapitolach prace. Mono-
grafii oceni vytvarni pedagogové i vSichni zajemci o fotografii.
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Predmluva
Viadimir Birgus

Stépanka Bieleszova ma zasadni podil na tom, Ze Muzeum uméni Olomouc,
v némZ uz mnoho let pracuje, dnes vlastni tieti nejvyznamnéjsi sbirku foto-
grafii v Ceské republice (po shirkach Uméleckopriimyslového muzea v Praze
a Moravské galerie v Brné). Predevsim diky jejimu usili (a za podpory eme-
ritniho reditele muzea prof. Pavla Zatloukala) se pro tuto sbirku v minulych
letech podarilo ziskat nejenom vzacna a stale obtiznéji dostupna dila klasiki
Ceské fotografie FrantiSka Drtikola, Jaroslava Résslera, Jaromira Funkeho,
Eugena Wiskovského nebo Josefa Sudka, ale i prace donedavna prehlize-
nych fotoamatéri z mezivaleéného obdobi a pocetné soubory tvorby mladych
fotografi. A to v situaci, kdy mnohé jiné muzejni a galerijni instituce véet-
né Narodni galerie bud’ fotografie stale jesté nesbiraji, nebo se vymlouvaji
na nedostatek financnich prostfedkui pro akvizice. Bieleszova vSak nejenom
soustavné obohacuje muzejni fotografické fondy, ale byla také kuratorkou Ci
spolukuratorkou mnoha vyznamnych vystav, vétSinou doprovazenych odbor-
né pripravenymi katalogy.

Za vsechny uvedme alespori expozici Télo jako dlikaz, kterou v roce 1998
pfipravila je$té pod svym divéim jménem Stépanka Miillerova, retrospektivu
Miloslava Stibora z roku 2007, velkou prehlidku ¢eského a slovenského umé-
ni ze sbirek Muzea uméni v Olomouci Nechci v kleci (2008), u niz byla také
editorkou obsahlého katalogu, vystavu Sklenik. Kapitoly z déjin olomoucké
vytvarné kultury 1969-1989, do jejihoZ katalogu prispéla studii Olomoucka
kresba aneb Metropoli intimnosti (2009), a predevsim jeji dosavadni opus
magnum, rozsahlou expozici Civilizované iluze. Fotograficka sbirka Muzea
uméni v Olomouci, v nizZ (a ¢esko-anglickém katalogu o 288 stranach) se ji
v roce 2012 podarilo odborné zpracovat a Siroké verejnosti predstavit sbirku,
ktera dobre reprezentuje vyvoj ¢eské fotografie od 19. do 21. stoleti. Vyznam-
na je ovsem i jeji prace na radé dalSich fotografickych (napr. Michal Mackd,
Milana Valuskova) i nefotografickych vystav (Kurt Gréger, Miloslav Sonny Ha-
las) u nas i v zahranici, dlouholeta spoluprace s olomouckou galerii Caesar ¢i
Uéast na pfipravé vystavy Ceska fotografie 20. stoleti (Bonn, 2009). Déle pu-
blikacni ¢innost v univerzitnich sbornicich, odborném i dennim tisku, stejné
jako skuteénost, Ze od roku 2009 spoleéné s Jindfichem Streitem kuratorsky
pripravuje autorské a tematické vystavy v Café Amadeus v Arcidiecéznim mu-
zeu v Olomouci, kde velky prostor dostavaji zejména mladi tvirci.

Logickou souéasti Usili Stépanky Bieleszové o prozkoumani historie foto-
grafie v Olomouci a sou¢asné vyuzitim znalosti z jejiho studia pedagogiky je
kniha Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotografie. Pfehledova studie
k problematice vzdélavani fotografli v Olomouci v letech 1907-2012. | kdyz
uZ existuje rada praci o riiznych tématech z olomoucké fotografie, Zzadna se
dosud v takovém rozsahu nezabyvala vzdélavanim fotograf(i v tomto mésté
od zaloZeni Klubu ¢eskych fotografti amatért v Olomouci v roce 1907 az
po soucasnost. Olomouc je vyznamnym fotografickym centrem, kde pusobili



avantgardni fotografové Karel Kasparik, Otakar Lenhart a Jaromir Nohel, jed-
predni fotograf, vytvarnik a teoretik uméni Vaclav Zykmund i mezinarodné
prosluli fotografové Miloslav Stibor i JindFich Streit. Olomouc ovéem nikdy
neméla stfedni ¢i vysokou Skolu se samostatnym studijnim oborem fotogra-
fie, zato patfila k prvnim méstiim u nas, kde se fotografie vyucovala na lidové
Skole uméni a jako vedlejSi predmét i na univerzité.

Bieleszova na zakladé dlouhodobého vyzkumu a studia velkého mnoZstvi
literatury, mnohdy zahrnujici davno zapomenuté katalogy a Casopisecké i no-
vinové clanky, ziskani mnoha dobovych prament a porizeni fady rozhovo-
ri s pamétniky cely ziskany material prehledné rozclenila do Ctyr hlavnich
kapitol: Neformalni vzdélavani v oblasti fotografie, Vyuka fotografie na vyso-
koskolské urovni, Vyuka fotografie v ramci zakladniho uméleckého Skolstvi
a Muzejni edukace v oblasti fotografie. Jim predchazi stru¢ny prehled do-
savadnich ¢eskych a c¢astecné i cizojazycnych praci o fotografii v kontextu
soucCasné vytvarné pedagogiky a filozofie, stranoveni tématu a cile Setreni,
charakteristika pouzité metodologie a nastin vyvoje domaciho i zahrani¢éniho
vzdélavani v oblasti fotografie. Autorka v téchto tGivodnich kapitolach projevu-
je vybornou orientaci v déjinach fotografie i pedagogiky.

Za velmi objevnou ¢ast prace povaZuji kapitolu o neformalnim vzdélavani
v oblasti fotografie v obdobi 1907-1948, kdy se autorce podafrilo na zakla-
dé doslova mravenci prace sestavit z mnoha archivnich materialt a z dobo-
vych ¢lanka i kratkych informaci, publikovanych napfiklad ve Fotografickém
obzoru nebo ve Fotografickych besedach Klubu ¢eskych fotografli amatér(
v Olomouci, prvni uceleny prehled bohaté prednaskové a kurzovni ¢innos-
ti v Olomouci v uvedenych letech. Kompletné nezpracovany az dosud byly
i edukativni aktivity Fotografické sekce Vlastivédné spolec¢nosti muzejni v Se-
desatych az sedmdesatych letech minulého stoleti. Bieleszova zde spravné
vyzdvihuje ¢innost Jaroslava Vavry, jenZ byl, jak si i osobné pamatuji, skutec-
né nejaktivnéjsi osobnosti tohoto neideologicky fungujiciho zajmového spol-
ku, kde se schazeli a své zkusenosti mladsim fotografiim ochotné predavali
také napriklad Vojtéch Sapara, Ivo Precek, Leo Schwarz, Josef Kyvala a ob-
¢as i Miloslav Stibor. Velkou zasluhu na poradani riiznych vzdélavacich a vy-
stavnich akci tehdy méla agilni pracovnice Okresniho kulturniho stfediska
Libuse Gabajova, ktera s Fotografickou sekci VSM intenzivné spolupracovala.
V této kapitole je opravnéné pripomenut i vyznam kazdoro¢né poradanych
Narodnich vystav amatérské fotografie, pri jejich vernisazich byly organizo-
vany dvoudenni seminéfe, na nichZ pfednaseli napfiklad Jan Smok, Vaclav
Zykmund (v sedmdesatych a osmdesatych letech z politickych diuvodi uml-
¢eny, mohl publikovat jenom pod pseudonymy), Petr Tausk, Miroslav Voj-
téchovsky a dalsi vyznamni teoretici fotografie. Zavér ¢asti o neformalnim
vzdélavani tvofi kapitola o Ceské fotoskole, kterou v Olomouci na rozhrani
let 2005-2006 zalozil a dosud moderné a odborné vede Svatopluk Klesnil.
Tato Skola, ktera dnes poskytuje ruzné kurzy i mimo Olomouc, uZ Gspésné
pfipravila fadu svych posluchact ke studiu na vysokych uméleckych Skolach.



Mnoho malo znamych fakt( pfinasi také kapitola o vyuce fotografie na vy-
sokosSkolské Grovni. Zatimco o dlouholetém pusobeni Miloslava Stibora
na Univerzité Palackého uZ toho bylo napsano mnoho, o edukacni ¢innosti
Josefa KSira a Jaroslava Vavry na stejné vysoké Skole donedavna védél je-
nom uzky okruh pamétniku. Autorka také podrobné mapuje olomoucké ob-
dobi Institutu vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografu, kdy IVF, pfestoze
oficialné sidlil v Praze, diky Miloslavu Stiborovi vyuZival k vyuce a konzultacim
budovu vytvarného oboru Lidové Skoly uméni v Olomouci. Soucasnou vyso-
koskolskou vyuku fotografie v Olomouci vede na Katedre vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci Petr Zatloukal, jehoZ
metody a strukturu vyuky predstavuje zavér této ¢asti textu.

Skutecéné prukopnicky charakter méla vyuka fotografie na vytvarném obo-
ru Lidové skoly uméni v Olomouci, iniciovana a po mnoho let vedena Mi-
loslavem Stiborem. Jeji propracovand metodika, jiZz Stépanka Bieleszova
podrobuje podrobné analyze, se stala vzorem pro vyuku fotografie na dalSich
LSU v celé republice. Kniha Fotografie pro Lidové Skoly uméni, kterou Sti-
bor pripravil spoleéné s Vaclavem Zykmundem (ten byl autorem textu, napfi-
klad o dé&jinach fotografie, ale jeho autorstvi nesmélo byt uvedeno, protoze
Zykmund nemohl v dobé vydani u¢ebnice publikovat pod svym jménem), je
pouZivana dodnes. Autorka obdobné vystizné charakterizuje rovnéZz metody,
formy a cile vzdélavani v oblasti fotografie po roce 1988, kdy vyuku fotografie
na olomoucké Lidové Skole uméni (dnesSni Zakladni umélecké Skole) po Sti-
borovi prevzala Milena Valuskova.

Posledni ze ¢ty hlavnich ¢asti prace se zabyva tématem, které je Bieleszo-
vé nejblizSi a s nimz ma nejvétsi osobni zkusenosti - muzejni edukaci v ob-
lasti fotografie. Zevrubné popisuje edukacni aktivity v Muzeu uméni Olomouc,
na nichZ Gasto sama spolupracuje s muzejnim lektorem Markem Sobaném.
Velmi ocenuji invencnost a originalitu téchto akci, které pomahaji riiznym
vékovym skupinam navstévniku Iépe pochopit a interpretovat konkrétni vy-
stavené exponaty a v obecnéjsi roviné i celou uméleckou tvorbu.

Samotny text prace je doplnén precizné sestavenymi tabulkami vybranych
uméleckych a pedagogickych osobnosti a forem a metod edukace v oblas-
ti fotografie v Olomouci v letech 1907-2012, rozhovory s Janou Dvorskou,
Bretislavem Smidem, Svatoplukem Klesnilem, Bohumilem Teplym, Petrem
Zatloukalem, Miroslavem Schubertem, Milenou Valuskovou a Markem Soba-
ném a obsahlym seznamem pouzité literatury. Vyborné vybrana a technicky
zpracovana je obrazova Cast, ktera zahrnuje i fadu zapomenutych ¢i dosud
nepublikovanych fotografii.

Stépanka Bieleszové napsala velmi objevnou, pfehledné uspoiadanou,
fundovanou a pritom Ctivou praci o dosud minimalné zpracovaném tématu.
Prokazala v ni hluboké znalosti déjin fotografie, déjin vytvarného uméni a vy-
tvarné pedagogiky. Tuto praci povazuji za velmi cenny prispévek k historio-
grafii Ceské fotografie, ktery si zasluhuje zpristupnéni pro badatele, studenty
fotografie a pedagogiky i vSechny zajemce o Ceskou fotografickou historii.



Vladimir Birgus, z cyklu Cosi nevyslovitelného, (80. Iéta 20. stoleti), Cernobila fotografie, 400 x 300 mm, archiv
Vladimira Birguse, Praha
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Uvod

Kniha Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotografie reflektuje dlou-
hodoby odborny zajem autorky o Sirokou oblast fotografie a fotografického
média viibec. Autorka od roku 2007 pracuje jako kuratorka sbirky fotografie
Muzea uméni Olomouc, z jehoZ fond( jiz pfipravila fadu odbornych a vystav-
nich projekt(.® V této monografii se vSak zaméruje na méné probadanou ob-
last fotografie tykajici se problematiky edukace dospélych v tomto oboru. Ta
byva v ramci fotografie upozadéna na Ukor jejiho umeéleckého, historického ¢i
dokumentacéniho potencialu. Orientace na tento druh specifické edukace rea-
guje na nedavny a soucasny boom umeéleckého, a tedy i fotografie se dotykaji-
ciho Skolstvi, ktery nastal v devadesatych letech minulého stoleti v souvislosti
s prudkym rozvojem digitalnich technologii.? DalSim vychodiskem prace byla
napfiklad skutecnost, Ze doposud neexistuje Sirsi teoreticka reflexe v oblasti
edukace Uzce souvisejici s fotografii. Prozatim chybi naptiklad i zakladni hod-
noceni problematiky z hlediska historického vyvoje nebo reflexe praktickych
potfeb vzdélavani oboru ve formé didaktickych prostfedk( ¢i zhodnoceni
moznych metod vyuky. V sou¢asné dobé sledujeme v oboru disproporci mezi
praxi, kdy se fotografie vyucuje nejriiznéjSimi metodami a na tézko srovnatel-
nych Urovnich témér na vSech vysokych uméleckych Skolach u nas, a teorii,
kdy chybi predevsim zakladni ucebnice pro vyuku digitalni fotografie. Tato
situace souvisi mimo jiné s tim, Ze v domacim prostredi ¢asto pedagogicka
praxe velmi vyrazné predbiha teorii. Proto by tato publikace mohla byt jednim
z vychodisek k posouzeni dosavadniho a nastinéni budouciho vyvoje.

0d pocatku vSak snaha vytvorit teoretickou praci popisujici komplexné
hlavni aspekty fotografické edukace dospélych v dobovych i spoleéenskych
podminkach a ve zvoleném misté narazela na rdzné okruhy problém. Pre-
devSim to byl nedostatek pramen0 a literatury a pfiliSny rozsah zvoleného
tématu. Relevantnich odbornych titult z ¢eského prostiedi neni mnoho. Od-
razeji tak skuteénost, Ze obor fotografického vzdélavani je stale chapan jako
sekundarni problém. Primarnim zajmem jak pedagogl, tak student(l zUstava
spiSe oblast prezentace fotografického dila a dalSich materialnich vystupl

1) Bieleszova, Stépanka. Civilizované iluze. Fotograficka shirka Muzea uméni Olomouc. Mu-
zeum uméni Olomouc, Olomouc 2012. — Bieleszova, Stépanka. Pral bych si, aby se fotografie
stala slepeckym pismem fotograficky nevidomych. Poznamky k pedagogické ¢innosti Jaroslava
Vavry v Brné a Olomouci v letech 1948-1981. In: Bieleszova, Stépanka - Danék, Ladislav
- Stibor, Miloslav. Lovec obrazu. Fotograf Jaroslav Vavra (1920-1981). Muzeum uméni Olo-
mouc, Olomouc 2011, s. 44-46. — Regenerace. Soucasna fotografie ze sbirek Muzea uméni
Olomouc. Muzeum uméni Olomouc - Galerie Café '87, 7. 3.-3. 4. 2012.

2) Po Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze se v 90. letech 20. stoleti
rozSifila nabidka studia fotografie o tyto instituce: Fakulta uméni Ostravské univerzity v Ostrave,
Institut tvlrci fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opave, Fakulta
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem - Fakulta multimedial-
nich komunikaci, Ustav reklamni fotografie a grafického designu Univerzity Tomase Bati ve ZIi-
né, Vysokéa Skola uméleckopriimyslova v Praze. — Na dalSich tfech vysokych Skolach a jejich
katedrach Ize fotografii studovat dopliikové (PdF UP v Olomouci, FAVuU Brno, AVU Praha).



(katalogy, publikace).® Pavodni zahrani¢ni literatura k tématu fotografické
edukace se napfiklad v némeckém nebo anglickém jazykovém okruhu také
neobjevuje ve velkém mnoZstvi.@

Preklady teoretickych praci, které v zahranici vznikly v nedavné minulosti,
se k tématu vztahuji spiSe vSeobecné, na UGrovni filozofie a teorie vnimani
fotografického média a z hlediska role fotografie v soudobé vytvarné kultu-
fe a spolec¢nosti.(®) Z nich autorka cerpa bohaté podklady pro dalsi disku-
zi o fotografii, jejiz potencial jiz davno neni spjat jen se svétem uméni, ale
i s jinymi diskurzy, napfiklad védeckym, spoleGenskym ¢i mocenskym nebo
v neposledni fadé muUze byt v uréitém sméru soucasti aktualni teorie a pra-
xe vytvarné vychovy.® Predmétem zkoumani v tomto sméru nemusi byt jen
technologie vzniku fotografie, ale prfedevsim specificky vyjadfovaci jazyk fo-
tografie, dobre vyuzitelny v muzejni praxi, v animacnich a vzdélavacich pro-
gramech spjatych se zprostfedkovanim sirokych spoleéenskych témat. Vzdyt
v mnoha fotografickych snimcich hledame odpovéd na otazku, jak fotografie
pusobi na nase smysly, jak funguje napfiklad v oblasti médii a reklamy a od-
tud zpétné pronika do spolecnosti. Teoreticky se snaZzime fotografii uchopit
a vymezit a hovofit o ni jako o progresivnim a komunikativnim médiu. VSech-
ny tyto a mnohé dalSi postrehy sméruji k jasnéjSimu rozliSeni mezi fotogra-
fickou technikou, fotografickym obrazem a fotografickym médiem. Dnes je jiz
jasné, Ze nestaci jen hovofit o zhotovovani fotografii a jejich prohlizeni, ale
i 0 jejich fungovani v roviné praktické, vizualni a symbolické. A uvaZovat dnes
o fotografii jen v roviné techniky kontra uméni je osekavani kontextu kazdého
takového dila. Proto je k historickym prikladim edukace pfipojena i kapitola
zamérena na lektorskou ¢innost Muzea uméni Olomouc, ktera prinasi radu
priklad( z praxe muzejni pedagogiky. Popsané aktivity mohou slouZit jako
dobré a inspirativni vzory pro kreativni a poucené rozvijeni edukacénich aktivit
spojenych s fotografii v fadé dalSich muzei a galerii.

3) Hodek, Eva Marlene. Sestka. Sest Geskych fotografickych $kol = Six. Six Czech schools of
photography. Prazsky dim fotografie, Praha 2006.

4) Napriklad Bauer, Ute Meta (ed.). Education, information, entertainment. Aktuelle Ansatze
klnstlerischer Hochschulbildung. Current approaches on higher artistic education. Selene,
Wien 2001. — Rachow, Ives. Aspekte klinstlerischer Fotografie in der DDR unter besonderer
Berticksichtigung der 1970er und 80er Jahre. Viademica-Verl, Frankfurt 2000. — Feininger,
Andreas. Die hohe Schule der Fotografie. Heyne, Miinchen 1995. — Zeller, Ursula (ed.). Kunst
und Kunstvermittlung in Mittel- und Osteuropa. Ifa, Stuttgart 1999. — Graeb, Gerhard. Didaktik
der Fotografie. Don-Bosco-Verlag, Minchen 1971.

5) Cisar, Karel (ed.). Co je to fotografie?. Herrmann & synové, Praha 2004.

6) Baumann, Sabine (ed.). Gallery and community education of visual arts for older people.
Bundesakademie flr Kulturelle Bildung, Wolfenbuttel 2012.



Téma fotografie v kontextu souc¢asné vytvarné
pedagogiky a filozofie

Obecné lIze za hlavni Ukol teoretické Casti nasi prace povazovat predevsim
vhled do problematiky a analyzu stavu oboru, ktery v uplynulych desetiletich
byl, a mnohdy stéle je, vniman jen jako doplfikova forma uméleckého Skolstvi.
Primarnim cilem je nalézt specifické znaky procesu zaméreného na vzdéla-
vani v oblasti fotografie a také postiZeni jeho zasadnich aspektl. V této Casti
prace se také zacina definovat fotografické vzdélavani jako zcela specificka
forma edukace, vychazejici primarné z moznosti fotografického média, dale
z pozadavk( spoleéenskych a uméleckych s prihlédnutim k praktickému po-
uziti vysledk( edukace v praxi.

Pro feSeni teoretické Gasti zvolila autorka formu prehledové studie, kte-
rou bude ve vyzkumné ¢asti dopliovat prvky vychazejicimi z metod pfipado-
vych studii. Vzhledem k ¢asové i odborné naroénosti zvoleného tématu sahla
i k vyuZziti metod historického a uméleckohistorického vyzkumu, které dosta-
te€né vyhovuji podminkam kvalitativniho vyzkumu.® Dalezitou roli také hraje
obrazovy doprovod, ktery v mnoha pfipadech dokresluje popisovanou pro-
blematiku fotografické edukace. Na zakladé teoretického studia si autorka
v této Casti pripravila material pro formulovani otazek pouZzitych ve vyzkumné
¢asti. Ta bude postihovat sloZitost vybranych pfipadd, bude vénovat pozor-
nost jejich detaillim s prihlédnutim k internim i externim vztahdm a paralel-
nim procesim probihajicim ve vytipovaném prostredi.

Jak jiz bylo naznaceno, soucasti knihy je také kapitola zamérena na edu-
kacni ¢innost Muzea uméni Olomouc, ktera se na prvni pohled ponékud vy-
mykéa hlavnimu sledovanému tématu, jimz je historicka reflexe fotografické
edukace v Olomouci. Jeji zafazeni vSak je logickym vyusténim historickych
a teoretickych poznatkd o formach vyuky fotografie. Sou¢asna muzejni edu-
kace jiz neni zalozena jen na popisu a vykladu uméleckého dila, ale v pfipa-
dé prace s dospélymi divaky Ize dobfe vyuZivat i poznatk( soucasné teorie
a filozofie médii a fotografie. Proto na tomto misté autorka struéné reflektuje
inspirativni moZznosti pro dalsi vychodiska prace s fotografii nalezena v dilech
modernich a soucasnych teoretik(i fotografie. Napfiklad némecky filmovy te-
oretik, sociolog a historik Siegfried Kracauer (1889-1966) vychazi v pripadé
fotografie z predpokladu, Ze ,kaZzdé médium ma specifickou povahu, jez ur-
Cité druhy komunikace vyvolava, zatimco jiné znemoZnuje“.® Pravé otazka
formy a druhu komunikace je tésné spjata se samotnou povahou fotogra-
fie. Fotografie se od svého vzniku potacela mezi kategoriemi vysoké a niz-
ké uméni. Nastésti nas vSak postmoderni lekce naucila hledat inspirativni
zdroje mezi vSemi druhy zobrazeni, a ne pouze ve vysokém umeéni. Proto
také neni dlilezité, ve které kategorii se fotografie zrovna nachazi. Navic jsme
m v knize Kvalitativni vyzkum. Portal, Praha 2005, na s. 105 uvadi studium organi-
zaci a instituci, komunit i jednotlived jako vhodné pro tzv. pfipadovou studii.

8) Kracauer, Siegfried. Fotografie. In: Karel Cisar (ed.). Co je to fotografie?. Praha 2004, s. 27.



se jako divaci pouceni avantgardnimi sméry 20. stoleti ¢astecné vymanili
z konvencnich pout vnimani. Pravé fotografie, i kdyz byva klasifikovana jako
technicky obraz, neodpird emocim vyznamnéjSi misto ve zplsobu uvazova-
ni o vidéném. Pfedevsim fotografie momentni, dokumentarni a publicisticka
je v tomto sméru iniciaénim prostredkem spusténi emocionalnich reakci, Ci
si dokonce vynucuje empatii divaka. Vnimani zobrazované reality tradiénimi
VyZaduje od divaka urcitou interpretaci, znalost kompozice, figurace ¢i iko-
nografie. Mezi autorem a divakem se vytvari distanéni vrstva. O vizualnim
umeéni jsme si zvykli vyjadrovat se kultivovanym, pouéenym i ,nauc¢enym*
zpGsobem. Na rozdil od uvolnéného vnimani potlacujeme ve verbalnim pro-
jevu a pfi dalSim zpracovanim zazitku bezprostfedni emocionalni reakce.
Ztratili jsme cit pro bezprostrednost a spontannost. Fotografie, alespon jeji
prvni plan, vSak nabizi snadné éteni; divak je schopen se v mnoha pfipadech
se zachycenou situaci identifikovat, pfimo se do ni ponofit a vcitit. Zachycena
postava je vérohodna, nékoho nam pripomina. Zrovna tak okolni prostredi
a zaznam detail( je znamé, budovy jsou obyvatelné, automobily pojizdné.
Az by se chtélo spolu s Gertrudou Steinovou (1874-1946) zvolat, Ze ,ruZe
je rlze je ruze“. Fotograficky obraz Cerpéa svoji estetickou silu z objevovani
a zprostredkovani skutecnosti, at uz skute¢nosti pfimo vnimané nebo noveé-
ji virtualné transformované. Divak si, alespon v pfipadé pozitivnich zabérd,
predstavuje, Ze je situaci pfitomen, dokonce se mlze ztotoznit s modelem.
Fotograf, ktery pfi vzniku fotografie vystupuje v roli aktéra i dokumentato-
ra, nabizi divakovi (Cast na ritualu. Fotografie dokaze navodit atmosféru
ozivajici novou skutecnosti, stava se médiem, tedy prostfedkem sdélovani,
komunikace, interakce.® V souCasné dobé se vSak stale vice setkavame
s fotografii v roli virtualniho média. Digitalni fotografie, navic Casto existujici
jen v kybernetickém prostoru, uz nepfinaseji primarné informace o svéte,
ktery nas obklopuje, ale predevsim o virtualnim svété, ktery nas mate. Digi-
talni a zaznamové technologie reprodukuji, zprostredkovavaji, ale také inte-
pretuji vizualni podobu svéta. Skutecnost, kterou takto poznavame a pomoci
virtualnich kybernetickych nastroju ji zkoumame a zazivame, je nepravdiva,
je jenom ,jako"“.20) Napfiklad Hana Babyradova v textu Dva druhy vizuali-
ty - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZena na ,obrazech obraz(“ jde dal,
uz nehodnoti jen prosté zkresleni reality a nasi deziluzi z pfimé konfrontace
reality, ale poukazuje na totalni oklamani naSich smyslU a citll zprostfedko-

9) K tomuto uchopeni problematiky médii vice Babyradova, Hana. Ritual, uméni a vychova.
Brno 2002, s. 123-124.

10) Velice vystizné popisuje vliv fotografie na vnimani mas napfiklad americké spisovatelka,
teoretiCka fotografie, esejistka, publicistka Sontagova, Susan (1933-2004): ,Lidé ziskavaji
prostrednictvim fotografie o svété (o umeéni, katastrofach i prirodnich krasach) radu poznatki
a obvykle jsou zklamani, prekvapeni a nevzruseni, kdyZ pak vidi skute¢nost. Fotografie totiz
maji tendenci oslabovat pocity, jeZ provazeji nase bezprostredni setkani se skute¢nosti, a re-

akce, které samy vyvolévaiji, jsou vétsinou odlisné.“ Ceskoslovenska fotografie, 1990, s. 150.
— Vice Sontagova, Susan. O fotografii. Barrister & Principal - Paseka, Brno - Litomys| 2002.



vanymi virtualnimi fotografickymi obrazy.1 V této souvislosti cituje vystiznou
pasaz o zmnozZeni a zrcadleni vizuality z dila francouzského teoretika kultury
Paula Virilia (*1932): ,20. stoleti nebylo stoletim ,obrazu”, jak se tvrdi, ny-
brz stoletim optiky a prfedevsim optické iluze.“(*2 Babyradova doplnuje Virilia
o zjisténi, Ze zijeme mezi nepldvodnimi obrazy a zvuky, které nam nejsou
vlastni a které nevychazeji z nasi télesné podstaty a nejsou odrazem svéta
ani nas samotnych: ,....bloudime nikoliv mezi zrcadly odrazejicimi nasi podo-
bu, ale spiSe mezi ,zrcadly zrcadel svéti“, které se nasi prosté existenci stale
vice vzdaluji.“13) Zrovna tak zpochybnuje i hodnovérnost informace ziskané
v takto virtualné zmanipulovaném svété. Uz neplati, Ze vidéné se ztotoZnuje
s tim, co je skutec¢né. A i kdyZ na pocatku fotografické éry byla fotografova
snaha jen dokumentovat a nevytvaret artefakty, na konci, pfi recepci zazna-
mu, klasifikujeme fotografii jako prostfedek pouzitelny pro dalsi edukacni
préaci, napfiklad i v muzejni a vytvarné pedagogice. Fotografie iniciuje nase
emocionalni, pudové Ci télesné reakce. Proto je dobré vzit si na pomoc foto-
grafii, chceme-li zaclenit novy proZitek reality do Sirokého spektra prijimani
vytvarného umeéni obecné. ,Potlacujeme dikazy o existenci nasich reakci
na vSechny druhy vyobrazeni, protoZe nas uvadéji do rozpaku... a mame
strach z jejich Gcink( a jejich moci.“®% Tuto mysSlenku rozviji ve své stati
Zobrazovani a realita americky védec David Freedberg, ktery se zabyva vykla-
dem uméleckych dél na pomezi psychologie a d&jin uméni. Odkazuje mimo
jiné na pomocnou historickou hodnotu zaznamu ¢i formalni vlastnosti dila,
ke kterym utikdme v panice pred vlastnimi reakcemi. Upozoriuje na ztratu
citu pro bezprostrednost, naopak zdlraznuje na priliSné intelektualni zatize-
ni kazdé dalSi interpretace vidéného.

O nutnosti zajistit vyuku vizualni gramotnosti hovofi ve své stati Dva dru-
hy vizuality - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZena na ,obrazech obrazu*
Hana Babyradova.®% V oblasti umélecké vychovy klade autorka diraz nejen
na predavani znalosti a zkuSenosti s uménim, ale hlavné ji doporucuje dopl-
novat o reflexi skutecénosti skrze dalsi smysly, nejen prostfednictvim jednoho
oddéleného smyslu, napfriklad zraku, coz by vedlo k ustrnuti jednoho stylu

11) Babyradova, Hana. Dva druhy vizuality - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZzena na ,ob-
razech obrazd“. In: Horacek, Radek - Zalesak, Jan (eds.). Vefejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj
teoretickych zékladu vytvarné vychovy a otézky kulturniho vzdélévani. Sbornik symposia Ceské
sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

12) Virilio, Paul. Informaticka bomba. Pavel Mervart, Praha 2004.

13) Babyradova, Hana. Dva druhy vizuality - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZzena na ,ob-
razech obraz(“. In: Horacek, Radek - Zalesak, Jan (eds.). Vefejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj
teoretickych zékladu vytvarné vychovy a otézky kulturniho vzdélévani. Sbornik symposia Ceské
sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

14) Freedberg, David. Zobrazovani a realita. In: Kessner, Ladislav (ed.). Vizualni teorie. Jinocany
1997, s. 169.

15) Babyradova, Hana. Dva druhy vizuality - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZzena na ,,0b-
razech obrazd“. In: Horacek, Radek - Zalesak, Jan (eds.). Vefejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj
teoretickych zaklad( vytvarné vychovy a otazky kulturniho vzdélavani. Sbornik symposia Ceské
sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.
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vnimani. Naopak vénuje pozornost komplexnimu zplsobu vytvareni i vnimani
umeéleckého dila na bazi synkretického propojeni nékolika smysl(, predevsim
pak zraku a sluchu. Jejich kultivaci pak v procesu vychovy povazuje za ne-
zbytnou pro dalSi orientaci, ne-li obranu pfed ataky masovych médii. Vychovu
v tomto sméru chape jako pfipravu a kultivaci individua, které bude schopné
tfidit a posuzovat hodnotu a kvalitu prijimanych vizualnich informaci. ,Umé-
lecka vychova sméruje ke zpristupnéni a k iniciaci vliastniho projevu zavislého
na dvou hlavnich smyslech - zraku a sluchu, umozZnéni zakouseni funkce
téchto smysli v dobrodruZstvi tvorby a k vypéstovani si tak kritického posto-
je k prijimani komercnich hotovych audiovizualnich kéda Sifenych masovymi
prostredky. “(16)

VSechny shora naznacené teoretické poznatky badatelll v oblasti fotogra-
fie a médii obecné jasné naznaduji, i pres rliznost svych vychodisek, Ze za-
kladnimi prvky pfi edukaci, percepci, ale v také v procesu vzniku a vytvareni
fotografie jsou kreativita, imaginace, interaktivita. Ze zakladnim posl&nim
umélecké tvorby jakéhokoliv zaméreni je nutnost nejen héjit, ale predevsim
vytvaret (a ucit, jak vytvaret) predpoklady k dalSim svobodnym a kreativnim
gestim, k umélecké tvorbé. K tvorbé, ktera neni jen individuaini a subjek-
tivni, ale ktera je moznosti iniciace k dalSimu zazitku, poznani pochopeni,
ke vzajemnému ovliviiovani a obohacovani. Fotografie jako médium pracujici
nejvice s veristickymi mozZnostmi zobrazeni, a tedy i s relativné chapanou
srozumitelnosti, je idealnim prostfedkem vybizejicim k dalSimu experimen-
tovani a kreativnimu ,obelsténi“ jeho technologickych vychodisek. Proto je
fotografii vhodné zapojit i do procesu vytvarné a umeélecké vychovy. Fotografie
se totiz vyjadfuje specifickym vizualnim jazykem, ktery ma jiné moznosti nez
jazyk verbalni. Fotograficky jazyk, stejné jako kazdy vizualni jazyk uméleckych
dél, je slozZity, mnohovrstevnaty, vnitiné diferencovany. Pokud se nebude-
me snhazit poznat jeho specifické prvky, odstiny, elementy, mizeme se sami
ochudit o moznost plné pochopit a vyuZit jeho svébytné moZznosti chapani
a zprostredkovani svéta. Na nutnost osvojeni si vizualniho (tedy i fotografic-
kého) jazyka a na nebezpeCi spojené s jeho neznalosti spravné upozornu-
je opét napriklad Michaela Syrova v textu V bludisku vizualnej spole¢nosti:
,...ak svoju plnost Zivota prestaneme vyjadrovat, pomaly sa aj skutocne vytra-
ti, zostéva len povrch, nie hibka. Na druhej strane, ak nedokonale poznéme
jazyk, v ktorom komunikujeme, mézeme byt Gcastnikmi omylov, nedorozu-
meni a dokonce méZeme byt aj velmi lahko klamani. Takto sa zamotavame
do bludiska sveta, ktory pouZiva jazyk, ktorému v skuto¢nosti nerozumieme,
hoci tym jazykom ako - tak ho hovorime. Ako z bludiska von? Spoznat terén
a najst si v nom oporné body.“D Jak jiz bylo shora fe¢eno, vizualni jazyk je
16) Babyradova, Hana. Dva druhy vizuality - vizualita ,primarni“ a vizualita zaloZzena na ,0b-
razech obrazd“. In: Horacek, Radek - Zalesak, Jan (eds.). Vefejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj

teoretickych zakladui vytvarné vychovy a otézky kulturniho vzdélévani. Sbornik symposia Ceské
sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

17) Syrova, Michaela. V bludisku vizualnej spolocnosti. In: Horacéek, Radek - ZaleSak, Jan
(eds.). Verejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj teoretickych zakladu vytvarné vychovy a otazky kul-



v lecCems podobny verbalnimu jazyku. Minimalné v tom, Ze se jej, i kdyz je
nam zcéasti vrozeny, musime naucit pouzivat. Nestaci jen pozorovat, co se
déje denné okolo nas, ale musime se pokusit cilené porozumét a studovat
proces fungovami takového svébytného jazyka, predevSim pak poznat jeho
strukturu, diléi vyjadfovaci prvky.

Na otazku, kde Ize studovat vizualni jazyk, autorka odpovida: ,Kde z lud-
skych ¢innosti si méZeme dobre prestudovat vizualny jazyk? Kde je vizual-
ny jazyk potrebny, priam nevyhnutny, kde s nim ¢lovek pracuje prirodzene,
kultivovane, naro¢ne? Zdrojom takéhoto poznavania je vytvarné umenie. Tu
ma vizualny jazyk aj svoju historiu, nachadzame tu mnoho spésobov a Stylov,
ktoré vizualny jazyk vyuZivajd. Vytvarné umenie je sticasneaj bodom, kde sa
prepajaju mnohé intelektualne, emotivne, racionalne, spolocenské oblasti
ludskej komunity a jej ¢innosti.“8 Komunikativni zabér fotografie je Siroky.
Pohybuje od velmi narativni polohy az k Cisté abstrakci; fotografie si také jako
kazdé uméleckeé dilo vytvari vztahy s okolim. V procesu komunikace jsou tedy
jeho Géastniky dilo (fotografie), osobnost autora (tvlrce) a divak. Fotografie
je dle zaméreni svého autora bud dokumentarni, vytvarna nebo publicisticka
atd., vazana na ,realitu“ v rizné mite. Fotografie mGze dokonce i Ihat a pre-
svédcovat divaka o klamu. Jazyk fotografie misi v rizném poméru prvky intro-
spektivni vypovédi s redlnym a virtualnim zaznamem. Fotografické zaznamy
nejsou objektivnim popisem, ale do urcité miry jsou spiSe konstrukci autora
v historickém kontextu.

Hana Babyradova v pfedmluvé ke sborniku eseji Jifiho Davida Stoleti ditéte
a vyzva obrazu poukazuje na nebezpeéi Gpadku nasich smysli.@®) PFi¢inu
otupélosti pak ve shodé s Marshallem McLuhanem (1911-1980) vidi v za-
hiceni obrazy, které produkuji elektronickd média. Jifi David (*1933) napfi-
klad upozoriuje na jednu z tezi McLuhana o rozSifeni a ,zvnéjSnéni“ nasich
smyslovych organli pomoci technickych vynalez(1.2%9 Fotografické médium je
jednim z prvotnich prostfedk(l, které maji extrovertni charakter. Rovnéz tak
i fotoaparat se stava urcitou formou exoskeletické protézy, ktera je prodlou-
Zenim nasich smysl( a dovednosti. A nejen o fotoaparatech, ale predevsim
o vzniku fotografii, o jejich obsahu a hlavné o tom, jak se to Ize naudit, pojed-
nava nasledujici prace.
turniho vzdélévani. Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 54-58.

18) Syrova, Michaela. V bludisku vizualnej spolo¢nosti. In: Horaéek, Radek - Zalesak, Jan
(eds.). Verejnost a kouzlo vizuality. Rozvoj teoretickych zakladu vytvarné vychovy a otazky kul-
turniho vzdélévani. Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 54-58.

19) Babyradova, Hana. Fenomén ,vytvarna vychova“ v pojeti Jifiho Davida. In: David, Jifi. Stoleti
ditéte a vyzva obrazu. Masarykova univerzita, Brno 2008, s. 5.

20) David, Jifi. Média elektronické éry, vnimani, vytvarna kultura a vychova. Teorie Marshalla

McLuhana. In: David, Jifi. Stoleti ditéte a vyzva obrazu. Masarykova univerzita, Brno 2008,
s. 237



Vyzkumna oblast a jeji vymezeni

Vymezeni vyzkumné oblasti velmi Gzce souvisi s volbou tématu, formulaci
vyzkumnych otazek (kapitola Vyzkumné otazky) a profesnim zajmem autorky.
Na pocatku sehrala zasadni roli udalost, ktera byva snem kazdého badatele.
Autorce se podafilo nalézt umélecky objekt, ktery byl povazovan za davno
ztraceny, neexistujici. Jednalo se o album fotografii, které vybérové mapo-
valo ¢innost fotografli amatéri ve dvacatych letech 20. stoleti.?t) Vysoka
kvalita fotografii a velké mnoZstvi zastoupenych uslechtilych historickych fo-
tografickych technik vzbudily zajem odborné verejnosti. Autorka se tedy za-
cala pidit nejen po jeho plivodu, ale také po davno zaniklé fotoamatérské
organizaci a jejich Clenech. PFi blizSim seznameni s Cinnosti amatérskych
klub( na nasem Uzemi zjistila, Ze se jednalo o velmi dobfe propracovanou
a funkéni strukturu jak po organizacni strance, tak i z hlediska vychovy
a vzdélavani dospélych fotografli. Zajem se prohluboval. Pole zdjmu spojené-
ho s otazkou edukace ve fotografii se rozSifovalo. Autorka zaCala soubézné,
od roku 2009, spolupracovat s Institutem tvirci fotografie Slezské univerzity
v Opavé na projektu startovnich vystav studentll a absolvent(, kdy se také
obeznamila s chodem instituce a jejimi formami a metodami vyuky. V témze
roce, pii pripravé vystavy Sklenik. Kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultu-
ry 1969-1989, podrobné rozpracovala problematiku fotografického Skolstvi
spojenou s ¢innosti Miloslava Stibora (1927-2011) na Lidové Skole v Olo-
mouci v Sedesatych az osmdesatych letech 20. stoleti. Pro stejny vystavni
projekt rovnéz pripravovala prehled o aktivitdch spojenych s poradanim
narodnich vystav amatérské fotografie v Olomouci v sedmdesatych a osm-
desatych letech 20. stoleti.?? V roce 2011 se také podilela na vyzkumu
umélecké a pedagogické Cinnosti fotografa Jaroslava Vavry (1920-1981).(23)
Na zéakladé vSech predchozich zkuSenosti a diléich vyzkumU se zacéalo zce-
la jasné vymezovat pole dalSiho a obsahlejSiho vyzkumu. Autorka se zacala
soustfedit na jednu linii umeéleckého Skolstvi, na edukaci spojenou s fotogra-
fii. Vzhledem k vysokym odbornym i technologickym narok(m fotografického
média zUlzila zajem na edukaci dospélych.4 V této fazi uz zbyvalo jen pres-
néji vymezit naznaceny vyzkumny okruh. To autorka ucinila hned z nékolika
pomysinych stran. V prvé rfadé to byl vybér teritoria, v némz se vyskytovaly
dllezité pedagogické jevy. Olomouc byla vybrana jako misto se silnou tra-
dici uméleckého vzdélavani. Dale to byl mnohocetny vyskyt pedagogickych

21) Bieleszova, Stépanka - Vrbova, Pavla. Podatky mapovych okruht. In: Historicka fotografie.
Shornik pro prezentaci historické fotografie, ro¢. 11, Narodni archiv v Praze - Technické muze-
um v Brné, Praha - Brno 2012, s. 4-17.

22) Danék, Ladislav - Zatloukal, Pavel (eds.) - Bieleszova, Stépénka, et al. Sklenik. Kapitoly
z déjin olomouckeé vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009.
23) Bieleszova, St&panka - Danék, Ladislav - Stibor, Miloslav. Lovec obrazti. Fotograf Jaroslav
Véavra (1920-1981). Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2011.

24) Birgus, Vladimir. Jak se u nas studuje fotografie. Fotografie magazin, ro¢. 6, 1999, ¢. 11,
s. 6-7. — Birgus, Vladimir. Kde studovat fotografii. Fotografie, ¢. 10 (1992), s. 8-9.



a uméleckych osobnosti, které velmi vyznamné prispély k formovani vzdeé-
lavani v oblasti fotografie. V neposledni fadé to bylo i zazemi vyznamnych
instituci, které pomoci vyuky fotografie rozsifovaly tradi¢ni ramec vychovné-
-vzdélavacich aktivit a které také zasadné pomahaly formovat podobu edu-
kace budoucich pedagogu a fotografu.

DalSim kritériem bylo urceni ¢asového ramce vyzkumu. Vyzkum byl za-
méren na déni v rozmezi let 1907 az 2012. Prvni ¢asovy (daj je spojen se
vznikem amatérského fotografického klubu v Olomouci, a tedy i s pomyslnym
pocatkem organizované fotografické edukace v misté. Druhy (daj nejen uza-
vira vice nez stoleté obdobi, ve kterém se vyskytovala fada zajimavych pe-
dagogickych jevl a osobnosti, ale také se vztahuje k dalsimu paralelnimu
vyzkumu autorky, ktery se souéasnym badanim UGzce souvisi. V roce 2012
bylo vydanim obsahlé publikace Civilizované iluze dokonéeno mapovani sbir-
kotvorné Cinnosti v oblasti fotografie v Olomouci v letech 1966 az 2012.(25)
Pfi sbéru a zpracovani dat k tomuto vyzkumu se zacala potvrzovat fada au-
toréinych predpokladl o vysoké umélecké a pedagogické Urovni olomouc-
ké fotografické scény ve 20. stoleti. Vzhledem k urcité znalosti problematiky
z hlediska uméleckohistorického vyvoje se jevilo jako nejprijatelné;jsi rozdélit
pfipady chronologicky, v zavislosti na dobovych, spoleCenskych i material-
Casova Udobi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012), kterd dostatecné
reflektuji dobové problémy jak fotografického média, tak i edukace v oblasti
fotografie. Autorka tedy vénovala pozornost jak jednotlivelim (pedagogové,
umélecké osobnosti, studenti), tak i institucim, kde se edukace a jeji pod-
statné vyvojové zmény odehravaly. Mezi osobnosti, jimzZ je v ramci teoretické
Casti prace vénovana pozornost a které ovliviovaly vzdélavani v oblasti foto-
grafie, nalezi: Josef Vydra (1884-1959), Jaroslav Vavra (1920-1981), Josef
KSir (1892-1978), Miloslav Stibor (1927-2011), Petr Zatloukal (*1956), Mi-
lena ValuSkova (*1947) ad. Dale je dopliuje vybér z byvalych studentd, ktefi
prosli procesem této edukace.8 K podrobné analyze byly vybrany verejné
vzdélavaci instituce: Univerzita Palackého v Olomouci a jeji specializované
katedry, Zakladni uméleckéa Skola Miloslava Stibora - vytvarny obor (dfive Li-
dovéa kola uméni), Ceska fotoskola a neformalni vychovné-vzdélavaci orga-
nizace (Klub fotografli amatéri v Olomouci, Fotograficka sekce Vlastivédné
spole¢nosti muzejni v Olomouci).

Soubor shromazdénych a popsanych pfipadd, jehoZ bohata vnitfni diferen-
ciace vybizi k detailnim popisiim pedagogickych jevli a uméleckohistorickych
a spolecenskych okolnosti, mlize poskytnout vhled a objasnéni problema-
tiky, jakého nemuUZeme docilit pfi zkoumani tychz objektd v hromadném
a vnitiné dale nesegmentovaném souboru. Autorka zkouma charakter kaz-

25) Bieleszova, Stépanka - Vrbova, Pavla - Zatloukal, Pavel. Civilizované iluze. Fotograficka
sbirka Muzea uméni Olomouc/Civilised illusions. Photography collection of the Olomouc Muse-
um of Art. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2012.

26) Napfriklad Bohumil Teply (*1932), Michal Kalhous (*1967), Miroslav Schubert (*1961) ad.



Jaroslav Vavra, Oko, nedatovano (1958), cermobila fotografie, 420 x297 mm, Muzeum uméni Olomouc

dého jednotlivého pfipadu, skupinu pfipadd pak vzajemné porovnava. Tim
se prace priblizila i k tzv. mnohonasobné pfipadové studii, ktera je vhodna
pravé pro kvalitativni srovnavaci vyzkum. ProtoZe pravé takovym studiim
byva vytykana urcitda omezenost na Grovni zobecnitelnosti vysledki, rozhodla
se autorka vyzkum doplnit dalSimi formami kvalitativniho vyzkumu.?? Proto
se v teoretické a pozdéji i ve vyzkumné praci objevuji rozhovory, biograficky,

27) Pricha, Jan - Walterova EliSka - Mares, Jifi. Pedagogicky slovnik. Portél, Praha 2001,
s. 188-189.



historicky a uméleckohistoricky vyzkum realizovany dle potfeby zkoumanim
dobovych a archivnich dokument(.28) Z vySe naznacenych postupl je jas-
né, ze autor¢inym cilem bude odhalit nejen uréité spoleéné nebo rozdilné
znaky Ci trendy, ale také snaha dospét k obecnéjSim teoretickym souddm.
Pravé proto doplnila teoretickou ¢ast prace vyzkumem, vychazejicim z pres-
né vymezenych kliovych otazek, které sleduji kvalitativni proménu edukace

v dané oblasti.(29

28) Jan Hendl v knize Kvalitativni vyzkum, Portél, Praha 2005, na s. 130-137 napfiklad uvadi
metody biografického a historického vyzkumu spolu s kritickym zkoumanim dokumentd jako
zakladni postupy kvalitativniho vyzkumu.

29) Yin, R. K. Case study research/Design and methods. Sage Publications, Thousand Oaks
1994, s. 44-50.



Téma a cile Setfeni

Problémem, ktery bylo tfeba pfekonat hned na pocatku vyzkumu, byla po-
chopitelné samotna formulace tématu Setfeni v dobovych a lokalnich sou-
vislostech. Autorka se zaméfila na edukaci v oblasti fotografie, svébytny
vzdélavaci systém se zvlastnimi teoretickymi a praktickymi pozadavky, kte-
ry ma v domacich podminkach dlouholetou praxi.®® V prabéhu formulace
tématu se zacCaly zretelnéji jevit zakladni problémy, spolec¢né znaky a vyvo-
jové odliSnosti oboru, ktery ramcové spada do obsahlého proudu uméleckeé-
ho vzdélavani. Téma bylo posuzovano z hlediska pedagogickych kategorii,
na zakladé znalosti dobovych a uméleckych tendenci s pfihlédnutim k lokal-
nimu i ¢asovému ohraniéeni. Vzhledem k vysokym narokidm fotografického
média je prace zamérena predevSim na edukaci dospélych. Na zakladé jiz
dfive vymezené vyzkumné oblasti a s prihlédnutim k jejim specifikim bylo
tedy formulovano téma vyzkumného Setfeni: ,Vychova a vzdélavani dospé-
lych v oblasti fotografie“.

Edukace v oblasti fotografie, kterou nejen v ramci této prace chapeme jako
fizenou pedagogickou ¢innost, jejimzZ té€Zistém je zprostfedkovani zasadnich
teoretickych a praktickych poznatkd z oboru s cilem rozvoje osobnostnich,
duSevnich a uméleckych potencialit, pfedstavuje velmi slozity komplex. Také
pak predpoklada spojeni naroénych technickych a technologickych znalosti
s praktickou dovednosti, v neposledni fadé doplnéné zkuSenostmi z historie
a soucasnosti uméleckého provozu. Tento specificky edukacéni proces je tedy
mozZné sledovat minimalné z nékolika Ghld pohledu: pedagogického, tech-
nického a technologického, uméleckého a ,praktického” (tj. z pohledu obo-
ru, k némuz se bude vzdélavani v budoucnu vztahovat). Pedagog realizujici
se skupinou studentl konkrétni edukaéni aktivitu do ni - ve vice ¢i méné
vyvazeném poméru - zaclenuje vychodiska a poznatky vSech téchto oblasti.
,Fotografickou edukaci je ve skutecné komplexnim pfistupu tfeba chapat
jako prlsecnici minimalné téchto zminénych védnich oblasti: pedagogiky,
techniky, vytvarného uméni a konkrétniho oboru, jemuz se student bude vé-
novat (umélecka fotografie, dokumentarni a reportazni fotografie, propagac-
ni a produktova fotografie, médni fotografie, reprodukéni fotografie apod.).

Zaméreni tématu prace také vychazi z pozadavkl soucasné pedagogické
praxe, ktera v poslednich vice jak deseti letech ¢eli naporu digitalni fotografie
a dalSich novych médii a kde jiz Iéta absentuje shrnujici mezioborova publi-
kace, ktera by syntetizovala historicky a kvalitativni rozvoj uméleckého Skol-
stvi a jeji specializace, dopIlnéné o poznani konkrétnich prikladt z umélecké
i pedagogické praxe. Tématu uméleckého Skolstvi s dlrazem na specifika
vyuky fotografie se teoreticky a v ramci Ceské vytvarné pedagogiky vénovalo
zatim méné pozornosti nez tfeba vyvojovym proménam fotografického média
¢i jeho technické nebo emancipaéni roli v ramci tzv. vysokého uméni. Presto

30) Birgus, Vladimir. Jak se u nas studuje fotografie. Fotografie magazin, ro¢. 6, 1999, ¢. 11,
s. 6-7.— Birgus, Vladimir. Kde studovat fotografii. Fotografie, 1992, ¢. 10, s. 8-9.



vSak v pribéhu uplynulych dvaceti i vice let vznikla fada dil¢ich praci i krat-

Sich studii, které reflektuji fotografické Skolstvi at uz z hlediska stylu a metod

vyuky nebo z hlediska historického vyvoje.(3%)

Na zakladé uvedenych vychodisek, po stanoveni vyzkumného ramce a vy-
tvoreni souboru pripadl spolu s vymezenim vyzkumnych otazek byly dobové
stanoveny tyto vyzkumné cile:

* Zmapovat vyvoj vzdélavani dospélych v oblasti fotografie v Olomouci s du-
razem na specifika dilCich etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948
aZ 1989; 1989-2012).

 Analyzovat vyukové metody a organizacni formy vzdélavani v dilCich ¢aso-
vych obdobich.

 Srovnat a vyhodnotit stav vzdélavani v daném oboru v minulosti a v sou-
Casnosti.

* Prispét teoreticky k poznani vyvoje edukace v oblasti fotografie.

e Zhodnotit vyznam a pfinos vybranych olomouckych pedagogickych a umé-
leckych osobnosti pro dany obor.

Zamérem prace je tedy zmapovani vyvoje edukace dospélych v oblasti fo-
tografie v Olomouci s dirazem na specifika diléich etap sledovaného obdo-
bi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012). Soucasti vyzkumného Setreni
bude analyza vyukovych metod a organizacnich forem vzdélavani v dil¢ich
¢asovych obdobich, které pomohou autorce vyhodnotit stav vzdélavani v da-
ném oboru v minulosti a v sou¢asnosti. Stranou nebude ani kritické zhod-
noceni vysledkl vSech analyz a jejich komparace, jejichz cilem je vymezeni
vztahU, souvislosti a vlivQ, které diléi pedagogické jevy utvarely a které se
projevovaly v dalSim vyvoji sledované edukace. Postupnou srovnavaci analy-
zou bude autorka usilovat o odkryti vyvoje zkoumaného problému v komplex-
nim poli pedagogické a spolecenské reality. Zaméreni na popis a postizeni
typickych vyvojovych tendenci ji umozZni nejen komparaci vysledk, ale i moz-
nost naznaceni predpokladaného dalsiho vyvoje sledovaného pedagogické-
ho jevu.

31) Napfiiklad naposledy Kolecek, Michal (ed.). Obraz, ve kterém Zijeme. Prace studentu stu-

dijnich program( a obor( fotografie realizovanych na ¢eskych a slovenskych vysokych umélec-

kych Skolach. Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem,
Usti nad Labem 2011.



Vyzkumné otazky

Monografie pod nazvem Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotogra-
fie je koncipovana jako prehledova studie k problematice vzdélavani fotogra-
fi v Olomouci v letech 1907-2012. Je reflexi kulturni historie, spoleéenskych
a dobovych promén s dlrazem na vyvoj vytvarnych trend( a fotografie jak
v regionu, tak i v narodnim a nadnarodnim kontextu ve vztahu k mezioboro-
vym potfebam edukace. Jedna se kvalitativni vyzkum v oblasti vytvarné pe-
dagogiky v dobovém kontextu. Z hlediska hierarchie konceptd vyzkumného
Setfeni se prace vSeobecné dotyka pedagogiky. Z jeji podstatné a specifické
¢asti, vytvarné pedagogiky, je nejvétSi pozornost vénovana oblasti vychovy
a vzdélavani spojené s fotografickym médiem.

V Gvodni teoretické Casti se autorka snazila dosahnout hloubkového
ponoru do problematiky, zaméfila se na vybér pfipadd, jevl a osobnosti,
vymezila konceptudlni ramec vyzkumu. Po formulaci tématu a ¢asovém
a lokalnim ohraniceni pristoupila autorka k formulaci vyzkumnych otazek.
Pro vymezeni zakladniho logického ramce vyzkumu byly stanoveny obecné
vyzkumné otazky:

1. Jakou formou se realizovalo vzdélavani dospélych v oblasti fotografie
v Olomouci ve sledovanych ¢asovych obdobich?

2. Které instituce se podilely na vzdélavani v daném oboru?

3. Které osobnosti se podilely na tvorbé a realizaci vzdélavacich programu
v danych instituci? 32

Informace ziskané ve vyzkumném Setreni budou tvofit zaklad pro zavéry pre-

hledové studie, kterd se bude tykat kvalitativni promény edukace a vychov-

nych cil( v prdbéhu vybranych ¢asovych Usekl. Za timto Gcelem byla také

vytvofena sada dalSich, zpfesnujici otazek.

Specifické otazky se vztahuji k jednotlivym ¢astem procesu edukace v dané
oblasti, sleduji proménu organizacnich forem a vyvoj didaktickych prostredka.
1. Jak se ménily metody a organizacni formy vzdélavani v daném oboru?

2. Jak ovlivnil technicky (a spolecensky) vyvoj v oboru obsahy edukace?

3. Jaky pfinos méla umélecka a pedagogicka ¢innost vyznamnych osobnos-

ti v jednotlivych etapach?

Vyzkumna ¢ast prace bude provadéna formou smiSeného vyzkumu. V odpo-
védich na otazky bude autorka vyuZivat jak prvk( a metod znamych z pripa-
dovych studii, tak predevSim biograficky a historicky vyzkum. Pro zjiStovani
dalSich zpfesnujicich informaci také pripravi nékolik strukturovanych inter-
view s pfimymi Gc¢astniky sledovanych udalosti, historicky vyzkum doplni ana-
lyzou dokumentl a pramen(. Kritickému prizkumu podrobi také zachovana
umélecka dila (fotografie), ktera vznikla na zakladé aplikace sledovanych
vyukovych metod a organizacnich forem vzdélavani v pfislusnych obdobich.

32) Jan Hendl v knize Kvalitativni vyzkum, Portal, Praha 2005, na s. 104 uvadi: ,detailni stu-
dium jednoho pripadu nebo nékolika malo pripadi“ objasni dalsi, obdobné. VSechny vybrané
pfipady pak autorka bude posuzovat v Sir§Sim kontextu.



Metodologie

Kniha mapuje formou prehledové studie vyvoj vzdélavani dospélych v ob-
lasti fotografie v Olomouci s ddrazem jak na specifika dil¢ich etap sledova-
ného obdobi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012), tak na osobity pfinos
vybranych pedagogickych osobnosti (Josef KSir, Jaroslav Vavra, Miloslav
Stibor, Milena ValuSkova, Petr Zatloukal ad.). Ramec vyzkumu a jeho celko-
va koncepce je vymezena moznostmi, jaké badateli poskytuje metodologie
pouZivana ve vyzkumném prostfedi historické pedagogiky. Autorka se vSak
nepokousi o sepsani nebo prepsani obsahlych déjin pedagogiky, ale koncen-
truje se, jak je u podobnych, historicky orientovanych praci obvyklé, na gene-
zi a popis edukacnich problém0. Soucasti prace je tedy nejen faktograficka
deskripce vyvoje vzdélavacich instituci (Klub fotografd amatért v Olomou-
ci, Ustav vytvarné vychovy, Lidova Skola uméni ad.) &i Zivotopisna data vy-
znamnych osobnosti v oboru (Karel Dvorak, 1859-1946; Rudolf Padouk st.,
1876-1957, ad.), ale pfedevSim rozbor vyukovych metod, vzdélavacich kon-
cepci a postizeni promén vychovnych cil(.(33) Autorka chape edukacni praxi,
at uz minulou nebo soucasnou, jako socialni jev zavisly na ¢innosti vytipova-
nych vzdélavacich instituci, kde za danych okolnosti, podminek a mozZnosti
dochazi ke konstituovani jak pedagogické teorie Ci koncepce, tak i k jejich
soubézZnému uplatnéni v praxi.

Vyuka fotografie je pomérné mlady obor. Jeji koncipovani bylo v minulos-
ti Casto zavislé na proméné ekonomickych, socialnich ¢i jinych, napfiklad
kulturnich, podminek. Pfesto se vSak jeji iniciatofi snazili jak reflektovat ak-
tualni potreby, tak predjimat budouci vyvoj oboru (zacileni a uplatnéni tGi¢ast-
nikl edukace). K zachyceni Sirokého spektra souvislosti a kontextd autorka
sledovala jak pedagogické, tak i historické, politické a kulturni souvislosti.
Zakladni osou celé prace se stal komparativni historicky vyzkum klicovych
problém(l pedagogické a edukacni praxe. Analyza jednotlivych vybranych
pfipadu je sice omezena lokalné, jejich rozsah ale presahuje dané omezeni
a vztahuje se obecné k dobovym moznostem vzdélavani v oboru. Autorka se
nevyhyba interdisciplinarité. Vyukové metody a organizacni formy vzdélavani
analyzuje nejen v dil¢ich ¢asovych obdobich, ale srovnava vzdélavani v da-
ném oboru v souvisejicich spole¢enskych a kulturnich oblastech. V praci na-
lezneme prvky ze spoleéenskovédnich a kulturnévédnich obor(, predevsim
pak v oblasti hodnoceni a prezentace vystupl se autorka nevyhne pouziti
Kritérii uzivanych v teorii uméni.

V celé knize se autorka snazi viadit do déjinného kontextu role jednotlivych
osobnosti, naznacit rozsah a také presah jejich ¢innosti, kterd se v mnoha
pfipadech rozpinala od pedagogické pres uméleckou az po publicistickou

a edicni ¢innost. Proto také autorka pracuje nejen s odbornou literaturou,

33) Jan Hendl v knize Kvalitativni vyzkum, Portal, Praha 2005, na s. 130-137 uvadi metody
biografického a historického vyzkumu spolu s kritickym zkoumanim dokumentd jako zakladni
postupy kvalitativniho vyzkumu.



ale zkoumani podrobuje jak pramenné doklady, tak i dila (fotografie), ¢asto
umeélecké povahy. Ostatné analyza primarnich prament je jednim ze zaklad-
nich predpoklad(l historické pedagogiky. Autorka prace ji navic dle potreby
rozsifuje a dopliuje autentickymi vypovéd'mi svédkUl ¢i Gcastnikl pedagogic-
kého procesu (oralni historie).

VSechna ziskana fakta a informace se autorka pokusila detailné popsat,
roztfidit a usporadat jak z historického, tak i z logického hlediska tak, aby
vytvofila vychozi material pro dalSi badatelskou ¢innost. V této fazi uz pre-
chazel historicky vyzkum v historickou srovnavaci analyzu. Autorka hledala
vztahy a souvislosti mezi fakty a jejich vazby k SirSim spolecenskym ¢i eko-
nomickym podminkam. Zde se také pokusila najit opakujici se nebo podob-
né prvky edukacniho procesu (napfiklad pouziti formy autoedukace) nebo
naopak neopominout ojedinélé pokusy, které prekroCily oekavany ramec
edukace (napfiklad vyména a hodnoceni praci mimo ramec vzdélavaci insti-
tuce). Podstatny vybér dat vychazel ze zakladnich pedagogickych kategorii
(formy, metody a cile edukace) a umoznoval nasledné a vzajemné srovnava-
ni, predevsim pak na Urovni juxtapozice. Vzhledem k povaze vybranych faktd
a zkoumané oblasti, ktera tésné souvisi s uméleckym projevem, autorka zvo-
lila hermeneutické pojeti komparace. Vykladem faktl se snazila porozumét
iniciatorllm edukace, zamérovala se na postiZzeni jedinecnosti kazdého da-
ného pfristupu, v interpretaci edukacéni reality a pedagogickych ideji se nevy-
hybala ani bezprostfednim prozitkim Gcastnikd edukace (napfiklad inteview
s Ucastniky program( muzejni edukace).

Posledni fazi vyzkumu predstavuje kritické zhodnoceni vysledk( predcho-
zi analyzy a jejich komparace. Cilem této ¢asti je vymezeni priorit, vztah(
a souvislosti, které podstatnym zplsobem utvarely sledované pedagogické
prostredi. Dale je to postizeni typickych vyvojovych tendenci v oboru na poza-
di pedagogické a Sirsi spoleéenské reality a jejich zhodnoceni. Metody histo-
rické pedagogiky maji v soucasné dobé svlij vyznam. Vladimir JGva dokonce
uvadi: ,Vyznam historické pedagogiky stoupa v podminkach pluralistické
spolecnosti, kde se stava jednim z klicovych zdroju historicko-komparativni-
ho, obecné pedagogického mysleni, typického pro mysleni, typického pro fi-
lozoficky a normativné orientovanou pedagogiku. V této souvislosti historicka
pedagogika sehrava vyznamnou roli v pripravé pedagogu, pro néz je dulezity
Siroky vseobecny rozhled, aby spravné postihovali spolecenské souvislosti
edukace, jeji vazby na socialni realitu, jeji potfeby, vyvojové tendence i per-
spektivy.“(34)

34) Java, Vladimir, heslo Historicka pedagogika. In: Priicha, Jan (ed.). Pedagogicka encyklope-
die. Portal, Praha 2009, s. 675.



Vzdélavani v oblasti fotografie vdomacim
i zahranicnim kontextu

Pro reSeni vyzkumné ¢asti zvolila autorka formu prehledové studie, dopl-
néné prvky vychazejicimi z metod pripadovych studii. Vzhledem k ¢asové
i odborné narocnosti zvoleného tématu sahla k vyuziti metod historického
a uméleckohistorického vyzkumu,3%) které dostatec¢né vyhovuji podminkam
kvalitativniho vyzkumu. Na zakladé teoretického studia a podrobného vhle-
du do problematiky (viz dale) si autorka pripravila material pro formulova-
ni otazek pouzitych ve vyzkumné Casti prace. Ta bude postihovat sloZitost
vybranych pfipadd, bude vénovat pozornost jejich detaillim s pFihlédnutim
k internim i externim vztahGm a paralelnim procestim probihajicim ve vytipo-
vaném prostredi. Vyzkumna ¢ast prace bude sledovat kvalitativni proménu
edukace v oblasti vyuky fotografie a jejich cild. Cilem vyzkumu je podpofit
a blize rozvést predpoklady o kvalitativni proméné vychovnych cilll v oboru
v zavislosti na:

* vyvoji fotografického média;

* zkvalitnéni metod a organizacnich forem vzdélavani;

e rozsSifeni moznosti pouZiti specifickych didaktickych prostredku;

* edukacnich metodach jednotlivych pedagogt a umélct v jednotlivych ca-
sovych etapach, které budou dlsledné teoreticky popsany v dilcich kapito-
lach prace. Proto se také autorka pokusila na tomto misté struéné shrnout
vyvoj fotografického Skolstvi v domacich podminkach. Rozvijelo se to postup-
né, a to v zavislosti na dobovych a spolec¢enskych podminkach.

Vibec nejstarSim zplsobem ziskavani znalosti a zkuSenosti s vytvare-
nim fotografii byla Zivnostenska praxe. Od pocatku fotografie a se vznikem
fotografickych Zivnosti a ateliérl se predavaly zkuSenosti v ramci tradice
udrzeni femesla.®®) Napriklad jiZz v roce 1858 prazsky Zivnostnik Antonin
Markl inzeroval vyuku fotografie v ramci ¢innosti svého fotografického ate-
liéru ve Slunecni ulici.37) Podobné v roce 1899 Karel Maloch upozornoval
na svoji fotografickou Skolu, dle jeho slov schvalenou tehdejSimi Grady.38)
Diky drobnym Zivnostnikiim a jejich snaze o co nejvétsi rozvoj fotografie se
pomérné rychle vyvinul zplsob vychovy dorostu od ucebniho poméru az
po rozSifovani vzdélani v pokracovacich uénovskych Skolach. Mnozi ¢esti
fotografové také odchéazeli za vzdélanim do zahranici. Napfiklad Anton Josef
Trcka (1893-1940) nebo Rudolf Koppitz (1884-1936) studovali ve Vidni
na Grafickém ucebnim a vyzkumné Gstavu (Graphische Lehr- und Versuchs-

35) Jan Hendl v knize Kvalitativni vyzkum, Portal, Praha 2005, na s. 105 uvadi studium organi-
zaci a instituci, komunit i jednotlived jako vhodné pro tzv. pfipadovou studii.

36) Tato praxe fungovala do roku 1948, kdy byly soukromé ateliéry pfevedeny do majetku statu
jako druzstevni provozovny.

37) Birgus, Vladimir - Scheufler, Pavel. Fotografie v ¢eskych zemich 1989-1999. Praha 1999,
s. 19.

38) Smok, Jan. Fotografické Skolstvi v CSSR. In: Ceskoslovenska fotografie, 1974, &. 6, s. 250.
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anstalt in Wien). Zde od roku 1910 pedagogicky puUsobil fotograf Karel Novak
(1875-1950), pozdé€ji spoluzakladatel a vedouci fotografického oddéleni
na Statni grafické Skole v Praze (1920).39

Prvni navrhy osnov pro odbornou vyuku fotografie na stfedoSkolské Grovni
vypracoval napfiklad i fotograf FrantiSek Drtikol (1883-1961), a to v roce
1918. Velky dlraz pritom kladl jak na praktické a teoretické poznatky z tech-
nickych a pfirodovédnych obord, tak i na vyuku malifstvi ¢i dé&jin uméni. Na za-
kladé osobni zkuSenosti z mnichovského Uéebniho a vyzkumného Ustavu pro
fotografii pak pfipravil schéma dvouletého studia ve &tyfech semestrech.
Do néj jiz od prvniho semestru zahrnul vyuku mnoha predmétl, od chemie
pres déjiny uméni aZz po praktickou fotografii.(40) V pfipadé praktické fotogra-
fie koncepce vychazela ,ze zakladni nauky o stavbé fotografickych pristrojd,
technologii negativniho a pozitivniho procesu a osvétlovani. Druhy semestr
mél byt soustredén na vyuku ateliérové portrétni fotografie, retus a konec¢nou
upravu fotografii, ale zahrnoval i exkurze pro vyuku krajinarské fotografie.
Ve tretim semestru se mélo probirat fotografovani divadelnich vyjevi a zatisi
i portrétovani v plenéru, studenti se méli ucit ovladat technologii olejotisku,

39) Balajka, Petr - Birgus, Vladimir - Dufek, Antonin, et al. Encyklopedie ¢eskych a slovenskych
fotografii. ASCO Praha 1993, s. 253-256.

40) Viadimir Birgus v knize Frantisek Drtikol, Odeon, Praha 1988, s. 43, pozn. 22, uvadi tyto
predméty: chemie, fyzika, optika, anatomie, estetika, déjiny umeéni, Gcetnictvi, kresleni a prak-
ticka fotografie.
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pigmentu, gumotisku a dalSich tvarnych procesu. Osnovy ¢tvrtého semestru
zahrnovaly fotografii aktu, architektury a priimyslovych vyrobkd, pfipravu fo-
tografické vystavy a navstévy galerii, fotografickych ateliéru a tovaren na fo-
tografické potreby. Drtikol velmi akcentoval kreslifskou a malifskou vyuku,
pro niZ pocital se Sesti hodinami tydné. Studenti se méli seznamit se zaklady
moderniho pisma a méli kreslit a malovat podle modelt portréty a akty a po-
dle prirody krajinarské motivy“. Na svou dobu je také velmi pokrokovy navrh,
,aby mezi prijatymi studenty Zeny tvofily maximalné jednu tretinu*.(4%)

41) Birgus, Vladimir. FrantiSek Drtikol. Odeon, Praha 1988, s. 43, pozn. 22. — Birgus také pfipo-
mina, Ze Drtikol svuj navrh na Skolni osnovy nékolikrat upravoval, naposledy v inoru roku 1946.



Rozvoj nejriznéjSich typl dosavadni odborné pfipravy vyvrcholil zaloZe-
nim Statni grafické Skoly v roce 1920, ktera méla kromé jiného i fotografické
oddéleni, vedené dfive zminénym Karlem Novakem.#2 Od roku 1932, kdy
se vedeni Skoly ujal Ladislav Sutnar (1897-1976), byla ve vyuce rozSifena
i prakticka a teoreticka priprava v oblasti fotografie. Sutnar navic inicioval
zavedeni zcela nového kurzu reklamni fotografie. Pro vyuku se mu podafi-
lo ziskat avantgardni fotografy Jaromira Funkeho (1896-1945) a Josefa
Ehma (1909-1989). Fotograficka vyuka se rozvijela na zakladech némecké-
ho Bauhausu. Také jiz uvadény Drtikol zde kratce vyucovat ve Skolnim roce
1945/1946.43)

Podobnym vyznamnym stfedoSkolskym ucilistém byla v rdmci domacich
podminek Skola uméleckych femesel v Brné. Skola, kterd dnes pokraduje
ve vyuce pod nazvem Stredni Skola uméni a designu v Brné, byla zalozena
uz ve dvacatych letech 20. stoleti. V nejstarSich ucebnich planech se kro-
mé jinych oborl objevuje uz v roce 1924 v ramci specialni vyuky i typografie
a umélecka fotografie.@¥ V roce 1928 vznikla v Bratislavé Skola umeleckych
remesiel, jejimz feditelem byl jmenovan Josef Vydra, ktery se chtél priblizit
svymi smélymi ucebnimi plany pedagogickym a uméleckym Uspéchim né-
meckého Bauhausu. V jeho osobé Ize také najit spojnici s dfive zminénou
Skolou uméleckych femesel v Brné, jejimz feditelem se Vydra stal po svém
angazma v Bratislavé. V roce 1931 bylo na bratislavské ,surce“ otevieno
fotografické oddéleni, kde do roku 1935 vyucoval Jaromir Funke, jenz vyu-
ku rozsitil o vecerni fotografickou Skolu. Funke byl také autorem koncepce
praktické vyuky fotografie, jejiz zakladni prvky pfetrvaly v osnovach stfednich
uméleckych Skol dodnes.% Vedle téchto stfednich Skol existovala i odbor-
na priprava fotografl formou ucebniho poméru, zakoncena zkouskou. Pod-
minkou fungovani takového ucebniho oboru bylo uzavieni u¢ebni smlouvy
s druzstvem nebo komunalnimi sluzbami. Vychova studentt byla soustredé-
na do ucnovskych stredisek.46)

Dulezitym faktem v této souvislosti je, Ze na stfedni vytvarné skoly navazo-
vala vyuka na Akademii vytvarnych uméni a na Vysoké skole umeéleckoprimy-
slové v Praze. Naproti tomu na stfedni fotografické Skoly zadny vySSi stupen
nenavazoval. Po zaloZzeni Akademie muzickych uméni v Praze v roce 1946
se fotografie zaGala okrajové vyucovat v ramci jinych predmétt, predevsSim

42) Alimanach k 85. vyro¢i Skoly. VySSi odborna Skola graficka a Stfedni primyslova Skola gra-
ficka v Praze, Praha 2008, nestr.

43) BoloAsky, Stanislav. Stfedni primyslova Skola graficka. In: Ceskoslovenska fotografie,
1977, ¢. 12, s. 440.

44) Vybiral, Martin. Historie oddéleni uzita fotografie na Stredni Skole uméleckych rfemesel
v Brné (diplomova prace). Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, Pra-
ha 1993.

45) Mojzisova, Iva. Skola uméleckych remesiel v Bratislave 1928-1938. Ars, 1969, ¢. 2, s. 10.

46) K tomu napfiklad dodava tehdejsi prorektor Akademie muzickych uméni Jan Smok: , Pokud
je mi znamo, jsou tato strediska v Praze, Décin€, Brné, Prostéjové a Ostravé, na Slovensku
v Poprad§, pro komunaini sluzby v Brné a D&&iné.“ — Smok, Jan. Fotografické Skolstvi v CSSR.
Ceskoslovenska fotografie, 1974, &. 6, s. 250.



ve vyuce filmové kamery.4?) V pribéhu padesatych let a jesté i v prvni poloviné
Sedesatych let 20. stoleti se pripravé fotografického dorostu na vysokoSkolské
drovni nevénovala specializovana pozornost.@8)

Pocatky profesionalni vyuky fotografie byvaji vSeobecné spojovany s ¢innos-
ti nékterych avantgardnich umélct na némeckém Bauhausu. Uméleckopra-
myslové ucilisté, zaloZené v roce 1919 v Némecku, si kladlo za cil propojeni
umeéni, primyslu a femesla.@? Fotografie a jeji vyuka nebyla v pocatcich umé-
lecké vyuky na Bauhausu ve stfedu zajmu. Jako podpUrna metoda byla vSak
fotografie a jeji tehdejsi technické moznosti vélenovany do pripravnych kurzi
a studijnich plant rlznych dilenskych disciplin. V némecky psané odborné
literatufe se problematice vyuky uméleckych predmétli spojené s Bauhau-
sem vénovala v uplynulych letech velkd pozornost. Model vyuky Bauhausu
byl a doposud je inspirativni pro mnoha umélecka ucilisté v Evropé i v zamori
¢inna od dvacatych let 20. stoleti po soucasnost. Naposledy se k programu
umeélecky sméfované vyuky na Bauhausu vyjadfil pfi devadesatiletém vyro-
i zaloZeni Skoly napfiklad Christian Schadich.9 Ve svém prispévku hodnoti
vSeobecné umélecko-pedagogicky program Bauhausu, k fotografické vyuce
se vyjadfuje okrajové. Vice pozornosti strukture vyuky fotografie, jejim vycho-
diskim a predevSim praxi na Bauhausu vénoval napfiklad Gerhard Gluher
ve své studii Svétlo, Obraz, Médium z roku 1994.551) Vedle samotného rozboru
pfinosu avantgardnich postupl v dobové fotografii jako takové si v§ima i po-
stupll ve vyuce, prace pedagoga se studenty, systému postupovani od vSe-
obecného Skoleni ke specializovanému vyucovani. Velkou pozornost vénuje
vlivu jednotlivych osobnosti, postupné se stfidajicich ve fotografickém oddé-
leni Skoly, a jejich odliSnému pfistupu k vedeni vyuky. Ostatné nejen systém
vyuky, ale predevSim charisma a styl prace jednotlivych osobnosti urcovaly
umélecké i pedagogické trendy na Bauhausu. Stalé pozornosti se u badatell
t&Si predevSim postava LaszI6 Moholy-Nagye (1895-1946). K jeho pedago-

47) Samostatna katedra fotografie vSak zde byla zfizena aZ v roce 1975.

48) Nové objevy a souvislosti pfinaseji nasledujici kapitoly prace, tykajici se naptiklad prednas-
kovych cykli Nova fotografie a Fotografie ve vytvarné vychové s praktickymi cvicenimi Jose-
fa K&ira na Ustavu dé&jin uméni Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci v letech
1951-1953 nebo Kurs védecké a vytvarné fotografie, vedeny na Fakulté spoleéenskych véd
Univerzity Palackého v Olomouci Miloslavem Stiborem. — Vice Bieleszova, Stépanka. Pocatky
odborné vysokoskolské vyuky fotografie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogic-
ké v Olomouci v dobovém kontextu. In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu
umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olo-
mouc 2010, s. 110-120.

49) Wingler, Hans M. Das Bauhaus 1919-1933. Weimar Dessau Berlin und die Nachfolge in
Chicago seit 1937. Kéln 2002, s. 118. — Vice napfiklad Drosteova, Magdalena. Bauhaus. Koin
2007, s. 15.

50) Schadlich, Christian. Das kunstpadagogische Programm des Bauhauses in Weimar. Zum
90. Jahrestag der Griindung dieser Kunstschule durch Walter Gropius, 2009. In: Mayer, Juliane
(ed.). Festschrift fir Rainer Graefe. Forschen, Lehren und Erhalten. Innsbruck University Press,
2009, s. 215-225.

51) Gluher, Gerhard. Licht, Bild, Medium. Untersuchungen zur Fotografie am Bauhaus. Verlag
flr Wissenschaft und Forschung, Berlin 1994.



gickému pulsobeni na Skole se naposledy vyjadril napriklad Rainer K. Wick
v roce 2009.52) Ve své studii Laszl6 Moholy-Nagy jako umélecky pedagog si
v§ima role pedagogické osobnosti v nastaveném systému Skoly a jeho osob-
ni invence variovat a ménit zab&hnuty rad vyuky dle svych predstav. Podob-
né, ale s vétSim dlrazem na osobni vklady a umélecky pfinos jednotlivych
pedagogl, se zaméfuje Rose-Carol Washton Long v Clanku Od metafyzické
k materialni studii z roku 2006. Presto, Ze se pohybuje predevsim v roviné
uméleckych tendenci a sleduje hlavné vyvojové promény jednotlivych vytvar-
nych styll v souvislosti s programem Bauhausu, se rovnéz lokalné dotyka i in-
dividualnich zmén ve vyuce v souvislosti s vyznamnymi pedagogy.53 Velka
cast badatel(l vénovala svUj odborny zajem predevSim vyznamu Laszl6 Mo-
holy-Nagye. Z uvedenych studii jasné vyplyva, Ze Nagy byva odborniky pravem
pokladan za nejprikladnéjsiho a experimentalné zaméreného pedagoga a za-
roven pokrokového umélce. V souvislosti s jeho plsobenim vSak nelze opo-
menout i neméné zasadni vliv jeho partnerky Lucie Moholyové (1894 -1989).
Ta zaGala na Bauhausu s vyukou v oblasti zakladniho fotografického vzdé-
lani. Jejim cilem bylo méné experimentu a vice objektivity a praxe. Na rozdil
od svého muZe nezakladala svou vyuku na hre s technikami fotografie. Jeji
vyuka byla citlivym a nespektakularnim dialogem s realitou ve smyslu ,neue
Sachlichkeit“. Studenty orientovala k Gcelné vyuzitelné podobé fotografie.
Studenti pracovali napfiklad na dokumentarnich snimcich dilenskych pro-
duktl, planovanych pro pouziti v publikacich, tisku a propagaci; zhotovovali
snimky architektury a interiér(i se stejnym Ucelem. V tomto ohledu je Moho-
lyova pokladana za prikopnici produktové fotografie a jeji vyuky.5¥ Umélecké
a pedagogické pusobeni Lucie Moholyové na Bauhausu v letech 1923-1928
v rozpéti od uméleckého pfinosu az po technickou stranku fotografie samotné
véetné zpUsobu predavani zkusenosti studentliim reflektuje prace kolektivu
autortl pod nazvem Lucia Moholy - Fotografka Bauhausu z roku 1995.(55)
Podobné jako Moholyova zménila a zprofesionalizovala styl vyuky fotografie
od experimentalnich pokusl smérem k technickému zvladnuti fotografickych
technik a metod pfistupl fotografovani zakladnich témat, tak i dalsi peda-
gog Walter Peterhans (1897-1960) postupoval smérem ke koncipovani vy-
uky na preciznim technickém zakladé. Je nutné podotknout, Ze teprve s jeho
pfichodem se zacal na Bauhausu budovat samostatny fotograficky ateliér.
Doposud se vyuka fotografie, i pres dobré personalni zajisténi, odbyvala prile-

52) Wick, Rainer K. Laszlé Moholy-Nagy als Kunstpadagoge. In: Wick, Rainer K. Bauhaus. Kunst
und Padagogik. Athena-Verlag Oberhausen 2009, s. 275-281.

53) Washton Long, Rose-Carol. From metaphysics to material culture. Painting and photography
at the Bauhaus. In: James-Chakraborty, Kathleen (ed.). Bauhaus culture: from Weimar to the
Cold War. University of Minnesota Press, Minneapolis 2006, s. 43-62.

54) Baumhoff, Anja, Zwischen Kunst und Technik. Lucia Moholy und die Entwicklung der moder-
nen Produktfotografie. In: Seemann, Hellmut Th. - Valk, Thorsten. Klassik und Avantgarde. Das
Bauhaus in Weimar 1919-1925. Der Klassik Stiftung Weimar, Géttingen 2009, s. 169-184.
55) Hartmann, Sabine (red.) - Moortgat, Elisabeth (red.) - Sachsse, Rolf. Lucia Moholy, Bau-
haus-Fotografin. Museumspadagogischer Dienst Berlin, Berlin 1995.



Franti$ek Drtikol, Ervina Kupferova jako tanecnice, nedatovano (20. léta 20. stoleti), ¢ernobila fotografie,
201x207 mm, Muzeum uméni Olomouc

Zitostné, a to predevsim ve vyuce budoucich designérd.®® Peterhans vénoval
velkou pozornost technickym mozZnostem fotografie a fotografického apa-
ratu.59 Mimo to ale nastavil jasnou strukturu vyuky fotografie od jejich bez-
podminecnych technickych zaklad(l pfes materiadlové a objektové studie az
po volné uchopeni zadavanych témat na umeélecké Urovni. Tento styl vyuky byl
pozdé&ji prebirdn v mnoha dalSich uméleckych ucilistich.58) Na predvalecnou
Groven vyuky fotografie na Bauhausu navazala v padesatych letech 20. sto-
leti Uimska Skola designu, kde se znovu objevuje Peterhans v roli pedagoga
pro vyuku fotografie.®® Novym je v této souvislosti fakt, Ze v UImu se jednalo

56) Peterhans, Walter. Elemantarunterricht und photographische Arbeiten (kat. vys.). Bauhaus-
-Archiv Darmstadt, Darmstadt 1967.

57) Peterhans si uvédomoval otevirajici se tvlr¢i prostor soudobé fotografie. S dliislednym hle-
danim novych moznosti fotografie zaCala také éra zkoumani materialovych vlastnosti, zohled-
néni kvality struktur a textur, které se dale promitaly tfeba do formalniho a povrchového pojeti
navrhovanych vyrobk(. Peterhans byl dokonce autorem patent( v oblasti velkoformatovych ne-
gativli (US - Patente 2 282 337, 1942, 2 532 585, 1950). — K otazkam specifickych moznosti
fotografie a vyuZiti optickych G¢ink( fotografie v umélecké a femeslIné roviné napfiklad Laszlo
Moholy-Nagy, Ismus oder Kunst. In: Wingler, Hans M. Das Bauhaus 1919-1933. Weimar Des-
sau Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937, Kéln 2002, s. 124-125.

58) Fiedler, Jeanin. Walter Peterhans: Eine ,tabula-rische“ Anndherung (kat. vys.). Berlin 1990.

59) Wick, Rainer K. Dem Bauhaus fern entruckt. Die Uimer Hochschule fur Gestaltung nach
Max Bill. In: Wick, Rainer K. Bauhaus. Kunst und Padagogik, Athena-Verlag, Oberhausen 2009,
s.22-31.
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0 vyuku na vysokoskolské Urovni.6® Podobné jako v Ulmu, kde se podafilo
zorganizovat vysokoSkolskou pfipravu v oblasti umeéni, femesla a designu, se
od padesatych let rozvijela vyuka dalSich uméleckych obort a fotografie na vy-
soké Urovni. Po némeckych Skolach to bylo také Svycarsko nebo Finsko. ()
Nastin historie fotografické vyuky na Gzemi byvalého Ceskoslovenska od je-
jich pocatkl na prelomu 19. a 20. stoleti pfinesla diplomovéa prace Jarosla-
va Hollana Vyvoj fotografického $kolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie
na FAMU z roku 1991.(62 Prace vSak jen v naznacich popisuje existenci od-
bornych ucilist. Hlavni pozornost vénuje pionyrskym zac¢atk(im vzniku Katedry
fotografie na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze.
Autor pfi své praci ¢erpal predevSim z oralni historie a vzpominek pamétnikud

fickému Skolstvi ve svych odbornych textech a studiich vénoval v minulosti
Petr Tausk (1927-1988), ktery v ramci vyzkumu vyvojovych proudd v ¢eské
a slovenské fotografie zminoval i dllezité momenty souvisejici s fotografic-
kym Skolstvim.®3) Podobné, ale spiSe ve formé vécnych poznamek, se téma-
tem na pozadi pfehledovych studi o vyvojovych tendencich domaci fotografie
zabyval i teoretik Miloslav Vojtéchovsky (*1947).64 Také Vladimir Birgus

60) Bonsiepe, Gui - Birdek, Bernhard - Fernandez, Silvia. UImer Modelle, Modelle nach Ulm.
Stuttgart 2003.

61) Pohlmann, Ulrich - Scheutle, Rudolf. Lehrjahre, Lichtjahre, die Muinchner Fotoschule
1900-2000. Schirmer Mosel, Miinchen 2000. — Weski, Thomas (ed.). Photography, made in
Zurich, Departement Medien & Kunst, Studienbereich Fotografie. Scheidegger & Spiess, Zirich
2007. — Broeker, Holger (red.) - Holzherr, Andréa - Persons, Timothy. Helsinki School, neue
Fotografie aus Finnland. Kunstmuseum, Wolfsburg 2009.

62) Hollan, Jaroslav. Vyvoj fotografického $kolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na FAMU
(diplomova prace). Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméniv Praze, Praha 1991.

63) Tausk, Petr. Hlavni vyvojové cesty Geskoslovenské fotografie. UDLUT, Praha 1969. — Tausk,
Petr. Prehled vyvoje ¢eskoslovenské fotografie od roku 1918 aZ po nase dny. SPN Praha 1986.
— V roce 1964 také Tausk zadina publikovat v na strankach asopisu Ceskoslovenské foto-
grafie sérii prispévkl ,Svétova fotografie“. Své poznatky shrnul do ucebnich skript Soucasna
svétova fotografie, které v roce 1970 vydalo SPN Praha. V roce 1972 vysSla v SNTL Praha pod
jeho ediénim vedenim encyklopedie Prakticka fotografie. V roce 1973 publikoval Tausk pfirucku
Zaklady tvorivej farebnej fotografie (nakladatelstvi Osveta, Martin). V témZe roce vysSla v SNTL
Praha pfirucka Materidly pro Gernobilou fotografii a s Vaclavem Stulikem vydal knihu Jak fo-
tografovat (SNTL, Praha). V roce 1975 vydal s Janem Smokem a Josefem Pecakem publikaci
Barevna fotografie (SNTL, Praha). Od roku 1976 (po smrti Rudolfa Skopce /1913-1973/, na-
priklad Skopec, Rudolf. D€jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Orbis, Praha
1963) prednasel déjiny fotografie na prazské FAMU. —V roce 1977 vydal v némeckém naklada-
telstvi DuMont Buchverlag, Kéln, Dé&jiny fotografie ve 20. stoleti (Die Geschichte der Fotografie
im 20. Jahrhundert). — Dale z publikacni Cinnosti: Tausk, Petr. Soucasny stav fotografie. SPN,
Praha 1977. — Tausk, Petr. OkamzZita fotografie - sticasnost - mozZnosti - perspektivy. Osveta,
Martin 1977. — Tausk, Petr. Nestaci jen stisknout spoust... Prace, Praha 1978. — Tausk, Petr.
Déjiny fotografie. SPN, Praha 1980. — Tausk, Petr. D&jiny fotografie Il. - interpretacni hlediska.
SPN, Praha 1984. — Tausk, Petr. Pfehled soucasné fotografie v zahranici. SPN, Praha 1985.
— Tausk, Petr. Farebna tvoriva fotografia. Osveta, Martin 1985. — Tausk, Petr. Pfehled vyvoje
Ceskoslovenské fotografie od roku 1918 azZ po nase dny. SPN, Praha 1986. — Tausk, Petr. D&ji-
ny fotografie I. - Prehled vyvoje fotografie do roku 1918. SPN, Praha 1987.

64) Vojtéchovsky, MiloS. Vyvoj Ceské teorie fotografie. Revue fotografie, 1979, €. 4, s. 14-18.

— Vojtéchovsky, Milos. Vyvoj ¢eskoslovenské teorie fotografie 20. stoleti. Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1985.



(*1954) rozpracoval v nékolika svych textech téma vyuky fotografie na pozadi
historickych okolnosti. Kromé stézejniho systematického zajmu o vyvoj ¢es-
ké a slovenské fotografie se také jako pedagog a teoretik fotografie vénoval
historii nékterych vzdélavacich instituci u nas. PredevSim pfi pfileZitostech
vydavani katalogl studentl a absolventl Filmové a televizni fakulty Akade-
mie muzickych uméni v Praze a podobné i v pfipadé Institutu tvirci fotografie
Filozoficko-pfirodovédné fakulty Slezské univerzity v Opavé vzdy neopomenul
zminit d&jiny té které vzdélavaci instituce v SirSich historickych souvislostech.
(85) Pokud se tyka dosavadni literatury nejblizSi moravskému regionu, pak
Ize uréitym zplsobem Cerpat z praci brnénského teoretika Antonina Dufka
(*1943). Ten opét jako ostatni teoretikové fotografie okrajové reflektoval
v rdmci svych teoretickych studii o uméleckém vyvoji fotografického média
i problematiku souvisejici s fotografickym Skolstvim. Podobné jako Birgusovi
i jemu poskytla platforma vystavnich katalogl prostor pro zaznamenani dule-
Zitych informaci pro nami zvolené téma.(€é)

Zatim nejvétsi pozornost historik( a teoretikll byla vénovana historii a ¢in-
nosti fotografické katedry na prazské filmové a televizni fakulté. Podobné jako
jiz vySe zminény Tausk, ktery zde vyucoval d€jiny fotografie, se pokusil zazna-
menat historii oboru umélecké fotografie i Jan Smok (1921-1997), historicky
prvni vedouci katedry.®? Oboru umélecké fotografie se vénovala i V. Vachova
na strankach Revue fotografie.®® Prestoze prazska katedra neméla do de-
vadesatych let 20. stoleti napfiklad na Moravé svij protéjSek, vyznamnou
instituci, ktera vzdélavani fotografl zajiStovala, byl Institut vytvarné fotografie
Svazu Ceskych fotografl se sidlem v Brné, Olomouci a posléze v transformo-
vané podobé v Opavé.(€9)

Praveé opavsky institut vénuje velkou pozornost historii a vyvoji fotografické-
ho 8kolstvi u nas i v byvalém Ceskoslovensku, z&asti i na Slovensku. Od polo-
viny devadesatych let vznikla fada zavérecnych praci, které se timto tématem
zabyvaji v jeho dilich ¢astech.(¥ O jeho naplini existuje také nékolik vice Gi

65) Birgus, Vladimir. Fotografie absolventti FAMU (kat. vys.). Uméleckoprimyslové muzeum
v Praze, Praha 1987. — Birgus, Vladimir. Fotografie absolventd FAMU. Ceskoslovenska fotogra-
fie, 1986, . 2. — Birgus, Vladimir. Fotografie posluchact FAMU. Revue fotografie, 1994, ¢. 1.
— Birgus, Vladimir. Pfehlidka mladé generace z FAMU. Ceskoslovenska fotografie, 1984, &. 4.

66) Dufek, Antonin. FAMU v Brné. Revue fotografie, 1986, ¢. 2. — Dufek, Antonin - Smok, Jan -
Birgus, Vladimir. Fotografie absolvent( FAMU (kat. vys.). DUm uméni mésta Brna, Brno 1985.

67) Smok, Jan. FAMU a katedra fotografie dnes. Revue fotografie, 1978, &. 4. — Smok, Jan. Jen
trochu historie (FAMU). Revue fotografie, 1986, ¢. 2.

68) Vachova, V. FAMU a obor umélecka fotografie. Revue fotografie, 1978, ¢. 4.

69) Bieleszova, Stépanka. Institut vytvarné fotografie. In: Danék, Ladislav - Zatloukal, Pavel
(eds.). Sklenik. Kapitoly z dé&jin olomoucké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olo-
mouc 2009, s. 277.

70) Napriklad jsou to tyto bakalarské a magisterské prace: Kudélka, Jifi. Metodika vyuky obra-
zové skladby na Lidové konzervatofi v Ostravé. Slezska univerzita v Opavé, Opava 1998. — Ciz,
Roman. Fotografia na VSVU v Bratislavé. Slezska univerzita v Opavé, Opava 1999. — Juchel-
kova, Iveta. Miloslav Stibor, olomoucka fotografie 60. let. Slezska univerzita v Opavé, Opava
2001. — Némedek, Miroslav. Prof. Jan Smok - osobnost a dilo. Slezska univerzita v Opavé,
Opava 2003. — Santler, Jaromir. Fotografie ve vyuce a vychové. Slezska univerzita v Opavé,



Josef Mikulka, bez nazvu (Zatisi), nedatovano (30. léta 20. stoleti), Cernobila fotografie, 232x292 mm, Muzeum
uméni Olomouc

méné rozsahlych textl.(™ Vedle institutu rozvijela svou ¢innost fada stred-
nich odbornych Skol, lidovych Skol uméni a také na nékterych vysokych Sko-
lach se okrajové fotografii v ramci vytvarnych predmétl dafilo.

Opava 2005. — Vesely, Radomir. Fotografie jako tvurci prostfedek ve vytvarné vychové na za-
kladnich a stFednich skolach, ZUS a DDM. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2005. — Hrdina,
Jifi. Ostravské fotografické Skolstvi po roce 1948, vyuka fotografie na Stredni umélecké Skole
v Ostravé. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2006. — Frydlova, Jana. Fotografie na Grafické
Skole v Praze. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2007. — Zizka, Jifi. Fotograficka tvorba peda-
gogu Ateliéru reklamni fotografie fakulty multimedialnich komunikaci univerzity Tomase Bati
ve Zliné. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2009. — Angelova, Gabriela. Miroslav Vojtéchovsky.
Slezska univerzita v Opavé, Opava 2007. — Biegon, Milan. VyuZiti fotografie v klauzurnich a di-
plomovych pracich studentu intermedialni tvorby a grafiky Katedry vytvarné tvorby Ostravské
univerzity v Ostravé. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2008. — Erdélyova, Ester. Stcasna fo-
tografia na Skole uZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave. Slezska univerzita v Opavé,
Opava 2010. — Novotny, Vladimir. Fotograficka tvorba na fakulté vytvarnych uméni Vysokého
uéeni technického v Brné. Slezskéa univerzita v Opavé, Opava 2010. — Zizka, Ondfej. Miroslav
Vojtéchovsky/teoretik - pedagog - kurator - fotograf. Slezska univerzita v Opavé, Opava 2012.

71) Birgus, Vladimir. Institut vytvarné fotografie (kat. vys.). DUm uméni mésta Brna, Brno 1987.
— Birgus, Vladimir. Institut tvirci fotografie 25/5 (kat. vys.). Slezska univerzita v Opavé, Opava
1996.
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V Olomouci, kde napfiklad neexistoval stfedni stupen vzdélavani pro foto-
grafy, se postupné vytvofilo dobré zazemi pro vyuku fotografie. Siroké pole
moznosti zahrnovalo jak volno¢asové aktivity, tak i dalsi formy Skolniho vzdé-
lavani. Je také dullezité poznamenat, zZe fotografie byla jednou z vyznamnych
disciplin, ktera se v Olomouci dynamicky rozvijela v ramci ostatnich tradi¢né
vyucovanych vytvarnych oborU. Typickym znakem pak bylo to, Ze se nejednalo
0 vyuku vyhradné uméleckou, ale spiSe o profesni pfipravu silné vztazenou
k praxi.(72

72) Vice k dobovému klimatu napfiklad Bieleszova, Stépéanka. Vytvarny obor Lidové $koly uméni
v Olomouci. In: Danék, Ladislav - Zatloukal, Pavel (eds.). Sklenik. Kapitoly z dé&jin olomoucké
kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 289.

Andélin Habl, Michalsky vypad v Olomouci, nedatovano (20.-30. Iéta 20. stoleti), cernobila fotografie,
238x 178 mm, Muzeum uméni Olomouc
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Neformalni vzdélavani v oblasti fotografie

Ramec neformalniho vzdélavani, kdy je kladen diraz na dobrovolnost, nad-
Seni a pfistupnost edukace, se v prabéhu 20. stoleti objevuje v souvislosti
s vyukou fotografie jiz se vznikem prvnich amatérskych sdruzeni a klub(. Ze
spontannich klubovych setkani z konce 19. stoleti, kdy se jednalo o kolegial-
ni predavani praktickych zkuSenosti s prostou metou vytvofit dobry snimek
a pfitom zvladnout zakladni a nejnutnéjsi zruénost potfebnou k vyrobé foto-
grafického pozitivu, se v pribéhu prvni poloviny 20. stoleti stava organizova-
ny proces se zrejmymi vzdélavacimi metodami, postupy a cili.”® Neformaini
platforma vzdélavani, propracovavana nejprve na Grovni jednotlivych ama-
térskych klubu, pozdé&ji v ramci Svazu Ceskych fotografu, prerostla v pribéhu
druhé poloviny 20. stoleti v jasné strukturovany vzdélavaci proces, ktery byl
v devadesatych letech 20. stoleti s obménami prijat jako model kombino-
vaného studia fotografie na vysokoSkolské drovni.(™ Neformalni vzdélavani
v oblasti fotografie bylo od po¢atku zaméfeno primarné na osvojovani tech-
nicky i technologicky naroénych dovednosti spjatych s vyrobou fotografie.
S postupnym ovladnutim a rozvojem techniky a technologii dochazelo k vétsi-
mu uvolnéni tvorby smérem ke snaze o obsaznost, vyraz a umeélecky G¢inek
fotografie.

Nasledujici text se zaméruje na vyzkum a formulaci poZadavk( z prostfedi fo-
tografické praxe odehravajici se v prvni tretiné 20. stoleti, které se staly vycho-
diskem nové se utvarejici edukace v prostfedi amatérskych sdruzeni. Geneze
tohoto procesu je popisovana predevSim z hlediska volby obsahu a nalézani
vhodné formy edukace, souznici s prostfedim amatérského vzdélavani té doby.
Jako vychozi material pro studium a zkoumani vytéené problematiky byl vybran
piipad Klubu fotografti amatéri v Olomouci, na jehoZ ¢innosti Ize podrobné
dolozit dobové podminéné utvareni jednotlivych fazi edukace. Pro srovnani je
pak v druhé ¢asti kapitoly zarazen jiny pripad z druhé poloviny 20. stoleti, a to
Fotograficka sekce Viastivedné spole¢nosti muzejni v Olomouci. Sekce na ra-
nou vychovné-vzdélavaci cinnost amatérskych fotografli navazovala, ale také ji
v mnoha smérech dale rozpracovavala. Oba pfipady pak spojuje vyuziti metod
jak individualniho, tak i skupinového uceni s kolektivnim pfistupem. Tyto pfi-
pady také spolecné poslouZzi k rozboru procesu neinstitucionalnino vzdélavani
a k analyze edukacni ¢innosti vychazejici z praktickych potreb G¢astnikl vzdé-
lavaciho procesu. Pro dokresleni moznosti neformalniho vzdélavani v oboru je
také zafazena kratsi studie o Ceské fotoskole, kterd v Olomouci rozviji vychovu
a vzdélani dospélych fotograf od roku 2005.

73) Koncem roku 1919 doslo ve spolupraci mezi kluby k vyznamné udalosti - z iniciativy Klubu
fotografli amatért v Praze a Klubu fotografi amatérli na Kralovskych Vinohradech byl v sou-
¢innosti s nékterymi mimoprazskymi kluby zaloZzen Svaz Ceskoslovenskych klubu fotograft

s promitanim, vystavy).

74) Vice k tématu kapitola pojednavajici o €innosti Institutu vytvarné fotografie v Olomouci.



Jan Unger, (Rytmika), nedatovano (30. Iéta 20. stoleti), Cernobila fotografie, 129x 179 mm, Muzeum uméni Olo-
mouc

Klubové vzdélavani fotografu v Olomouci

Amatérské hnuti fotografi ma v ¢eskych zemich dlouholetou a bohatou
tradici. JiZ v roce 1889, tedy padesat let po zvefejnéni fotografické techniky,
vznikla v Praze vibec prvni amatérska organizace fotografll - Klub fotografu
amatérd. Zajem o fotografii se brzy rozsitil do vSech region(i i spole¢enskych
vrstev. Po vzoru prazského klubu zacéaly postupné vznikat na nasem lGzemi
dalSi amatérské organizace. V Olomouci se klub ustavil 5. dubna 1907 jako
spole€nost, v niz se ,schazeli jednak fotografové - amatéri, jednak ti, kteri
maji radi fotograficky obraz“.("® V pocatcich mél zhruba 20 ¢innych ¢len(.
Za zakladatele klubu je povazovan Karel Dvorak (1859-1946), fotograf, teo-
retik a pfedevSim vyznamny Cinitel amatérského hnuti v celonarodnim mérit-
ku. Dvorak do Olomouce presidlil z profesnich dlivodu (jako revident Statnich
drah) a byl zde predsedou klubu v letech 1907 -1914. V nasledujicich deseti-
letich se pak klub postupné rozrlstal. V obdobi pfed druhou svétovou valkou
se v jeho Ffadach vystfidalo na tisic ¢lend. V roli pfedsed(l a mistopredsedu
se postupné objevily osobnosti, jako byl Karel Wellner (1875-1926), Josef
KSir (1892-1978) ¢i Jan Unger (1886-1942). Mezi vyznamné ¢leny patfili
75) Do roku 1900 existovaly pouze dva Ceské fotoamatérské kluby, v roce 1894 pribyl klub
v Plzni.

76) Text pretiStén na zadni strané katalogu Hana ve fotografii, Olomouc 1937, nestr. — K pocat-
kim klubu jesté poznamka o neorganizovaném setkavani fotograf(. Jesté pred rokem 1907 se
pfiznivci fotografie schazeli v restauraci Moravska Uranie, potom v Litovelské pivnici v Riegrové
ulici, od roku 1910 pak méli vlastni klubovnu ve Smichovské pivnici na Mofickém namésti
v Olomouci.



Josef Mikulka (1892-1975), Otakar Lenhart (1905-1992), Karel KasSparik
(1899-1968), Rudolf Padouk st. (1876-1957). Klub usporadal radu vystav,
vybrani ¢lenové participovali na narodnich prehlidkach.(?) Néktefi dosahli
i mezinarodniho ohlasu. Olomoucti ¢lenové rozvijeli vystavni a odbornou ¢in-
nost az do zaniku klubu v padesatych letech minulého stoleti. Nové spolecen-
ské poméry po Gnorovych udalostech z roku 1948 a také zména politického
usporadani totiz veskerou klubovou €innost zlikvidovaly.(78)

Ale zpét k pocatkim olomouckého klubu. VétSina fotoamatért tehdy za-
pasila s technickymi a technologickymi problémy pfi pofizovani fotografie.
Prekazkou byla také mala znalost chemickych proces(, prace s negativem
i pozitivem. Zakladni napini klubl tedy od pocatku bylo seznamovat zajemce
s moznostmi tehdy dostupnych fotoaparatl, s tvarnymi, pozitivnimi i negativ-
nimi fotografickymi procesy fotografie, dale ,podavati rady pro fotografickou
¢innost, prinaseti referaty z odborné literatury” a také pripravovat ¢lenské
vystavy a obesilat vystavy jinych klub(.?® V samych pocatcich amatérské
fotografické tvorby sice Slo i o tfibeni vytvarného nazoru, ale mnoho amaté-
rd potfebovalo navod k prekonani technickych prekazek a nazorné predve-
deni cesty k vytéenému vysledku pfi pouzité technice snimani a nasledném
zpracovani pozitivu. Otazky uméleckého charakteru, ale i védeckého Gcelu
fotografie byly vtéleny napfiklad do prvnich Stanov Svazu ¢eskoslovenskych
klubu fotografti amatérd, ale cesta k UspéSnému vysledku a jeho prezentaci
vedla pravé pres promysleny a dobre strukturovany systém neformalniho klu-
bového a svazového vzdélavani.@o

Edukacni a odborna ¢innost Klubu ¢eskych fotografii amatért
v Olomouci (1907-1948)

Skladba ¢innosti olomouckého klubu byla strukturovana do nékolika oblas-
ti. Pfedevsim to bylo poradani fotografickych kurzd rdzné pokrocilosti pro Cle-
ny i pro vefejnost, dale organizovani specializovanych prednasek a sélovych
i kolektivnich vystav, vedeni odborné knihovny a spoluprace s ostatnimi kluby

77) Napfriklad Bernhardt Gottlieb ziskal ocenéni na VSeslovanské fotografické vystavé v Zahre-
bu. Otakar Lenhart doséhl ocenéni na mezinarodni fotografické vystaveé v Manesu. Vice Fotogra-
fické besedy Klubu Seskych fotograft amatéri v Olomouci, roé. 2, 1936, &. 1, s. 2. — Clenové
olomouckého klubu Marie Gottliebova, Bernhardt Gottlieb, Metodéj Stejskal a Cenék Valenta
byli zastoupeni a ocenéni na mezinarodnim fotografickém salonu v Lublani. — Josef Mikulka,
Quido Schneider, Metodé&j Stejskal a Cenék Valenta vystavovali na IV. mezinarodni fotografické
vystavé v Alexandrii. — Casopis American Photography 1936 otiskl na titulni stran& obélky fo-
tografii Josefa Mikulky Rozhovor. Vice Fotografické besedy Klubu ¢eskych fotograft amatéri
v Olomouci, rog. 2, 1936, &. 2, s. 26. — Clenové olomouckého klubu A. Urban&ik, Karel Kaspafik
a Cenék Valenta byli ocenéni na 31. mezindrodnim saloné umélecké fotografie v Pafizi. — Vice
Fotografické besedy Klubu ¢eskych fotograft amatéri v Olomouci, ro¢. 2, 1936, €. 9, s. 49.

78) V letech 1948 az 1950 doslo k likvidaci klubové ¢innosti v celé republice. V roce 1950
pak byly prevedeny dosavadni fotografické organizace pod patronaci zavodnich klubG ROH pfi
velkych primyslovych podnicich a tovarnach. V Olomouci to byl napfiklad fotograficky klub pfi
Moravskych Zelezarnach.

79) Fotografické besedy Klubu ceskych fotograft amatért v Olomouci, ro¢. 1, 1935-1936, s. 1.

80) SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografii amatért Olomouc, M 6-23, Cislo listu NAD: 373.



v ramci prezentace fotografické tvorby. Mnohostranné zaméreni ¢innosti klu-
bu se samoziejmé odrazelo i v komplexné pojaté edukaci, ktera prostred-
nictvim zkusenych lektord rozvijela jak védomosti, tak dovednosti budoucich
fotografl s dirazem na dalSi autoedukaci kazdého ze zajemcl o fotografic-
kou tvorbu.

Metody, formy a cile klubového vzdélavani

Vychovné a vzdélavaci metody, s jejichZ pomoci dosahovali amatéfi v jed-
notlivych klubech dobrych vysledkl, se rozvijely pozvolna a vzdy na zakla-
dé praktickych pozadavk( i kritiky ¢len(1.82) DalSim problémem byla nutnost
pozvednout Uroven fotografickych praci.®2 Postupy, které byly lektory z fad
amatérskych nebo svazovych fotografli vyuzivany, Ize rozdélit do nékolika
stupnd. Vlabec prvnim krokem bylo vzbuzeni SirSiho vefejného zajmu o foto-
grafii. Zde je nutné pfipomenout, Ze fotografie v té dobé jesté bojovala s prije-
tim mezi tradi¢ni vytvarné druhy. Dobova média jeSté obcas rozjitrila diskuze,
zda fotografie patfi mezi vysoké, ¢i nizké uméni. Jesté v roce 1905, tedy dva
roky pred ustavenim olomouckého klubu, vysvétluje napriklad ¢esky teoretik
Otakar Hostinsky (1847-1910) mozZnosti a pfednosti fotografického vyjadre-
ni a jeho postaveni vici malbé.®3)

Kluby, tedy i ten olomoucky, si byly dobfe védomy nelehké vychozi pozice.
Proto jiz od pocatku pofadaly prednasky pro verejnost a ¢leny v mistech své-
ho plsobeni. DalSim, navazujicim krokem bylo podchyceni zajmu motivova-
nych amatérd ve specializovanych kurzech. Vrcholem vychovné ¢innosti pak
bylo vybérové a kvalitativné velmi pfisné hodnocené zarazeni do vystavnich
expozic. VSechny zminéné metodické faze vSak komplexné smérovaly k dosa-
Zeni cild obsazenych v klubovych stanovach.

81) Pro srovnani. Napfiklad fotograf Jaroslav Krupka (1884 -1947) hodnotil prvni vystavni po-
kusy prazského klubu velmi shovivave: ,...tehdy byly poZadavky, kladené na vystavni fotografie,
velmi skromné“ a aZ ,teprve velka vystava, poradana v roce 1897..., prinesla prvni ukazky
Ceské obrazové fotografie amatérské...“ Krupka také vyslovuje pozadavek na zverejiovani foto-
grafii s uréitou estetickou hodnotou“. — Krupka, Jaroslav. Padesat let Ceského klubu fotografii
amatérd v Praze. Fotograficky obzor, 1939, s. 121-122.

82) Hlavni slovo ve své dobé mély hlavné prazské amatérské kluby, které neoficialné dozorovaly
vystupy a kvalitu praci. Bedlivé byly sledovany vystupy tzv. venkovskych ¢lenli z amatérskych
klubt mimo prazské centrum. K naplnéni potieb a zajm0 po dalSim vzdélani touZicich ¢len(
bylo nutné zavést jednotné metody a vychovné a vzdélavaci formy. Pro jejich zfizeni v§ak bylo
dllezité jednotné fizeni a zacileni. V této souvislosti je nutné pfipomenout, Ze ¢innost prv-
nich klub( (i toho olomouckého) byla utlumena se zacatkem prvni svétové valky v roce 1914
a po roce 1918 vyvstala potfeba najit spolec¢nou platformu, na niz by si mohly vSechny amatér-
ské kluby navzajem vypomahat. Proto byl také v roce 1919 zalozen Svaz ¢eskych klubi foto-
grafl amatéru, zastfeSujici organizace, jejiz naplni byla koordinace ¢innosti jednotlivych klubu
v nové republice.

83) Hostinsky uznava fotografii jako spolehlivé, objektivni médium, které zachycuje sebemensi
zmény. Hostinsky uznavéa predevsim fotografii ,momentku“. Dale napfiklad jako spolecny bod
maliTstvi a fotografii uvadi volbu predmétu - tématu. Naopak, fotografovi upira invenci zobraze-
ni. To je dle n&j dilem nahody, a ne tvuréino ducha, jako je tomu napfiklad u malifského uméni.
— Vice Hostinsky, Otakar. Fotografie a malifstvi. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1956. (PU-
vodni text z roku 1905.)



V pripadé olomouckého klubu zaznamenavame vSechny zminéné vzdé-
lavaci postupy. Zdrojem prvotnich informaci je napriklad opis Stanov Klubu
ceskych fotografti amatért v Olomouci z roku 1907, ktery badateli poskytuje
dostatek Gdajll o vychovné-vzdélavacich metodach, ale i o urcitych cilech klu-
bového vzdélavani v Olomouci: ,Udelem klubu jest rozsirovati a péstovati fo-
tografii jako uméni a zabavu, jakoZ poucovati a vzdélavati nové ¢leny v tomto
uméni. USel klubu jest pouze umélecky.“®® Organiza&ni formy, kterymi méli
¢lenové stanovenych cili dosahnout, zahrnovaly tedy pfednasky a klubova
setkani, ,jakoZ i volné rozhovory z oboru fotografie viibec*. Jejich prostrednic-
tvim amatérsti fotografové motivovali vefejnost k zajmu o fotografii, povzbu-
zovali své Cleny k dalSi aktivité. Mnoho ¢len( také postupné naslo odvahu
k vefejné prezentaci své tvorby (viz dale).

V prabéhu existence olomouckého klubu se v oblasti prednaskové ¢innosti
vydélily tfi zakladni proudy. V prvni fadé to byly prednasky, které bylo moz-
no zapujCit z prazského Svazu Ceskych klubl fotografli amatér(i ve formé
metodického textu a série diapozitivl. Jejich realizaci (promitani a pfednes
komentare) pak zabezpecili povéfeni olomoucti ¢lenové klubu. Z inzeratd
uverejnovanych v dobovém specializovaném fotografickém periodiku - ve Fo-
tografickém obzoru - mGzZeme ziskat predstavu, jaky tematicky zabér tehdejsi
prednasky mély. Obsah prednasek zahrnoval napfiklad rozbor problematiky
jednotlivych fotografickych zanrl (Krupkova krajina; O portrétu),®9 tak i vy-
uziti specialnich technickych postupl (Pelechovo fotografovani v zimé).(8)
Stranou zajmu vSak nebyly ani technické problémy a novinky v oblasti fo-
tografické technologie (Krupkovy vitachromy). DlleZitym edukaénim prvkem
bylo také promitani diapozitivQl z vyznamnych mezinarodnich vystavnich akci
(I. mezinarodni fotograficky salon v Praze; Il. mezinarodni fotograficky salon
v Praze).87) Neméné duleZité, ale naopak vyrazné motivacni pro fadové cle-
ny pak také bylo zafazeni prezentace tvorby jejich vyznamnych kolegl, kte-
fi dosahli odborného ¢i mezinarodniho véhlasu (Prace Dr. RuZicky; Praha
Ing. Krupky).®8) O kvalité ¢innosti olomouckého klubu a o vysoké Grovni praci
také sveédéi zafazeni prednasek jeho ¢lenll do celostatni vyménného okruhu.
Byla to tedy prednaska Josefa Mikulky o narocném zpracovavani diapozitivd
(Mikulkovy diapozitivy) a také vyklad o problematice fotografovani za nepfiz-
nivého pocasi manzell Gottliebovych. Jako pfinos Ize hodnotit i lekci o foto-
grafovani od Rudolfa Pad'ouka (Padoukova obrazova fotografie).®® Olomoudti

84) SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografi amatért Olomouc, M 6-23, ¢islo listu NAD: 373.
85) Fotograficky obzor, 1936, s. 65.
86) Fotograficky obzor, 1940, s. 79.
87) Fotograficky obzor, 1936, s. 65.

88) K upfesnéni nazvl a obsahu jednotlivych prednasek: Padoukova tvorba. [Tvorba Rudolfa
Padouka st.]; Mikulkova tvorba. [Tvorba Josefa Mikulky]; Prace Dr. Ruzi¢ky. [Prace Drahomira
Josefa RUZicky]. — Vice Fotograficky obzor, 1940, s. 79.

89) K upresnéni obsahu a nazvu prednasek: Gottliebova fotografie za nepfiznivého pocasi.
[Marie Gottliebova - Bernhardt Gottlieb. O fotografovani za nepfiznivého pocasi.] Vice Fotogra-
ficky obzor, 1936, s. 65.



fotografové vSak presahli ramec prednasek zamérenych na technologicky vy-
klad vybranych problému a jejich vysvétleni. Byli to opét Josef Mikulka, Rudolf
Padouk a Marie a Bernhardt Gottliebovi, jejichZ tvorba byla vybrana jako kva-
litni material pro celostatni vyuku dobovych fotografickych trend( (Mikulkova
tvorba; Padoukova tvorba; Prace manZelt Gottliebovych).90)

DalSi typ prednasek, casto i neformalniho charakteru, ktery se objevuje
jen mistné a neni zahrnovan do celonarodni informacéni vymeény, pak pfipra-
vovali olomoucti amatéfi sami pro své kolegy v klubu. Tento typ predavani
informaci a zkuSenosti reagoval na Zivé déni v klubu a také vice reflektoval
aktualni problémy, s nimiz se olomoucti amatéri pravé potykali. Skladba a na-
pln pfednasek byla strukturovana opét do nékolika oblasti. Znovu se objevuji
lekce z technologie (O fotografii v pfirozenych barvach), nechybi i pfispévky
o zanrové Ci krajinarské fotografii (O portrétovani; Kfizem krazem krajinou;
O fotografovani za nepriznivého pocasi).(®1)

Velmi dudlezitym formatem v ramci prednaskové cinnosti bylo zafazeni
prezentace vlastni tvorby pro fadové ¢leny s osobnim vykladem. Tento typ
verejného vystoupeni byl dllezitym autoedukaénim prvkem v procesu vycho-
vy jednotlivého fotografa amatéra. Vybrany ¢len musel prezentaci pfipravit
od zajisténi techniky, terminu a mista aZ po pfipravu sady diapozitivli a pfri-
slusného slovniho komentare. Z archivnich dokladl se dovidame, Ze pod
nazvem Jak jsem zacal fotografovat poradal klub cyklus desetiminutovych
prezentaci ¢i autoreferat( starsi i soucasné tvorby vybranych ¢lend. Promi-
tani diapozitivl s komentarem se pravidelné odehravalo ve velké klubovné
Narodniho domu v Olomouci. Na zakladé studia zachovanych prament vime,
Ze svoji tvorbu pred ostatnimi ¢leny predstavili napfiklad fotografové Vincenc
BleSa, Andélin Habl, Josef KSir, Otakar Lenhart, Josef Mikulka, Rudolf Pa-
douk st. a BoZzena Sommerova.®2 Po ukoncéeni referatu nasledovala disku-
ze 0 vybéru namétl, kompozi¢nich a svételnych problémech nebo pouzitych
fotografickych metodach, chemikaliich, papirech a aparatech. Nejen z vyctu,
ale pfedevsim ze zachovanych fotografii vyplyva, Ze se jednalo o vesmés o za-
jimavé autory a kvalitni tvorbu. Pfedevsim v pfipadé Josefa Mikulky a Rudolfa
Padouka st. se jednalo o tvorbu uznavanou nejen v narodnim, ale i mezina-
rodnim kontextu.®3) Zajimavé je také zarazeni Otakara Lenharta, ktery byva

90) K upfesnéni obsahu a nazvu prednasek: Pad'oukova tvorba. [Tvorba Rudolfa Padouka st.];
Mikulkova tvorba. [Tvorba Josefa Mikulky]. Vice Fotograficky obzor, 1940, s. 79.

91) Statni okresniarchiv Olomouc, sloZzka Klub ¢eskych fotograftiamatérd Olomouc, zn. M 6-23,
¢. listu NAD: 373, 1907-1950.

92) [Jak jsem zadal fotografovat]. Cyklus prezentaci starsi i sougasné tvorby &lend KCFA s pro-
mitanim diapozitivd. Rlzni autofi (Vincenc Blesa, Andélin Habl, Josef Ksir, Otakar Lenhart, Josef
Mikulka, Rudolf Pad'ouk st. a Bozena Sommerova). Velka klubovna Narodniho domu v Olomou-
ci, 1. 3. 1934. Vice SOKA, fond Klub ceskych fotografl amatérd Olomouc, zn. M 6-23, ¢. listu
NAD: 373, 1907-1950. — Osobni a jiné Gdaje o jmenovanych fotografech se nepodafilo zjistit.

93) Josef Mikulka dosahoval pravidelné Gspéchu na mezinarodnich fotografickych vystavach
a soutézich. V roce 1926 ziskal v Lucernu ¢estné uznani ¢asopisu Kamera, v témze roce oce-
néni na fotografické soutézi firmy Agfa v Berliné. V roce 1932 napfiklad ziskal ¢estné uznani
na 2. mezinarodnim fotofestivalu v Cannes ve Francii. Diplomy a ¢estna uznani ulozena v ma-



pokladan za prikopnika domaci avantgardni fotografie, slucujiciho ,konstruk-
tivisticky pojaté kompozice s imaginativnim pristupem®.(®4

Ostatné prijeti nového progresivniho pfistupu ve fotografii nebylo v mo-
ravském, nebo dokonce olomouckém kontextu jednoduché. Vzidyt jesté
ve tricatych letech 20. stoleti se olomoucti amatéri potykaji na klubovych
prednaskach s problémem Zda je fotografie uméni?.®% Jakym zjevenim pak
muselo byt v ramci ¢innosti klubu vystavni vystoupeni avantgardni fotoskupi-
ny tfi v roce 1935, v niZ Lenhart plsobil.(®®) Ke cti olomouckych amatérl vSak
Ize pricist, Ze na strankach Fotografickych besed,®? tedy svého vlastniho pe-
riodika, nechali pretisknout Gvodni slovo k vystavé z pera redaktora Macéaka,
v némz autor ocenuje experimentalni pfistup k tvorbé: ,....muz s fotoaparatem
byl jednoho dne nespokojen se svym vytvorem, ktery nesl jen nepatrné stopy
jeho ducha, byl nespokojen s mechanickym zachycovanim jevové skute¢nos-
ti, pfi némz musel svoji inteligenci a bohatstvi své lidské osobnosti vybijet
jen technickymi finesami pri exposici, vyvolavani a kopirovani. To byl poCatek
nové epochy amatérské fotografie, ktera zanechava hluboko pod sebou onu
eru, ktera by se dala nazvat erou naivniho realismu a jiz se rika piktoria-
lismus. Jakmile objevil fotograf,Ze jeho prace nekonci vyvolavanim a vyko-
pirovanim fotografické desky, jakmile poznal, Ze negativ je pro jeho tvorbu
stejné surovym materialem jako fotografovany objekt, nestalo mu v cesté jiz
nic, co by mu zabranilo v tom, aby ucinil fotografii pfedmétem experimentu,
jehoZ cilem neni nic mensiho neZ velka synthesa materielnich nemateriel-
nich souvislosti.“ Fotografové také na extravagantni udalost okamzité rea-
govali usporadanim komentované prohlidky s autory.®8 Z obsahu Gvodniho
slova a dalSi doprovodné akce je velmi patrné, Ze vystava v prostfedi amatérd
zarezonovala. Olomoucti fotografové byli nejen dobfe organizovani, ale pre-
devSim pravidelné vzdélavani. Méli rozhled, zajimali se o fotografické déni
kolem sebe. Proto je nezaskocilo programové prohlaseni skupiny, Ze ,smys-
lem fotografie neni jen skutecné zobrazeni, reprodukce objektu (skutecnost,
aparat, technika jsou jen prostfedkem fantasii tvorivého subjektu), experi-
jetku rodiny, kopie uloZeny v archivu Muzea uméni Olomouc, slozka Josef Mikulka. — Rudolf Pa-

douk st. pro svou publikacni ¢innost soustredil mnoZstvi ukazek zahrani¢ni fotografické tvorby
nejen z Evropy, ale i z USA.

94) Balajka, Petr- Birgus, Vladimir - Dufek, Antonin, et al. Encyklopedie ¢eskych a slovenskych
fotografi. Praha 1993, s. 211.

95) [Josef KSir], [Zda je fotografie uméni?]. Referat o debatni schlzi Klubu pratel uméni v Olo-
mouci. Velka klubovna Narodniho domu v Olomouci, 17. 5. 1934. — Dale to byla napriklad
prezentace soucCasné tvorby ¢lent na téma ,prazdninovych potulek®, kterd se uskutecnila
na Clenské schlzi klubu 12. 9. 1935. — Vice SOKA, fond Klub ¢eskych fotografi amatérd Olo-
mouc, zn. M 6-23, ¢. listu NAD: 373, 1907-1950.

96) Fotoskupinu tii tvofili Otakar Lenhart, Karel Kaspafik (1899-1968) a Jaroslav Nohel
(1914-1977).

97) Fotografické besedy Klubu Ceskych fotografi amatéri v Olomouci, ro¢. 1, 1935-1936,
s.6-7.

98) [Komentovana prohlidka vystavy tfi s J. Nohelem, O. Lenhartem a K. Kaspaftikem]. Clenska

schlize, 17. listopadu 1935. Soka, fond Klub ¢eskych fotografli amatérd Olomouc, zn. M 6-23,
¢. listu NAD: 373, 1907-1950.



mentujeme, hledame, tvorime a trvame na usili fotografie vytvarné, které
jest znamo od samého pocatku vynalezu fotografie“.®® Od této chvile se fo-
tografové v Olomouci mohli bez obav z nepochopeni rozhodovat, zda pljdou
cestou tradi¢ni fotografie, ktera inklinuje k napodobé malifskych a grafickych
postupl i prostému zaznamu vidéného, nebo se vydaji progresivnim expe-
rimentalnim smérem, ktery reflektuje nové vytvarné trendy a spolecenskou
situaci. Mnoho z olomouckych fotografl v té dobé volilo cestu kompromisni,
z¢asti poucenou novymi pristupy, z¢asti vSak neprekracujici moznosti tradic-
nich fotografickych zanr( - krajinu, portrét, zatisi.

Ale zpét k metodam vyuky. Pfi prednaskach se problematika podrobné vy-
svétlovala, ¢asto i demonstrovala na predkladanych ¢i promitanych snim-
cich, samotné prace ¢lenu se v SirSim kruhu a v diskuzi hodnotily. V ramci
prednasek se nejen predavaly védomosti v daném oboru. Posluchadi ziska-
vali prehled o aktualnim déni na domaci, z€asti i na zahranicni scéné, sezna-
movali se s novymi fotografickymi trendy, rozvijeli diskuzi o smyslu fotografie,
dotkli se i teorie fotografie. DalSim krokem bylo naucit zajemce praktickym
dovednostem a navykim spojenym s technologii vyroby fotografie. V tomto
sméru pusobili klubovi lektofi na jednotlivé zajemce o studium fotografie
ve specializovanych kurzech. Prvni fotografické kurzy, a to nejprve pro za-
gateéniky z fad vefejnosti, pozdé&ji i pro pokrogilé &leny klubu, poradal Cesky
klub fotograf(i amatérd v Praze. V Olomouci pak lIze tento vzdélavaci format
dolozit s vétSi pravidelnosti b&€hem dvacatych let 20. stoleti.(109) Otazka za-
vedeni kurzd byla projednavana uz na prvni ustavujici schlzce klubu, tedy
5. dubna 1907.(101)

Kurzy byly koncipovany ve dvou souvisejicich blocich. Prvni se zaméroval
na vyklad teorie, druhy byl ryze prakticky. Pro prakticka cviceni klub zacal
zarizovat temnou komoru s elektrickou pfipojkou a svétlem a také s jednou-
chym strojem na vypirani fotografickych desek. Vedeni kurzi se lektorsky ujal
zakladatel olomouckého klubu Karel Dvorak, o dalsi, predevSim praktickou
vyuku se starali &lenové klubu Frantisek Stefl, Rudolf Hradeény a Antonin Ja-
roS. Kurzy byly pro ¢leny bezplatné, vefejnost méla Gcast zpoplatnénou.102)

99) Text otistén v katalogovém listé fotovystava tri/fotoexperimenty, fotomontaZe, fotogramy,
fota, reklamni fota (kat. vys.). Klub éeskych fotografi amatér( v Olomouci, Olomouc 1935.

100) Olomoucky klub s poradanim kurzl fotografie samoziejmé zacal uz dfive, hned po svém
vzniku, a pokracoval s touto aktivitou az do zaniku klubu zacatkem padesatych let. Fotografické
kurzy se zpo&atku vyugovaly ve Skolnich prostorach Péttingea nebo ve Skolni budové Ceské re-
alky. Napriklad ze dne 29. 3. 1927 mame zpravu o zahajeni kurzu v olomouckeé Skole Na Hradé.
— SOKA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografi amatérd Olomouc, M 6-23, Cislo listu NAD: 373.
— Jiny kurz, specialné pro zacatecniky, pak je zminovan dne 13. 10. 1937. Kurz byl poradan
v ramci praktickych kurz( Dobrovského vyssi Skoly lidové v Olomouci. — Vice Hana ve fotografii
(kat. vys.). Olomouc 1937, nestr.

101) SOKA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotograf amatért Olomouc, M 6-23, zapisy ze schiizi
klubu 5. 4. 1907-17. 10. 1926.

102) Mistem diskuznich setkavani olomouckych amatér(i se staly besedni prostory hotelu Na-
rodni dam, Skolici stfedisko klubu se nachazelo ve dvou mistnostech na Mofickém nameésti.
Klubova setkani se konala vidy druhou stfedu v mésici. Clenové se schézeli i ve volném ¢&ase,
a to v uzaviené mistnosti v Litovelské pivnici na Mofickém namésti 4 v Olomouci.



V prabéhu let klub zfidil dvé temné komory pro praktickou vyuku fotografické
techniky. AZ ve tficatych letech se ¢leniim klubu podafilo ziskat vlastni klubo-
vé prostory, plné vybavené pro teoretickou i praktickou vyuku fotografie.(193)
0 obsahu kurzl a problematice, kterou zde pod vedenim zkuSenych lekto-
rd studenti probirali, poskytuji nejvice informaci archivni prameny a dobova
periodika. V Olomouci to byl pfedevS§im meésicnik Fotografické besedy Klubu
ceskych fotografi amatért v Olomouci. Odborny ¢asopis vychazel viastnim
nakladem z ¢lenskych klubovych pfispévki v letech 1935 az 1938 pod re-
dakénim vedenim Josefa KSira a pozdéji i Roberta Smetany (1904 - 1988).(104)
Pravé ze stranek Fotografickych besed Ize Cerpat nejvice informaci o profilu
klubové ¢Cinnosti a problémech, které tehdejsi fotografickou praxi provazely.
Podrobny popis fotografického kurzu pfinasi hned prvni ¢islo Fotografickych
besed. Kurz o celkovém rozsahu 10 hodin byl rozdélen do dvou ¢asti. Sedm
vyucovacich hodin bylo vénovano problematice negativniho procesu (Dnesni
negativni material; Chemikalie a jejich funkce ve vyvojce a ustalovaci; Druhy
a vlastnosti vyvolavacu; Ruzné zpusoby vyvolavani; Vyvojka vyrovnavaci; Zesi-
lovani a zeslabovani negativu), obsah zbyvajicich tfi hodin se zaméfil na pozi-
tivni proces (Pozitivni material; Retus, zesilovani, zvétSovani; Tonovani a jeho
umélecky efekt).95) Proto se zde opakované objevuji témata souvisejici
s technologii vyroby fotografie (zvétSovani z tvrdych negativ(, retus na malych
negativech, zeslabovani pozitivl, zaostfovani v tmavych mistnostech apod.),
s praktickou fotografickou chemii (vlastnosti a prace s ¢ervenou krevni soli,
pouZiti dvojchromanu draselného a permangamu draselného apod.), dale je
podrobné rozebirdna otazka fotografickych namétt a Zzanrt (Jarni fotografie,
Letni fotografie, Fotografické krasy zimy, Obrazky kvétin apod.), mensi prostor
pak byval vénovan dobové teorii (napfiklad Z déjin fotografie ve Francii) a re-
cenzim a kritikdm vystav ¢i jednotlivych snimk( (Zahajeni ,vystavy tii“).(106)
Z vyctu aktivit a probiranych témat v kurzech je jasné, Ze se jednalo o pro-
myslenou a jasné strukturovanou edukacéni formu vyuky, kterd postupnymi
a navazujicimi kroky vStépovala a rozvijela védomosti a dovednosti zacinaji-
cich nebo i pokrocilejsich fotografl. S novymi poznatky se kurzisté seznamo-
vali pfimo, napfiklad pfi praktickych demonstracich v temné komore, nebo
i nepfimo, pfi hodnoceni fotografii a pfi vzajemnych rozhovorech o tvorbé ¢i
technologii fotografie. Logickym doplnkem kurzl bylo i samostudium. Ama-
téfi dokoncovali své prace bud doma nebo dle pfedem dohodnutého porad-

103) ,Podarilo se nam ziskati prostorné misto pod krovem méstského domu ¢. 1. na Masaryko-
vé namésti za mirny najem.“— SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografli amatérd Olomouc,
M 6-23, 1931. Zde také uveden rozpocet rekonstrukce a planova dokumentace od arch. Jana
Lostaka z roku 1931.

104) Dolakova, Markéta. Prispévek k Cinnosti Roberta Smetany v olomouckém muzejnictvi
a pamatkové péci v letech 1936-1946. Olomoucky archivni sbornik 9, 2011, s. 121-137.
105) Fotografické besedy Klubu Ceskych fotografi amatért v Olomouci, ro¢. 1, 1935-1936,
¢.1-2.

106) Fotografické besedy Klubu Ceskych fotografii amatért v Olomouci, ro¢. 1, 1935-1936,
¢.1-2.



Karel Kaspaiik, Proc¢?, nedatovano (1937), cernobil fotografie, 387 x 288 mm, Muzeum uméni Olomouc

ku v klubové laboratofi. Vstrebavali a prakticky provérovali poznatky nabyté
v kurzu, v domacich podminkach samostatné a bez asistence lektora byli nu-
ceni resit problémy pfi exponovani, vyvolavani a finalnich Gpravach snimku.
Ve dvacatych letech 20. stoleti a pod patronaci nové vzniklého Svazu ces-
koslovenskych klubt fotograft amatéri doSlo v ramci klubového vzdélavani
k zavedeni nékolika edukacnich novinek. Vedle jiz dfive zminénych projeké-
nich prednasek, které si mohly kluby zapUjcovat, to byly jesté i dalsi dva vzdé-
lavaci formaty. PfedevSim se podafilo najit a zajistit formu vymény odborné
literatury. Pod souhrnnym nazvem ,okruzni ¢itarna“ byly zapUjcovany a vy-



ménovany mezi jednotlivymi kluby publikace a ¢asopisy.97 Jejich pravidelny
nakup a vyménu zabezpecoval svaz z vybéru ¢lenskych prispévkl. Zapljcky
domacich i zahrani¢nich novinek ze svéta fotografie ziskavaly do do¢asného
uzivani jednotlivé mistni amatérské kluby za symbolicky pausalni poplatek.

V oblasti prezentace tvorby klubovych ¢lenli se podafilo navazat na sys-
tém ,okruznich map*“. Mapy slouzily jako didakticka pomucka pro objasnéni
rdznych fotografickych postupt a technik, které byly podrobné popisovany
na zadnich stranach fotografii (vétSinou na predtisténém stitku). Autofi méli
uvést své jméno, nazev snimku a technické Gdaje, tj. délku expozice, clonu,
pouZity objektiv, jaké bylo osvétleni, jaky byl pouZit negativni a pozitivni ma-
terial, vyvojka, retus. ,Shromazdéné fotografie pak byly vioZzeny do krabice,
opatrfeny seznamem autor( a pokyny pro predavani, tzv. cestovnim porad-
kem, kde kazdy adresat potvrzoval, kdy zasilku dostal a odeslal. Zaroven
mél tuto skutecnost oznamit povérenému Clenu vyboru, tzv. spravci okruz-
nich map.“ Pod pojmem mapa se tedy ve skutecnosti neskryvalo nic jiného
nez objemna fotograficka kolekce, kterd seznamovala s obrazovou tvorbou
ostatnich klub(1.498) Napfiklad Olomoucky klub disponoval jesté po skonéeni
okruzni cesty objemnym albem sedmdesati péti fotografii, které patrné i na-
dale slouZilo jako didakticka pomUcka pro fadu fotograf(.(209)

Posledni inovaci, ktera je spojena s celostatnim plsobenim svazu, je pora-
dani svazovych vystavnich prehlidek. Jednotlivé kluby v ramci svého plsobis-
té poradaly ¢lenskeé vystavy. V prabéhu dvacatych a tficatych let 20. stoleti se
konaly dvé velké svazové prehlidky. V Olomouci, kde bylo uspofadano na dva-
cet ¢lenskych a jinych vystav, se narodni prehlidka konala v roce 1932 pod
nazvem Jubilejni fotograficka fotovystava. Olomoucti amatéfi zde ve vystav-
nich mistnostech klubu na Masarykové namésti v Olomouci vystavili sva dila
spolecné s fotografiemi ¢lend z ostatnich klubl z republiky.®10) Vystava byla
mimo jiné usporadana k 25. vyro&i existence olomouckého klubu. Jeji napln
musela byt dle dobového komentare Jana Ungera (1886-1942) pomérné pro-
gresivni, fotografové se odklanéli od zastaralych uslechtilych technik, naopak

107) Informace pro ¢leny o moznosti vyuZivat ,okruzni ¢itarnu“ ve spolkové mistnosti klubu
nachazime napfiklad v zapisu z ¢lenské schize klubu ze dne 7. listopadu 1935. — Vice SOKA
Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografli amatérd, zn. M 6-23, ¢islo listu NAD: 373.

108) Fotografické mapy existovaly jeSté pred ustavenim svazu. Byly vSak urCeny jen pro potfeby
klubu, ktery je sestavil. Novinkou svazovych map byla pravé jejich celostatni vyména. S napa-
dem sestavovat putovni kolekce fotografii, které by slouZzily amatériim k porovnavani vlastnich
vysledkU s pracemi ostatnich, pfiSel v roce 1893 Klub fotografii amatér( v Praze. Navazal tak
na akci spolku fotografl amatér( ve Frankfurtu nad Mohanem z roku 1892, kdy se podafilo
vymeénit fotografie se 17 evropskymi amatérskymi spolky, véetné prazského klubu. — Vice napfi-
klad Bieleszova, St&panka - Vrbova, Pavla. Pogatky mapovych okruhdl. In: Historicka fotografie.
Sbornik pro prezentaci historické fotografie, ro¢. 11, 2012, s. 4-17.

109) Vice napfiklad Bieleszova, Stépanka - Vrbova, Pavla. Prikopnici fotografie. In: Civilizované
iluze. Fotograficka sbirka Muzea uméni Olomouc. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2012,
s. 36-40.

110) Jubilejni fotograficka fotovystava se konala od 24. bfezna do 10. dubna 1932. Byla k ni
vydana pozvénka, katalog s textem Jana Ungera a studii Josefa Ksira o historii klubu. Uvodni
text k vystavé prednesl Josef KSir.



Otakar Lenhart, Autoportrét, (1935), Cernobila fotografie, 348 x282 mm, Muzeum uméni Olomouc

se nebranili pronikani modernich smérd a dobovych tendenci: ,Navstévnikiim
- laikiim - nasich vystav bude napadno pronikani modernich smért spociva-
jicich hl. v pozorovani podrobnosti a s riiznych stanovisek. Také mozZno pozoro-
vat ubytek tzv. uslechtilych procest (bromoleju, pigmentt apod.) a previadani
Cisté fotografie.“11) Pro olomoucké fotografy to byla nejen forma ocenéni
dlouholeté ¢innosti, ale prfedevSim i vyzva k porovnani Grovné vysledkd dob-
fe strukturované vzdélavaci ¢innosti. Ostatné, vkus a rozhled po fotografické
scéné olomoucti fotografové nekultivovali jen na ¢lenskych ¢i svazovych vy-
stavach. UZ v roce 1929 pfi prilezitosti konani ¢tvrté vystavy klubu byla pfipo-

111) Unger, Jan - KSir, Josef. 1907-1932. Jubilejni fotograficka vystava v Olomouci Klubu ces-
kych fotograft amatért v Olomouci a Svazu ¢eskoslovenskych klub( fotografii amatér( v Pra-
ze. Vydano nakladem klubu. Vytiskla knihtiskarna Linografia v Olomouci, Olomouc 1933.



jena pod nazvem Vystava mezinarodni obrazové fotografie vybérova kolekce
zahrani¢nich autor(.12) V roce 1937 se také v Olomouci uskuteénila repriza
vystavy fotografii Drahomira Josefa RUzicky (1870-1960), vyznamného fo-
tografa, ktery dosahl uznani doma i ve Spojenych statech americkych a stal
se vzorem pro mnoho fotografli mezivaleCné generace uznavajici moderni

Cistou a nemanipulovanou fotografii.(113)

Vyznamné osobnosti klubu, jejich umélecky a pedagogicky pfinos

Samostatnou a ve své dobé nenahraditelnou roli hral ale také priklad lek-
tora a vliv zkuSenych fotografickych osobnosti. V olomouckém klubu plsobila
fada vyznamnych osobnosti tehdejsi fotografické scény, napriklad Karel Dvo-
fak, Jan Unger, Josef Mikulka, Rudolf Pad'ouk st., Karel Wellner (1875-1926)
nebo Josef KSir. Osobnost Karla Dvofaka je s olomouckym klubem spjata
velmi tésné. Dvorak se totiz vyznamné podilel na zaloZeni klubu v roce 1907,
a to béhem svého profesniho plsobeni na feditelstvi drah v Olomouci. Klub
také dlouha léta vedl jako prfedseda.®14 Dvorak mimo jiné prispival do dobo-
vého odborného periodika v oboru, ¢asopisu Fotograficky obzor, ktery Klub
fotografl amatért vydaval od roku 1893. Ve vzpominkach pfipomina napfi-
klad Jan Unger Dvorakovu ¢etnou prednaskovou ¢innost pro klub: ,Nejcasté&ji
to byly obrazky predsedy klubu K. Dvoraka...“(1% U svych posluchacui a ko-
legl z klubu také formoval svébytny a velmi progresivni postoj k soucasné
fotografii. Na svou dobu totiz velmi pokrokové odmital impresivni fotografické
tendence ve prospéch moderni Cisté a nemanipulované fotografie: ,...zakla-
dem fotografie je vérné zachyceni skutecnosti a dokonalé vyuZiti presnosti
fotografické techniky.“(116)

Rudolf Pad'ouk st. vydal v roce 1930 u olomouckého nakladatele Romualda
Prombergera na svou dobu mimoradnou publikaci Umélecka fotografie a jeji
tvorba.17) V té se mu podarilo soustredit reprodukce domacich, ale prede-
vS§im vyznamnych zahrani¢nich autor(i, na jejichZ pfikladu demonstroval rlz-
norodost pristupl k tvorbé fotografického obrazu. Pro fotografy své doby to
byl nenahraditelny studijni material.*18 Malif a grafik Karel Wellner, ktery byl
MM KCFA v Olomouci/Vystava mezindrodni obrazové fotografie. 18. kvétna - 2. Serv-
na 1929, Olomouc, Smetanovy sady (tzv. stary sklenik).

113) Kat. vys. Dr. D. J. RGZicky, ¢estného Clena SdruzZeni americkych fotografu piktorialistd,
salonu v Pittsburgu a Los Angeles, K.F.A. na Kral. Vinohradech a C.k.f.a. v Praze. Svaz Cesko-
slovenskych klubl fotografll amatérd, Praha 1937. — Repriza se konala v klubovni mistnosti

Klubu ¢eskych fotografi amatérd v Olomouci, Masarykovo nam. 5, Olomouc, 8.-19. zafi 1937.

114) Pavel Scheufler v monografickém hesle o Dvorakovi uvadi, ze jiz od roku 1903 pusobil
v Olomouci. Vice pak Balajka, Petr - Birgus, Vladimir - Dufek, Antonin, et al. Encyklopedie
Ceskych a slovenskych fotograft. ASCO Praha 1993, s. 66-67.

115) Unger, Jan - KSir, Josef. 1907-1932. Jubilejni fotograficka vystava v Olomouci Klubu ¢es-
kych fotografii amatér( v Olomouci a Svazu ¢eskoslovenskych klubu fotograft amatért v Pra-
ze. Vydano nakladem klubu. Vytiskla knihtiskarna Linografia v Olomouci, Olomouc 1933.

116) Jiginsky, Karel (ed.). Rocenka Ceska fotografie, 1939, roé. 9., s. 8.
117) Padouk, Rudolf. Umélecka fotografie a jeji tvorba. R. Promberger, Olomouc 1930.
118) Pad'ouk, Rudolf. Proti proudu. Fotograficky obzor, 1927, s. 145-178.



Jaroslav Vavra, Studie IV (Srafura), nedatovéno (1964), Gernobilé fotografie, 360 x 282 mm, Muzeum uméni Olo-
mouc

v letech 1907-1909 ¢inny jako mistopfedseda klubu, vydal uZ v roce 1908
publikaci Umélecka fotografie krajiny a nastin rozvoje krajinomalby. Kniha je
koncipovana jako pomdUcka pro vytvarnika, ktery se snazi postihnout vérnost
pfirody pravé s pomoci moderniho technického média - fotografie.

Presto vSak Ize fici, ze vSechny zminéné osobnosti se snazily, nahlizeno
souCasnou optikou, pfipravovat vzdélavaci aktivity zamérené na zvySovani
odbornosti ¢lenli amatérského klubu. Lektofi krok za krokem, za pomoci ob-
razovych, textovych a jinych podpurnych ucebnich materiald a pomucek (ob-
razové mapy, odborné publikace, promitani) zvySovali individuaini dovednosti
svych ¢len(l. Jejich dalSi pracovni ¢innosti, jako byla pfiprava naplné kurzd,



zaméreni jednotlivych pfednasek a organizace prezentaci tvorby, napomaha-
ly rozvoji a odbornému rdstu celé amatérské organizace. Takto strukturovana
klubova edukace reflektovala v prvni fadé dilci didaktické cile, které spo-
Civaly predevSim v rozvoji znalosti, dovednosti a postoji. Neopomenutelné
bylo také kolektivni smérovani edukace, ktera si kladla za cil spoleCenskou
emancipaci, osvétu a kulturni rozvoj verejnosti provadény pravé za pomoci
moderniho média - fotografie.

Fotograficka sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci

Jaroslav Vavra, ¢len klubu fotografl amatérd, pokracoval nejen ve své
umélecké tvorbég, ale i v osvétové a pedagogické Cinnosti i po zruseni klubo-
vé organizace. Koncem padesatych let se stal aktivnim ¢lenem olomoucké
skupiny DOFO, koncem Sedesatych let se stal zakladajicim ¢lenem fotogra-
fické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci. ,V roce 1969 zaloZil
v Olomouci fotografickou sekci Vlastivédné spole¢nosti muzejni, ktera dnes
soustied'uje nékolik desitek fotografti amatérd.“119 Spolecné s Josefem Ksi-
rem, poslednim predsedou Klubu fotografli amatért v Olomouci, ozivili a na-
vazali na bezmala Sedesatiletou tradici laického vzdélavani v oblasti volné
fotografie v Olomouci.®29 Vavra se hned od pocatku v sekci velmi angazoval.
Do roku 1971 byl i jejim predsedou, poté v ni plsobil jako lektor.221) Hlavni
ginnosti spoleénosti byla prace v zajmovych sekcich a vydavavani Casopisu
Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci.122)

Edukacni a odborna cinnost sekce v letech (1969-1981)

O stavu a potiebé vzdélavani v prostiedi fotografl amatérd a také o do-
bovych podminkach a cilech leccos nastini hned v Gvodu vzpominka teoreti-
ka Petra Tauska: ,Zacinal jsem jako fotoamatér a nejprve jsem zkoumal, co
vSechno umi technika. Brzy jsem si ale uvédomil, Ze zviadnuti femesiné pro-
fese je pouze prostfedek a nikoliv cil. Proto jsem si chtél o fotografii precist
knizku, ktera by svym pojetim odpovidala uménovédnym publikacim z oboru
malirstvi, hudby apod. Ke svému prekvapeni jsem Zzjistil, Ze u nas nic takoveé-
119) Kobza, Frantisek. Krajiny rodu Zenského. Informace. Kulturné-vychovna ¢innost na okrese
Olomouc 1981. Okresni kulturni stfedisko Olomouc, Olomouc 1981, s. 23.

120) Vlastivédna spolecnost muzejni navazala na byvaly Vlastenecky spolek muzejni v Olomou-
ci. — Vice Ksir, Josef - Sula, Bohumil. Zpréva o ¢innosti Vlastivédné spoleénosti muzejni v Olo-
mouci za rok 1971. In: Sbornik Viastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci. Olomouc 1972,
s. 195-197.

121) K&ir, Josef - Sula, Bohumil. Zprava o &innosti Vlastivédné spoleénosti muzejni v Olomouci
za rok 1971. In: Sbornik Vlastivédné spolec¢nosti muzejni v Olomouci. Olomouc 1972, s. 196.

122) V tomto sméru spoleénost vlastné kopirovala praci byvalého Viastiveédného spolku mu-
zejniho. Pfed obnovenim ¢innosti Viastivédné spole¢nosti muzejni existovalo pfi Viastivédném
Ustavu celkem pét zajmovych sdruzeni, ktera preSla jako jednotlivé sekce do Viastivédné spo-
le¢nosti muzejni. Postupné bylo zfizeno celkem 10 sekci (biologicka, kaktusarska, historicka,
prehistoricka, historie I€karstvi, narodopisna, numizmaticka, fotograficka, Slovanského gymna-
zia, pratelé starych rodin).



ho neexistuje a i v zahranici je tento pohled na fotografii dosti vzacny. Nezbylo
proto nic jiného neZ shirat poznatky z riznych ¢lank( a katalogu a z téchto
diléich Gdaju si skladat ,mozaiku’, “128)

Podobnou zkuSenosti prochazela od konce padesatych a hlavné v Sedesa-
tych aZz osmdesatych letech i fada dalSich amatérd a neformalnich sdruzeni.
Rozmezi let 1969 az 1981 predstavuje v ramci existence olomoucké sekce
obdobi, ve kterém dosahla nejvétsiho rozmachu. At uz mame na mysli pocet
¢lenl a usporadanych vystav, ale také angazma vyznamnych pedagogickych
a uméleckych osobnosti. Méfitkem kvality rovnéz byly ¢etné Gspéchy ¢lent
sekce na domacich a zahranicnich vystavnich prehlidkach. Rok 1969 ozna-
cuje vznik sekce, s rokem 1981 je spojeno Umrti jejiho zakladatele, prvnino
pfedsedy a lektora Jaroslava Vavry, ktery svym osobnim vkladem zarucoval
vysokou Uroven edukace v sekci.

V prvnim roce svého ustaveni méla sekce 37 ¢lenl, ktefi se schazeli na pra-
videlnych stfedecnich schlizkach dvakrat mésicné v klubovych prostorach
Vlastivédného muzea. Postupné se pocet ¢lenl zvySoval. Za sledované ob-
dobi se jich v fadach sekce vystfidalo nékolik desitek. Vychovné-vzdélavaci
metody byly zaloZeny predevSim na pfimém vychovném plsobeni lektor(.
Zakladem edukace byly odborné konzultace ¢lend se zkusenéjSimi fotografy,
specialisty a odborniky, dale pfednaskova a osvétova ¢innost pro verfejnost
a instituce. Praktickou naplni bylo pInéni tzv. ,mapovych okruht“ a spolu-
prace s ostatnimi kluby v ramci prezentace a hodnoceni fotografické tvorby.
Nechybélo ani poradani vystavnich prehlidek a fotografickych kurzl pro ¢leny
i pro verejnost. Ze struktury ¢innosti sekce vSak zmizelo systematické ve-
deni odborné knihovny, jak tomu bylo dfive v amatérském klubu. Presto se
vSak Clenové sekce snazili udrzet vSestranné zaméreni edukace, které se
podafilo realizovat predevSim prostrednictvim lektorl a zkusenych fotografu.
Samoziejmou soucasti edukace byla jak prace v SirSim kolektivu sekce, tak
i domaci forma samostatného sebevzdélavani a plnéni dilich, lektory konci-
povanych a zadavanych Gkolu.

Metody, formy a cile zajmového vzdélavani

Vyznamnymi osobnostmi, které staly u zrodu sekce, byli jizzminéni Jaroslav
Véavra a Josef KSir. Oba byli jako byvali ¢lenové olomouckého amatérského
klubu v profesnim i kolegialnim vztahu. Proto Ize také predpokladat, Ze pravé
oni prenesli do nové vzniklé fotografické sekce metody zazité a pouZivané
v prostfedi klubového vzdélavani. Osobnosti, ktera také vyznamné pfipravila
pldu pro kvalitni smérovani edukace v sekci, byl i Vaclav Zykmund. Ten uz
v letech 1962 az 1965 neformalné plsobil jako ,teoretik” fotografické sku-
piny DOFO. Tedy skupiny, jejiz clenové se budou rliznou mérou podilet v prd-
béhu nasledujicich Sedesatych az osmdesatych let na odborné a vzdélavaci

123) Hruska, Martin. Jubileum Petra Tauska. Ceskoslovenska fotografie, 1987, ro¢. 38, &.1,
s.6-7.



¢innosti fotografické sekce.®24 A pravé vzacné spojeni teoretické podpory
a praktickych zkuSenosti nasledné zajistilo Gzké napojeni na hlavni a aktu-
alni proudy domaciho umeéni. A diky Zykmundové propedeutice i na tehdejsi
zapadoevropské trendy.

Na rozdil od predvale¢ného klubového sytému, ktery se rozvijel v demo-
kratické atmosfére, se fotografie po roce 1948 vSeobecné potykala s ide-
ologickymi problémy. Predchozi generace amatérd fesila otazky technické
a umélecké a prela se s teoretiky, zda fotografie je, ¢i neni uméni a ktery
vytvarny druh je hodnotnéjsi. Fotografie padesatych let byla nucena pfijmout
novou Ulohu v totalitni spolecnosti. Pod rouskou zdUraznéné spoleéenské
role fotografie se do fotografie zaCal vkradat socialisticky realismus. Nové se
zacinaji objevovat pozadavky na lidovost fotografie, na jeji pravdivost a spole-
¢enskou angazovanost. Vrcholem fotografického uméni se stava reportaz.(2s)
V dobovych periodikach se objevuji texty o roli fotografie v procesu sjedno-
covani zemédélskych druZstev nebo o fotografické inspiraci v ideologickych
nazorech Lenina ¢i Stalina.(126)

Ze svobodné fotografické tvorby se v prlbéhu padesatych let 20. stoleti
zacCala vytracet bézna kazdodenni témata, zanry, momentky. Z pera fotogra-
fa Vaclava Jir(i se napfiiklad dovidame i o novych pozadavcich na fotografic-
kou edukaci: ,Aby uroven fotografické tvorby neustale rostla, bude treba,
aby také fotograficka sekce SCVU pomahala pFi vychové dorostu, pfedevsim
z fad pracujicich, a v dalsim vzdélavani fotograft, jeZ musi odpovidat vzrista-
jicim ideovym, uméleckym i technickym poZadavkim. Mimo Skoleni a vycho-
vu v duchu usneseni IX. sjezdu KSC bude tFeba zajistit i vyménu zkusenosti
na pravidelnych schiizkach s referaty a diskusi. Velmi dulezita je otazka vy-
stav, jeZ jsou predevsim s to podnitit soutéZivost. Na kaZdorocnich vystavach
by se mély konat pohovory navstévniku s vystavujicimi a i ostatnimi vytvarny-
mi umélci. Dokud nebudou tyto otazky vyreseny, prekazky odstranény a zmi-
néné naméty uskute¢nény, nelze pocitat s dostatkem vyspélych fotograft pro
budouci tkoly, jez budou neustale pribyvat.“(127)

Nastésti konec Sedesatych let 20. stoleti pfinasi mirné spolecenské uvol-
néni. Fotografové vSeobecné, ale i ti, ktefi plUsobili ve Fotografické sekci
Vlastivédné spoleCnosti muzejni, radéji navazovali na predvalecnou tradici

124) Mnozi ¢lenové skupiny DOFO prevzali nebo se nechali inspirovat Zykmundovym principem
,sarkastického napéti“. Jeho vyznam blize vysvétluje historik uméni Pavel Zatloukal: (...) jinak
FeCeno absurdity setkavani nesourodého s protismysinym. Fotografie jiZ zkratka nema zrcadlit,
ilustrovat realitu, ale stava se neustale inovovanym subjektivnim autorskym sdélenim.” Za-
tloukal, Pavel. Olomoucka vytvarna kultura Sedesatych let. In: Zatloukal, Pavel (ed.). Oznameni
o lkarové letu. Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury. Muzeum uméni Olomouc,
Olomouc 1998, s. 49.

125) K nové roli fotografie napfiklad JirG, Vaclav. Tvarci prace ve fotografii. Nova fotografie,
1952, ¢. 4, s. 38-39.

126) Pospéch, Tomas (ed.). Ceska fotografie 1938-2000 v recenzich, textech a dokumentech.
Nakladatelstvi Dost, Hranice 2010, s. 96.

127) Jir(, Vaclav. K soucasnym otazkam ceskoslovenské fotografie. Nova fotografie, 1952, €. 6,
s. 61.



ceskoslovenské levicové a socialné orientované fotografie nez na kostrbaté
ideologické vyzvy z padesatych let.(128) V této nelehké dobové situaci zacala
rozvijet svoji ¢innosti i olomoucka fotograficka sekce. Cilem jeji ¢Cinnosti bylo,
feceno slovy dobového zpravodaje, ,klast diraz na stranku spolecenskou,
aby v ni nasli uplatnéni vsichni zajemci a pratelé fotografie bez rozdili ve vy-
spélosti a bez omezeni poctu ¢lent“.229 V tomto okamziku je také dilezi-
té pfipomenout, Ze v Olomouci jiz od roku 1958 plsobila fada originalnich
fotografll sdruzenych ve skupinach DOFO a Ohnisko. Mnoho z jejich ¢lenu
prevzalo i roli lektord v sekci. Formalné spliovali poZadavky doby, vétSina
z nich byli pracujici délnici, ktefi po praci rozvijeli své fotografické dovednosti
v zavodnich klubech nebo pracovali jako dobrovolni ¢lenové poradnich sbort
pro fotografii.30) Obsahové i formalné vSak jejich prace tihly k civilistni poe-
tice Skupiny 42 a imaginativnimu zobrazeni reality v duchu surrealistickych
tendenci.

Vzhledem k tomu, Ze se archiv sekce nezachoval, mGzeme jeji ¢innost re-
konstruovat jen na zakladé kusych zprav z prislusného obdobi, ale hlavné ze
vzpominek byvalych ¢len(. Prvni struénou informaci o Gspésné ¢innosti sek-
ce nachazime uZ v roce 1970, tedy rok po jejim zaloZeni. Tehdy jeji ¢lenové
pripravili odbornou vystavu ve Vlastivédném Ustavu v Olomouci. O jeji naplni
vSak nevime nic blizsiho. Lze vSak pfedpokladat, Ze se jednalo o vybér z praci
¢lend. O rok pozdéji, v roce 1971, usporadali clenové dalsi akci, tentokrat ce-
lostatni vystavu s mezinarodni Gcasti v Olomouci. V témze roce také olomouc-
ti fotografové zaslali do francouzského Montaubanu sto dvacet svych snimk(
pro vystavni Gcely, za které ziskali medaili mésta i departementu. ,Casopis
Odborar otiskl &tyfi snimky &lent fotosekce a Ustiedni dim lidové umélecké
tvofivosti vybral sekci pro reprezentaci snimk( v CSSR na mezinérodni pre-
hlidce fotoklubu Europafoto. Ve fotografické soutéZi CSR se nase sekce mezi
11 kluby umistila na druhém misté.“131) O vzhledu, obsahu a kvalité snimkl
také nemame zadné podrobnéjsi udaje.

Konkrétnéjsi obrysy ¢innosti poskytuje dobova zprava z nasledujiciho roku.
V roce 1972 si totiz sekce pfipomenula 65. vyroci zaloZeni Klubu fotograf(
amatéru v Olomouci, a to prednaskou Josefa KSira o historii olomoucké foto-
grafie. Na prelomu let 1972 a 1973 pak sekce usporadala ¢lenskou vystavu
ve Vlastivédném Ulstavu v Olomouci, ,0 jejiz dobré Grovni svédci znacna na-

128) Inspiraci jsou napfiklad dila Jifiho Jenicka, Karla KasSpafika nebo tvorba skupiny Sociofoto
ad.

129) Zpravodaj Vlastivédné spolec¢nosti muzejni v Olomouci, ro¢. 1979, ¢. 12-12,s. 20.— 0 ge-
nezi fenoménu amatérska fotografie vice Klimpr, Petr. Ceska amatérska fotografie 1945-1989.
UKVC, Praha 1989.

130) Napfriklad olomoucké skupina Ohnisko vznikla v klubu ROH pfi Moravskych Zelezarnach
v Olomouci.

131) K8ir, Josef - Sula, Bohumil. Zprava o &innosti Vlastivédné spoleénosti muzejni v Olomouci
za rok 1971. In: Sbornik Viastivédné spolec¢nosti muzejni v Olomouci. Olomouc 1972, s. 195 az
197.



vStévnost“.(132) V souvislosti s vystavou se konal ve spolupraci s Okresnim
kulturnim strediskem v Olomouci seminar O tvircich problémech soucasné
fotografie. Mezi pozvanymi odborniky nejvice zaujal Jan Smok, teoretik foto-
grafie a pedagog na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni
v Praze, ktery, jak opét zminuje dobovy zpravodaj, ¢asto do olomoucké sekce
zajizdél prednaset. Smok ostatné nejen v Olomouci, ale po celé republice
vedl| kurzy pro porotce fotografickych vystav a lektory fotografie.(®33)

V témze roce také méli dva Clenové sekce, Vojtéch Sapara (1923-2004)
a Leo Schwarz (1914-2006), samostatné vystavy v olomouckém Divadle
hudby.®34) Z dobovych zprav také vime, Ze ¢lenové sekce se Ucastnili soutézi,
,a to jak mistnich, celostatnich, tak i mezinarodnich“.A35) Jednou z obesla-
nych vystav byla i tematicka soutéz Historicka Olomouc, zamérena na pamat-
ky mésta. Z katalogu k vystavé se také dovidame dalSi jména ¢lenu a lektor(
sekce - Zdenék Ondracek a Rupert Kytka (1910-1993), opakuje se Vojtéch
Sapara. (136) Za zminku rovnéz stoji sice kusa, ale zasadni informace o pra-
videlné (casti sekce v soutézi mapového okruhu. Z predchozich informaci
a z vyCtu aktivit nasledujicich let se nam vyjevuje konkrétni struktura ¢innosti
sekce. Ta zahrnovala jiz zminéné pravidelné pracovni schiizky a setkani fo-
tograf(l zamérené na praktickou instruktaz dané fotografické problematiky.
Dale to byla pfednaskova ¢innost, at uz z vlastnich lektorskych zdroji nebo
zabezpecena externimi odborniky. Ve vztahu k vefejnosti to byla prezentace
vlastni tvorby (Clenské, skupinové, tematické i sélové vystavy), poradani fo-
tografickych kurz( a exkurzi. Pro porovnani a zvySovani kvality tvorby se pak
sekce a jeji ¢lenové Gcastnili soutézi a mapového okruhu.

Pro rekonstrukci programu a obsahu pracovnich schlzek bylo nutné cer-
pat zpresnujici informace z vypovédi byvalych ¢lenu. Fotograf Miroslav Kolar
(*1935) patfil mezi prvni ¢leny sekce.®37) Zrekonstruoval personalni slozeni
lektort v prvnich letech ¢innosti. Vedle Jaroslava Vavry, ktery byl jejim pred-
sedou, zde pUsobili Vojtéch Sapara, Rupert Kytka, Ivo Pfecek (1935-2006),
vSichni ¢lenové skupiny DOFO. Do sekce dochazeli i dalsi jeji clenové. DalSimi
lektory byli Josef Kyvala (*1944) a Milan Hofinek (*1932). Externé vypoma-
hal i Miloslav Stibor. Z podrobné vypovédi Jany Dvorské (*1949), dalsi lenky
sekce, vyplyvaji dilezité informace jak o struktufe Cinnosti, tak predevsim

132) Zpravodaj Vlastivédné spolec¢nosti muzejni v Olomouci, ro¢. 1973, €. 2, s. 6.

133) Zpravodaj Vlastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci, ro¢. 1973, €. 2, s. 6. — Kurzy a $ko-
leni organizoval a metodicky ved! Ustav pro kulturné vychovnou innost.

134) Fotografie Vojtécha Sapary, Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 18. 2. 1972.
135) Fotografie Vojtécha Sapary, Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 18. 2. 1972.

136) Stibor, Miloslav. Historickd Olomouc (Zdenék Ondracek, Jaroslav Sanda, Rupert Kytka,
Vojtéch Sapara, Jan Dokoupil; kat. vys.). Stfedisko statni pamatkové péce a ochrany pfirody,
Olomouc 1973.

137) Miroslav Kolarf (*1935) vystudoval Stfedni primyslovou Skolu v Sumperku a Prdmyslovou
Skolu filmovou v Cimelicich, obor filmova, televizni a zvukova technika. Skola se zaméfovala
na vyuku profesi, které byly potfeba ve filmové, televizni, ale i rozhlasové a divadelni tvorbé v po-
dobé organiza&nich a technickych pracovnik(. Zije a tvofi v Olomouci, zaméfuje se na fotografii
a tvorbu videoporadu.



Vojtéch Sapara, Kaminky, nedatovano (pocatek 70. let 20. stoleti), Cernobila fotografie, 599 x 502 mm, Muzeum
uméni Olomouc

o pedagogickych metodach a formach vyuky ve fotografické sekci, kde pUso-
bila od zacatku sedmdesatych let 20. stoleti: ,Myslim, Ze to bylo v roce 1972
nebo 1973, kdyZ jsem se dozvédéla, Ze zde v Olomouci je mozné se studiu
fotografie vénovat v tzv. fotografické sekci zdejSiho muzea. My jsme tomu
vznesené rikali fotograficka Skola.“ Dvorska popisuje, jak byla vyuka struk-
turovana z hlediska ¢asového: ,Vyuka ve fotografické sekci byla rozptylena
do nékolika let. Ve skutec¢nosti to byl viastné dvou- azZ tfilety fotograficky kurz.“
ZdUraznuje motivacni a koncepéni roli vedoucich lektord: , Byla to takova pra-
covni setkani s vazenymi pany fotografy. K nejvyraznéjSim osobnostem sa-
mozrejmé patril Jaroslav Vavra, pak nas ucil Rupert Kytka. O technologii jsme
se dozvidali pfedevsim od inZenyra Vojtécha Sapary.“ Dvorska také vzpomina
na konkrétni vyucovaci metody: ,Vyuka spocCivala v tom, Ze jsme posloucha-

(58]



li prednasky, lektori nam promitali diapozitivy, které se vazaly k jednotlivym
probiranym tématum.“

Ve vzpominkach také rozvadi informace o pfimém vychovném pusobeni
lektort, o zpUsobu zpfeshovani a fixace novych poznatkl: ,,Po prednasce na-
sledovala diskuze na dané téma, dotazovali jsme se na dalSi a dalsi detaily
rtznych fotografickych zanrd, technik, postupd. Po pfednaskovém bloku na-
sledovalo zadavani tkol(.“ Motivaénim prvkem a dalSim zdrojem poznani,
které vyplyvalo z tésnéjsiho a intenzivnéjsiho osobniho setkani s lektory, byly
i vikendové workshopy: , Také jsme se setkavali po dva vikendové dny jednou
za Gtvrt roku v rekreaénim aredlu v Hornim Zlebu u Sternberka,“ kde vyuka
pokracovala dalSimi pfednaskami, prezentacemi a pinénim dil¢ich Gkol(.(238)
Obsah jednotlivych vyukovych lekci, z nichz vyplyvaly naméty pro tkoly, popi-
suje Dvorska velmi detailné: ,Ukoly byly riiznorodé. K tém hlavnim okruhim
patfilo Siroké téma Clovék.“ Obsahly tematicky okruh mél koncepéné i lektor-
sky na starosti Jaroslav Vavra. Cilem bylo osvojit si originalni pohled na por-
trétovanou osobu, ziskat sebevédomi pfi praci s modelem, umét reagovat
na jeho podnéty, a to jak v interiérovych, tak i exteriérovych podminkach.
A také, jak dodaval s oblibou sdm Vavra, ,nebat se, prosté prijit, postavit se
na nameésti proti nahodnému kolemjdoucimu a fotografovat ho“.439) Dvorska
potvrzuje vysokou Uroven Vavrovy vyuky. | presto, Ze téma ji nezaujalo a ani
ve své dalSi tvorbé k nému nijak zvlast neinklinovala, zvladla je bezchybné
a vytvorila fadu fotografii na vysoké umélecké a vyrazové arovni.

V souvislosti s plsobenim Jaroslava Vavry neopomnéla Dvorska pfipome-
nout jeho snahu reagovat na proménu dobovych vytvarnych smérd. Pravé
diky Vavrovi méli posluchaci olomoucké sekce mimoradnou prilezitost sezna-
movat se s problematikou dobovych trendl op artu, lettrismu a hlavné ba-
revné fotografie. Pracovat s barevnou fotografii v té dobé, tedy v Sedesatych
a sedmdesatych letech 20. stoleti, bylo z hlediska dostupnosti a kvality foto-
grafického materialu velmi obtizné. Také vyvolavani barevnych negativnich
filmG vyZzadovalo velkou davku odbornych znalosti z chemické technologie
a praktickych zkuSenosti. Vavra v olomoucké sekci nejen prednasel, ale také
publikoval odborné texty o technologii fotografie, predevSim pak o metodach
barevného fotografovani a diapozitivech.49 Olomoucti fotografové méli jedi-
necnou prilezitost ziskavat informace pfimo od prikopnika barevné fotogra-
fie. Vavra byl schopen na svych pracich demonstrovat mozZnosti barevného

138) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16. 11. 2011, vice viz Pfilo-
ha 1.

139) Dvorska ma z té doby zachovano nékolik cykll: ,Ten prvni skute¢né vznikl na namésti,
kdyZ jsem dokumentovala svobodomysiné obéany a Romy s alkoholem u kasny. Dale jsem dlou-
hodobé pracovala s détskou modelkou, dcerou mych znamych. Podle hodnoceni Jaroslava Vav-
ry se mi podafilo vytvorit mnoho citlivych détskych portrétu. A pak také jsem fotografovala svoji
mladsi sestrenici.“ Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16. 11. 2011,
vice viz Pfiloha 1.

140) Vavra, Jaroslav. Barevné fotografické techniky. Ceskoslovenska fotografie, 1980, s. 32,
80-81, 176, 225, 272.



experimentu od chemického sloZeni vyvojky pres vyklad o Uskali chromo-
genniho vyvolavani az po metody barevné filtrace. Nikdy nechybély postrehy
a Uvahy o fotografii a jejim poslani. Diky dobrym vazbam k tehdejSimu Svazu
Ceskych fotografl Vavra také zajistoval olomouckym fotoamatériim literaturu
z oboru.

K dalsim zadavanym tématim patfilo neméné obsahlé téma ,priroda“
a ,krajina“. Sem spadala jak cviceni se strukturou, kompozici detailem, pfi-
rodninami, tak i rozsahlejsi cykly zachycujici krajinné celky v proménéach roc¢-
nich obdobi, poznamenané plsobenim pfirodnich sil a ¢asu nebo i clovékem.
Duraz byl kladen napftiklad na moznosti prace s pfirozenym svétlem, kontras-
tem Cerné a bilé. Lektofi také zadavali Ukoly z fotografického Zanru zatisi. To
patfilo, alespon podle nazoru Dvorské, mezi oblibena témata. Vedl je lektor
Rupert Kytka, ktery je pracovné prejmenoval na ,svét prostych véci“. Téma
zahrnovalo mnoho aspektl a pohled(, jak vytvarnych, tak fotografickych. Kyt-
ka se, podobné jako ve své vlastni volné tvorbé, ktera oscilovala od zazna-
mu nalezenych zatiSi az po optické a estetické vlastnosti struktur, zaméroval
na vytvarné ztvarnéni prirodnich detailt, makrostruktur. Studentiim proto
vStépoval pozornost pro nalezena zatisi, necekané, obsahové i formalné za-
jimavé kompozice. Také, podobné jako Vavra, sledoval dobové trendy. Proto
se studenti ve svych samostatnych Gkolech vénovali kontrastu svétla a stinu,
rastru, hledani opakujici se struktury v duchu op artu, serialniho a konstruk-
tivniho uméni. To potvrzuje i vypovéd Jany Dvorské: ,Fotili jsme riizné detai-
ly, kliky, zamky, mrize, nalezena zatisi. UCili jsme se hledat nejen zajimavou
kompozici, ale také svétlo, nasviceni pfedmétd. Na to jsme méli vice klidu
a soustredéni. To jsme délali predevsim pod dohledem Ruperta Kytky.“

Dvorska také zdUraznuje dlleZitou a nenahraditelnou roli a pfistup lektora,
predevSim jeho schopnost kultivace vidéni u svych posluchacu: ,Tady bych
chtéla zd(raznit pfedevsim to, jak nas ucil se divat. Divat se na svét fotogra-
ficky. V&énovat pozornost detailim, malym vécem, ale také svétlu a stinim,
celkovému dojmu. Byl to velice citlivy a klidny ¢lovek, ktery mi mnoho dal. Ja
vlastné od té doby vidim svét jako ¢ernobilou fotografii. Zatisi, ktera po nas
chtél, méla byt neobvykla, necekana, ale ladna, umérena a predevsim s pri-
béhem.“Z rozhovor( s byvalymi ¢leny se také podafilo zrekonstruovat témata,
ktera byla probirana ve fotografické sekci. Podrobné popsané téma ,clovek”
se jesté dale délilo na dilci oblasti specifickych Gkolll, zadavanych k samo-
statné praci posluchacu (portrét; figura; akt). Podobné tomu bylo i u okruhu
,SVeét malych véci“, ktery se dale Clenil na ,zatisi“ a ,detaily”. DalSi oblasti
zajmu lektorl i posluchacl byla ,struktura“ a jeji zachyceni, at uz v katego-
rii ,makrosnimek®, ,materidlova studie“ nebo v ramci cviceni ,kompozice*
z jednouchych pfirodnich i geometrickych elementd. Siroky zabér mélo i zmi-
néné téma ,pfiroda“. Sem lektofi zahrnovali fotograficka cviéeni s motivem
strom(, dale zabéry z krajiny, véetné volby Ghlu pohledu a stanovisté. Dale
sem zapadaji okruhy ,detaily pfirody“; ,svételné reflexy“; ,voda“ a ,snih“ s dU-
razem na praci se svétlem, stinem a kontrastem.



Zcela novym okruhem byly tzv. ,experimentalni techniky” a uplatnéni pro-
gresivnich pristupt k vyrobé a postprodukci fotografického snimku. Poslu-
chaci se seznamovali napfiklad s technikou fotogramd, kolazi ¢i specialnich
fotografickych efektll (vykryvani, nadrzovani, solarizace). Na zkuSenosti zis-
kané v ramci tohoto okruhu vzpomina i byvaly Elen Bfetislav Smid: ,Ve fo-
tokomore mi (Vojtéch Sapara, pozn. aut.) ukazal radu fotografickych figlu,
nadrzovani, pouZiti Farmerova zeslabovace atd. VSichni ¢lenové jsme ho vel-
mi uznavali. Byl precizni a ochotny sehnat i nedostupné potfebné chemikalie.
MEél zasluhu na tom, Ze jeho propracované receptury na vyvojky se Sirily mezi
fotografy a bylo naprosto bézné, Ze rada z nas si vyvojky sama vaZila a micha-
la namisto tovarné vyrabénych preparatti FOMA. “(141)

Specifickou kapitolou ve vyuce byla fotoZurnalistika. Lektorsky ji vedl Milan
Hofinek, fotoreportér regionalnich novin Straz lidu. Ten se studenty probiral
témata ,dokument”; ,fotograficky serial“; ,reportaz“ a ,angazovana fotogra-
fie“. K posledné uvedenému je vSak tfeba dodat, Ze byvali ¢lenové sice museli
¢as od ¢asu z cviénych dlivodd a pro vystavni Gcely spoleéensky angazovany
¢i budovatelsky snimek vytvofit, ale jak spolecné dodavaiji, ,vZdy byl duraz
poloZen na citlivé lidském pfistupu k tématu a jeho ztvarnéni“. Poslednim
bodem v pfehledu vyucovanych témat byla jiZ zminéna ,barevna fotografie”
a ,diapozitiv“.242) Spoleénym a praktickym vystupem v této oblasti byla Géast
sekce v celostatni soutéZi barevnych diapozitivy.(243)

Jak vyplyva z vypovédi byvalych ¢lenl a studentl sekce, velkd pozornost
byla vénovana jak formalnimu uchopeni fotografie, tak predevsim jeji obsa-
hové a vypovédni hodnoté. Stranou vSak nezlstal ani zajem o technologii
vyroby fotografie a seznamovani s technickymi novinkami. Tuto oblast mél
na starost Vojtéch Sapara, chemik a vyzkumny pracovnik v olomouckém far-
maceutickém podniku Farmakon: ,No a s inZenyrem Saparou to bylo prede-
v§im ziskavani znalosti z oblasti technologie, chemie. Naucil nas dokonale
vyvolavat negativy, byl specialista na kinofilm, ze kterého nas naucil délat
obrovské, a pritom dokonale ostré zvétSeniny.“ Dvorska také zd(raznuje smy-
sl vzdélavani v sekci a hlavné jeho vyznam a vyuZiti v dalsi odbornosti a praxi
posluchacl: ,Ja sama jsem pak s vlastnimi negativy pracovala v propagaci,
zvétSovala je nejen na papir, ale i na platno. Dnes to zni banalné, ale tehdy to
byl opravdovy technicky a technologicky ofisek.“

Dulezitym vychovnym prvkem v sekci bylo hodnoceni zadanych Gkol{. Po-
sluchaci nejprve ve fotografickych nahledech seznamili lektory s navrhem fe-
Seni Glohy. Lektofi zvoleny pfistup a metodu feSeni zhodnotili, a bud' pfrijali,
nebo ¢astéji doporucili mirnou Upravu postupu: ,...treba nas vybér i pozmé-

141) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Bretislavem Smidem, Olomouc 22. 1. 2011. Vice viz
Priloha 1.

142) ,Dle soudu ostatnich lektord, a také jejich zasluhou, jsem se tuto disciplinu naucila doko-
nale zvladnout.“ Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16. 11. 2011,
vice viz Pfiloha 1.

143) Zpravodaj Vlastivédné spolec¢nosti muzejni, ro¢. 1980, ¢. 13-14, s. 8.



Rupert Kytka, bez nazvu (Strom), nedatovano (60. Iéta 20. stoleti), Cernobila fotografie, 299 x 234 mm, Muzeum
uméni Olomouc




nili a doporucili fotografii udélat v jiném formatu, tfreba 30 x40cm, a treba
ve tfech ¢i ¢tyfech variantach, barevnych, svételnych. Také nas upozornovali
na moznosti prace pod zvétsovakem, na vykryvani a nadrzovani jednotlivych
partii rukou ¢&i Sablonou.“ S hotovymi, samostatné dokonéenymi snimky pak
posluchaci prichazeli na spoleéné konzultace, kde museli ¢elit kritice a zod-
povidat dotazy lektor( i ostatnich ¢lenl sekce: ,Nejdrive se vyjadril vedouci
daného ukolu, potom i dalsi lektori. Autor snimku byl dotazovan, pro¢ a jak
snimek vyvolaval, pro¢ téma pojal takovym zptisobem, pro¢ nezddraznil nebo
zddraznil to nebo ono. V této fazi uz se pomalu zacinala rozbihat i spolecna
diskuse ostatnimi ucastniky kurzu, kteri ze svého pohledu snimky ostatnich
také mohli hodnotit. Byla to pro nas velka Skola, museli jsme prijmout kritiku,
vyjadrit viastni nazor, reagovat na vsetecné dotazy a obhajit svuij styl. Bylo
to téZké, ale bylo to skvélé.“ Lektori systematicky a metodicky vedli studenty
k samostatnosti, originalité, ale také k technické zdatnosti. Posluchaci se
naucili mit osobity nazor, pfistup, ale také respekt k dilu ostatnich.

V ramci komplexné chapané edukace kladli lektofi dliraz i na prezentaci
a hodnoceni ¢innosti ¢lend v SirSim, nejen mistnim méfitku. Proto byly vy-
béry z fotografickych praci zafazovany do vystavnich prehlidek. ,V té dobé
se poradala na mnoha mistech republiky fada vystav, prehlidek, fotografic-
kych soutézi. Lektofi nas povzbuzovali k GcCasti na takovych akcich. Proto
jsme obesilali poStou soutéZe, vystavy. Obcas jsme uspéli, nase prace byla
ohodnocena i mimo nas uzky okruh studentt.“ Lektoti takto své posluchace
nenasilnou formou naucili orientovat se ve vystavnim provozu, pfipravit véci
k dokonalosti nejen po obsahové a vécné strance, ale i organizacné a admi-
nistrativné. ,Byla to hodné velka prakticka zkuSenost. Vychovavali nas k sa-
mostatnosti, k vSestrannosti v oboru. Na jedné strané k pokore a remeslu,
na strané druhé to byla i pfiprava k nezavislosti, na sélovou drahu, k orien-
taci v uméleckém a vystavnickém svété. Kazdy rok jsme pak také méli jako
Clenové sekce i vystavu v mistnim Viastiveédném muzeu, kterou jsme si kom-
pletné sami pripravovali. “(144)

S oblasti prezentace Uzce souvisi i G¢ast sekce na spoluporadani i obsaho-
vém naplnéni velkych fotografickych prehlidek amatérské fotografie, které se
v Olomouci konavaly od roku 1974.(45) Zamérem prehlidek bylo zalozit a udr-
Zet tradici pravidelného vystavniho setkavani a vzajemné konfrontace drovné
ginnosti amatérskych fotografl v tehdejsim Ceskoslovensku.24®) Prvni dva
rocniky (1970 a 1972) se uskutecnily v Brné, kde mezi ¢leny poroty zasedli
napfriklad Karel Otto Hruby (1916-1998) ¢i Vilém Reichmann (1908-1991)
a vedle Ustavu pro kulturné vychovnou éinnost v Praze, ktery se podilel na or-
MVOM mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16. 11. 2011, vice viz Pfilo-
ha 1.

145) Narodni vystavy amatérské fotografie se uskutecnily v rozmezi let 1970 az 2000 celkem
ve 20 ro¢nicich, a to zpravidla s dvouletym odstupem mezi jednotlivymi prehlidkami.

146) Kluby, které byly organizovany nej¢astéji pfi zavodnich klubech ROH, navazovaly tak na tra-
dici starSich fotoklubu. Napfiklad Svaz ¢eskych fotograf( amatérd v Praze, Olomouci, Plzni,
Zdruzenie fotografov amatérov YMCA v Bratislave ad.



ganizaci dalSich roénik(, jeji konani podpofil Svaz ¢eskych fotografli. Od roku
1974 byla prehlidka pfenesena do Olomouce.47) Narodni vystavy amatérské
fotografie se konaly v prostorach Vlastiveédného Gstavu (muzea) v Olomouci.
Pro domaci amatérskou tvorbu znamenaly velky posun nejen smérem k ur-
Cité tematizaci a disciplinovanosti tvorby, ale predevsim ke kvalité posuzova-
nych praci. V poroté pravidelné zasedaly osobnosti, jejichZz hodnoceni (pres
nutné ulitby dobé a rezimu) bylo zaloZzeno hlavné na kvalité predlozenych
fotografii. Do Olomouce tedy zajizd&l Jan Smok (jako predseda poroty), vedle
olomouckych fotografi Miloslava Stibora a Jaroslava Vavry (Casto navic v roli
komisare vystavy) se na vybéru a hodnoceni dél pro vystavu podilel napfiklad
fotograf Milo$ Budik (*1935) z Brna a od zacatku osmdesatych let i Vladimir
Birgus, sam aktivni a ocenény (castnik predchozich vystav.14® Mezi dalSi-
mi pozitivné ohodnocenymi G&astniky se objevil i JindFich Streit (*1946),(249)
Miroslav Bilek (1937-2000) &i Milan Borovicka (1925-2011). Clenové olo-
moucké sekce byli ohodnoceni za komplexné pojatou ¢innost.250) O kvalité
edukace a dobrého pedagogického vedeni svédéii ocenéni jednotlivych ¢lenl
fotografické sekce. V roce 1974 to byli fotografové Betislav Smid, Miroslav
Berka, Miroslav Kolar a lektofri Ivo Precek a Milan Hofinek.®51) V roce 1976 byl
tfeba ocenén lektor Jaroslav Vavra i cela tviiréi skupina DOFO. Déle to pak byli
fotografové Ivo FiSer, Dimitrolos Krajci, Jifi Mattauch a opét Ivo Precek.52)
V roce 1978 ziskali ceny napfiklad Josef Kyvala a Jaroslav Vavra.253 Ugast
a uznani olomouckych fotografl na narodnich vystavach bezesporu pfispéla
ke zvySovani kvality tvorby a posileni sebevédomi jednotlivych ¢lend. Také
ocenéni ¢innosti celé sekce odbornou porotou doklada vysokou Groven vzdé-
lavani a vyuky fotografli minimalné v narodnim méritku.

147) V Olomouci se v letech 1974 az 1993 uskutecnilo celkem jedenact vystav, posledni ,nor-
maliza¢ni“ prehlidka se konala v roce 1988 jako desata v poradi, dalSi dva rocniky se sice
konaly v demokratické atmosfére, ale vzhledem k porevoluéni explozi novych kulturnich aktivit
se nepodafilo udrzet kvalitu a sevienost pfedchozich pfehlidek a fotografickych prezentaci. Ctr-
nacty a patnacty rocnik (1994 a 1995) se konal v Koliné, poté se prehlidky prfesunuly do Svitav
(Sestnacty az dvacaty ro¢nik).

148) Vladimir Birgus ziskal 2. cenu na vystavé v roce 1978. — Vice Kfiz, Jan - Smok, Jan.
5. narodni vystava amatérské fotografie. Festival zajmové umélecké ¢innosti (kat. vys.). Krajské
kulturni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1978.

149) Vice Svagra, Josef - Smok, Jan. Narodni vystava amatérské fotografie. 4. roénik (kat. vys.).
Krajské kulturni stfedisko Olomouc, Olomouc 1976.

150) Byla to cena Ustavu pro kulturné vychovnou &innost Praha. — Vice 3. narodni vystava
amatérskeé fotografie. Celostatni festival zajmové umélecké ¢innosti na pocest 30. vyroci osvo-
bozeni Ceskoslovenska Sovétskou armédou. Vlastivédny Gstav Olomouc, Olomouc 1974.

151) 3. narodni vystava amatérské fotografie. Celostatni festival zajmové umélecké ¢innosti
na podest 30. vyroéi osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou armadou, Vlastivédny Gstav Olo-
mouc, Olomouc 1974.

152) Svagra, Josef - Smok, Jan. Narodni vystava amatérské fotografie. 4. roénik (kat. vys.).
Krajské kulturni stfedisko Olomouc, Olomouc 1976.

153) Vice Kiiz, Jan - Smok, Jan. 5. ndrodni vystava amatérské fotografie. Festival zajmové umé-
lecké ¢innosti. Ostrava, Krajské kulturni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1978. — Vysokou Groven
vystav dotvarela i vystavni grafika Josefa Valka ¢i Jifiho Lindovského, ktery se rovnéz podilel
na architektonickém feseni prehlidek.
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Ivo Precek, z cyklu Pyramidy IlI, (1977), ¢ernobila fotografie, 360 x 490 mm, Muzeum uméni Olomouc

Kvalitu edukace a odborné pfipravy potvrzuji i dalsi individualni vyko-
ny jednotlivych fotografl. Byla to pfedevSim linie samostatnych prezentaci
a vystav, ktera byla dovrSenim vychovy k samostatnosti, profesionalité a ori-
ginalnimu vyjadreni. Vystavy se konaly nejcastéji ve Vlastivédném muzeu
Olomouc, dale potom amatéfi vyuzivali neformalni vystavni prostory Divadla
hudby v Olomouci. Malou, ale ve své dobé velmi dlleZitou byla prostora vy-
kladni skfiné v prodejné FOTO-KINO v Riegrové ulici v Olomouci. Jednalo se
o dostupnou a velmi komunikativni formu prezentace bez naroku na rezerva-
ci Casu Ci vybér vstupného ze strany divaka. Mezi fotografy, jimZ se podafilo
pfipravit sélovou vystavu, patfili napfiklad Jaroslav Vavra, Vojtéch Sapara,
Leo Schwarz, Rupert Kytka, Milan Hofinek, Bfetislav Smid, Jaroslav Kozak,
Tiberio DobySek, Ivo Precek, Gustav Zawadovsky, Leo Schwarz, Jifi Mattauch
a dalsi.(154)

K dalsi kultivaci a profesionalizaci tvorby ¢len( sekce prispéla i dalsi, v na-
rodnim méfitku uchopena edukacni aktivita. Od roku 1970 se totiZz sekce
UCastnila pravidelné skupinové vymény a hodnoceni fotografii v ramci ma-
pového okruhu Turnov. Jednalo se o soutézni format, ktery fungoval jiz pred
druhou svétovou valkou v ramci amatérskych klubu. V tomto konkrétnim pfi-
padé se vymény fotografii (i¢astnilo asi deset fotoklubd, véetné olomoucké fo-
tografické sekce. Clenové jednotlivych klubl si vzajemné vyménovali peélivé
vybrané kolekce fotografii (mapy), které pak vzajemné hodnotili podle predem
zvolenych kritérii. Poté, co vSechny kolekce zhlédli ¢lenové ostatnich klubl

154) Vice viz soupis vystavni ¢innosti v Pfiloze 2.



a fotografie byly ohodnoceny, proved| poradajici fotoklub Safir Turnov vyhod-
noceni.*5% K tomu dod&va pamétnik sekce, fotograf Bfetislav Smid: ,Dalsi
dalezitou naplini klubové c¢innosti byla tvorba a hodnoceni mapovych okruht
z obdobnych klubt tehdejsi CSSR. Probihalo spoleéné hodnoceni fotografii,
které vyvolavalo radu polemik. Vybornym diskutérem, velmi vtipnym a s Zivot-
nim nadhledem, byl pravé Jaroslav Vavra. Technické zhodnoceni fotografie
vZdy nalezeno Vojtéchu Saparovi, ktery byl uznavanym odbornikem fotografic-
ké chemie.“(156) Kolekce fotografii z olomoucké sekce byla mnohokrat velmi
pozitivné prijata. V roce 1974 byla olomoucka mapa vyhodnocena jako nejlep-
Si, v dalSich letech se pak umistovala vZdy na prednich pozicich.®57

Jinym zplsobem, jak dosdhnout dalsiho rozvoje predevsim teoretickych
znalosti, bylo pofadani prednaSek a besed, které doplhovaly pravidelna
setkavani a konzultace, kde se uplathovala forma pfimého vychovného
plsobeni s vysvétlovanim, demonstraci problematiky a hodnocenim. Tyto pe-
dagogické metody mély ¢leny vice motivovat k dalSimu zajmu problematiku
fotografie, s pomoci diapozitivl predvést a spole¢né s vysvétlujicim komen-
tarem dobre zafixovat nové poznatky. Strukturu a obsah prednasek a besed
Ize zrekonstruovat jen ¢astecné, nezachovalo se mnoho archivnich doklad
a v dobovém tisku nalezneme jen obecné zpravy: ,Na programu jsou také
besedy o technické a vytvarné problematice.“ 58 Samozrejmosti bylo, ved-
le promitani barevnych diapozitivl, zprostfedkovani prehledu o technickych
novinkach a informace o vystavach a soutézich. Také vime, zZe prednasky za-
hrnovaly jak problematiku techniky (Interkamera),®%9 technologie (cyklus Fo-
tograficka chemie),1€0) tak i otazky z teorie fotografického média (rozborové
seminafe Jana Smoka k obsahu a formé fotografii). Na spoleénych setkanich
se hovofrilo i 0 organizaci edukacnich aktivit (amatérska fotografie v oboro-
vych zafizenich).81) Uspokojivé se také o prednaskové Cinnosti vyjadril Bre-
tislav Smid: ,Klub také organizoval pfednasky na dand témata. Pan Jaroslav
Vévra - barevna fotografie, akt. Profesor Smok o kompozici a aktu ve foto-
Mb Safir Turnov v roce 1970 zaloZil Turnovsky mapoyvy okruh. V roce 1961 stal navic
u zrodu Mapového okruhu Cesky raj. — Mapovych okruh( je v Ceské republice cela fada. Z dal-
Sich znamych jmenujme napfiklad Mapovy okruh Blatenska riZe, Mapovy okruh Nelfézanka,
Mapovy okruh Vysocina, Moravskoslezsky mapovy okruh, Ratiboricky mapovy okruh, Ceskobu-

déjovicky mapovy okruh, Slovacky mapovy okruh. — Vice na http://fotoklubsafir.webnode.cz/
mapove-okruhy/12.1.2013.

156) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Bretislavem Smidem, Olomouc, 22. 1. 2011. Vice viz
Priloha 3.

157) Prvni misto v roce 1974. — Vice Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzejni, ro¢. 1974, ¢. 4.
— P&té misto v roce 1977. — Vice Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzejni, ro¢. 1977, ¢. 8.
158) Zpravodaj Vlastiveédné spolec¢nosti muzejni, ro¢. 1980, ¢. 13-14, s. 8.

159) ,Rada élen(i navstivila v bfeznu roku 1979 mezinarodni vystavu fotografické techniky In-
terkamera v Praze. Na tuto vystavu navazala beseda na ¢lenské schuzi, kde tcastnici poda-

vali podrobné informace o vyvoji techniky.“ — Vice Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzejni,
ro¢. 1980, ¢. 13-14,s. 8.

160) ,Sekce usporadala na svych setkanich cyklus prednasek o chemickych procesech ve foto-
grafii.“ — Vice Zpravodaj Vlastivédné spole¢nosti muzejni, ro¢. 1980, ¢. 15-16, s. 6.

161) Z programu 5. rocniku Narodni vystavy amatérské fotografie v Olomouci, 1978.



grafii. Profesor Smok navstivil Olomouc vicekrat. Pamatuji si i na zahraniéni
prednasku rakouského fotografa Willi Hengela, kterou organizoval jeho pfitel
Miloslav Stibor. Soucasti prfednasek bylo i promitani diapozitivi, na kterych
prfednasejici prezentovali svoji fotografickou tvorbu. “(162)

Vyznamné osobnosti sekce, jejich umélecky a pedagogicky pfinos
Jak vyplyva z textu, v sekci pusobilo v pribéhu sedmdesatych a z&asti
i v osmdesatych letech mnoho zajimavych osobnosti. K nejvyznamnéjsim
patfil bezesporu Jaroslav Vavra, zakladatel sekce a organizator déni. Funkci
predsedy zastaval do roku 1972, ale az do své smrti v roce 1981 v sekci
aktivné pUsobil jako lektor pro vyuku fotografického aktu, barevné fotogra-
fie a diapozitivu. Pfipravoval napln jednotlivych lekci, vedl odborné konzul-
tace, pro posluchace zajistoval textové a jiné podplrné ucebni materialy
a pomucky. Také mél z velké Gasti zasluhu na vystavnich aktivitach sekce,
pusobil jako komisaf narodnich vystav amatérské fotografie v Olomouci. Byl
také dobrym diskutérem, ktery podnécoval své partnery k aktivité. Jeho ko-
legové i posluchaci v sekci museli umét pohotové reagovat, argumentovat.
PredevSim museli obhdjit svoji tvorbu. Vavra také dbal na sledovani aktu-
alnich vytvarnych tendenci, které prenasel do vyuky a pozadovanych vystu-
pl. Ve vzpominkach mnoha byvalych ¢len( zGstava zapsan jako vSestranna
a velmi vzdélana osobnost. DalSim fotografem, ktery v sekci pUsobil doslo-
va na opacném polu, byl Vojtéch Sapara. Ten klad ddraz na perfektni zna-
lost technologie vyroby, byl také autorem vyvojovych receptur pro fotografii.
V roce 1974 napsal pro potfeby sekce prirucku Fotograficky negativni a po-
sitivni proces pro kinofilm. Vhodné tedy Vavru doplhoval. Nékde uprostied
se nachazela pozice Ruperta Kytky, skromného fotografa, jenoz metody vy-
chazely jesté z doby, kdy byl ¢lenem Klubu fotografli amatérd v Olomouci.
Pozornost prostym vécem, strukturam, zatisi konvenovala dobovému proudu
nekonfliktni fotografie, s bohatou imaginaci a obsahem. Zcela prekvapivym
objevem je ¢innost Leo Schwarze. | kdyZz na néj byvali ¢lenové sekce vzpo-
minaji jako na ,tichého, klidného, do diskuzi malo se zapojujiciho*, vime, Ze
se vénoval prikopnické praci v oblasti filmu a didaktickych prostredku. Jiz
koncem padeséatych let dvacatého stoleti experimentoval se filmovou pro-
jekei promitanou na pozadi jako s moznym didaktickym prvkem v Sirokém
spektru vyuky. Jeho prace predznamenala éru interaktivnich tabuli, jejichz
pfinos je pro soucasné pojeti vyuky nepochybny. Schwarz pocital s vyuzitim
filmu napfiklad pro frontalni vyuku, cozZ je dnes nejrozsirené&jsi forma vyuZziti
i u interaktivnich tabuli.(263)
MVoru mezi autorkou textu a Bfetislavem Smidem, Olomouc, 22. 1. 2011. — Vice viz

Pfiloha 3. — K vystavé Willi Hengela v Olomouci napfiklad Stibor, Miloslav. Willy Hengl. Vystava
fotografii. Vlastivédny Gstav Olomouc, Olomouc 1977.

163) Schwarz, Leo. Zadni projekce jako prostiedek k metodickému vyuZiti filmu pfi vyucovani.
Metodicky list, Ustav pro dalsi vzdélavani uditelt a vychovnych pracovnikd, Olomouc [1958].
— Srovnej napfiklad Dostal, Jifi. Interaktivni tabule - vyznamny prfinos pro vzdélavani. — Vice na
http://www.ceskaskola.cz/2009/04/jiri-dostal-interaktivni-tabule.html/19.12.2012.—K osob-



Jak je patrné z pfedchazejiciho textu, rozpéti edukacnich postupl v sekci
bylo Siroké, od technickych predpokladd az po variantni uchopeni nejriiznéj-
Sich témat a obsahu. Rozvoj odborné ¢innosti v oblasti fotografie byl cil, ktery
byl vysloven na slavnostnim zahajeni vystavy fotografii ¢lenl sekce v roce
1979 ve Vlastivedném muzeu v Olomouci a ktery sekce bezesporu dlouha
|éta plnila. A jak doplnuje pamétnice: ,Kdyby nic jiného, tak nas naucili vidét.
Divat se skrz objektiv. PFi vlastni praci s fotografii pak nespéchat, pomalu
vyvolavat, pomalu osvitit, hrat si s fotografii. Jak vZdycky Fikal Vojtéch Sapa-
ra: jedna dobra fotografie mizZe zabrat tolik asu co kompozice symfonické
skladby. “(164)

Ceska fotoskola

Edukace v oblasti fotografie na bazi neformalniho vzdélavani je funkéni
i v souCasnosti. Rozbor pfedchozich dvou pfipadl, Klubu fotografi amaté-
rt v Olomouci a Fotografické sekce Vlastivédné spole¢nosti muzejni, ukazal
mozZnosti neinstitucionalizované edukace dospélych s dirazem na spolecen-
skou, kulturni a vzdélavaci (i sebevzdélavaci) roli fotografie. Formy a pedago-
gické metody jsme sledovali od roku 1907 az do roku 1981, kdy z olomoucké
fotografické sekce mizi (Jaroslav Vavra) nebo na jiné pozice odchazeji (Rupert
Kytka, Ivo Precek, Vojtéch Sapara) silné umélecké a pedagogické osobnosti.
Pro doplnéni a dalSi komparaci edukacnich pfistupt v této oblasti, pfipadné
pro nalezeni paralel v sougasnosti byl vybran pfipad Ceské fotoskoly. Na Gvod
je vSak tfeba poznamenat, Ze po roce 1989, v souvislosti s porevolucni ex-
plozi kulturnich a zazitkovych aktivit, se zajmovému a neformalnimu foto-
grafickému vzdélavani nepodafilo v novém konkurenénim prostfedi udrzet
dosavadni kvalitu a pestrost pedagogickych metod a pfistupl. Kdysi ¢etna
sdruzeni, jejichz ¢lenska zakladna zahrnovala nékolik desitek ¢lend, utrpéla
zaCatkem devadesatych let vyrazny odliv zajmu.(2€8) At uz to nazirdme z hle-
diska Ubytku vyraznych osobnosti ¢i edukacénich ¢initell nebo i z pozice ztraty
zajmu latentnich posluchacu a studentd.

S odstupem zhruba jednoho desetileti, ale také v souvislosti se stale vét-
Si dostupnosti fotografické (digitalni) techniky a postprodukénich digitalnich
technologii vSak fotograficka edukace dospélych znovu zacala nabyvat na ak-
tualnosti. V Olomouci od pfelomu roku 2005 a 2006 plisobi Ceska fotoskola,
soukromé vzdélavaci zafizeni, které vzniklo z iniciativy fotografa Svatopluka
Klesnila (*1977).

nosti Leo Schwarze vice v rozhovoru mezi autorkou textu a Bfetislavem Smidem, Olomouc,
22.1. 2011, viz Priloha 3.

164) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16. 11. 2011, vice viz Prilo-
ha 1.

165) Napfiklad Klub fotografl amatér( v roce 1932 mél 168 Clend, ve Fotografické sekci to

bylo pridmérné kolem 70 ¢lenl v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. Napfi-
klad v roce 1981 to bylo 79 Clenu.



Edukacni a odborna cinnost Svatopluka Klesnila (2006-2012)

Fotograf Svatopluk Klesnil je absolventem Institutu tviréi fotografie Filozo-
ficko-pfirodovédné fakulty Slezské univerzity v Opavé. Fotografické vzdélani
a rozhled ziskaval napfiklad pfi cviéenich a konzultacich s Vladimirem Birgu-
sem, Janem Pohribnym (*1961), Miroslavem MySkou (*1946), AleSem Kune-
Sem (*1954), Vaclavem Podestatem (*1960) a dalSimi pedagogy opavského
institutu. | mimo ramec univerzity doplhoval své védomosti dovednosti pod
dozorem dokumentaristy a pedagoga Jindficha Streita. Klesnilova tvorba byla
vysoce ohodnocena i nezavislou odbornou porotou. V roce 2009 napfiklad
ziskal druhé misto v prestizni domaci soutézi Czech Press Photo. Klesnilovy
fotografie byvaji zafazovany do domacich i zahranicnich prehledovych vystav,
kde je ocenovana predevSim jeho dokumentaristicka a reportazni fotogra-
fie se socidlnim podtextem.(26® Ugasti na vystavach a souté&zich, kde musel
obhajovat své postoje a zaméreni tvorby, se vyprofiloval ve vyraznou umé-
leckou osobnost. Jeho kvalitni profesionaini Skoleni, ale hlavné silnd osobni
angaZovanost a snaha o kultivaci sou¢asné podoby fotografie se pfirozené
spojila s touhou predavat vlastni zkusenosti dalsim zajemcim o fotografii.
V roce 2005 zahajil pedagogickou ¢innost sérii fotografickych kurzi. Kurzy za-
meéfril pfedevSim na rozvoj dovednosti spojenych s fotografii, ale také na roz-
voj vlastnich duSevnich kvalit zajemce. ,Kurzy jsou uréené zajemclm, kteri
chtéji pomoci fotografie vyjadrit sami sebe nebo svuj pohled na svét kolem
nas.“167) Nabidka a obsah jednotlivych lekci kurzl jsou pomérné rozsahlé.
Dostatecné pokryvaiji Siroké spektrum moznych zajemcu o fotografii. Klesnil
rozdélil kurzy do tii zakladnich kategorii podle cilovych skupin student(. Prv-
ni zahrnuje posluchace, ktefi maji fotografii pouze jako volnoasovou aktivi-
tu bez dalSiho zajmu o profesni uplatnéni. Proto je také pracovné oznacen
jako fotograficky kurz pro zacatecniky. Je koncipovan do osmnacti lekci, které
predstavuji celkem Gtyficet pét hodin vyucovani.168) K tomu se pridavaji dalsi
praktické aktivity, napfiklad hodina samostatného fotografovani v ateliéru.
Studenti maji k dispozici mobilni ateliér se studiovymi blesky a fotokomorou
pro ¢ernobilou fotografii. Klesnil také studentdm nabizi moznost osobni kon-
zultace po kazdé lekci. ,Tento kurz jsem koncipoval pro zacinajici fotografy,
ktefi si chtéji osvojit uzivani fotografické techniky a zorientovat se ve zna-
lostech tvaréi fotografie. Posluchace béhem kurzu seznamuiji s jednotlivymi
obory a Zanry fotografie. Chci docilit toho, aby védéli, co kaZdy Zanr vyZadu-

166) V roce 2005 to byla vystavni pfehlidka Nation Communication v Zahtebu, v roce 2007
vystavoval v Berliné na skupinové vystavé Czech start. V roce 2010 byl zafazen do vybérové
kolekce k dvacatému vyroéi opavského institutu, ktera byla predstavena na Univerzité v Oxfor-
du. Na mezinarodnim poli je cenéna predevsim jeho dokumentaristicka tvorba. Proto byl v roce
2010 zarazen do vystavniho pfehledu Novy Zivot, novy dokument v polské VarSavé i v litevském
Vilniusu. Samostatné vystavoval v Poznani (2009) a v Olomouci (2012).

167) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21. 12. 2012. Vice viz
PFiloha 4.

168) Jedna lekce trva 2,5 hodiny. — Vice k tomu na http://www.ceska-fotoskola.com/Olomouc/
12.1.2013.



Svatopluk Klesnil, Univerzita tretiho véku, (2013), cernobila fotografie, 300x400 mm, archiv Svatopluka Kles-
nila, Olomouc

je, co jej charakterizuje. Méli by byt v budoucnu schopni samostatné tvorit
na kvalitni drovni.“69) Studium ve druhé skupiné je spiSe mnohostranné ori-
na vysokych uméleckych Skolach v oboru fotografie.

Vedle cileného zaméreni na fotografii se studenti pod vedenim lektora
rozvijeji i v dalSich oblastech, jako jsou déjiny umeéni a historicky vyvoj foto-
grafického média, ale i ekonomika vystavniho provozu, prezentace vlastnich
praci a komunikace s potencionalnimi partnery ¢i médii. Kurz je pracovné
oznacovan jako fotograficky kurz pro technicky pokrocilejsi posluchace. Je
rozClenén do dvanacti samostatnych lekci. Pro studenty to predstavuje cel-
kem tficet hodin vyucovani, kdy jedna lekce trva dvé a pul hodiny. K tomu
opét Klesnil studentiim koncipuje hodiny samostatného fotografovani v ate-
liru. Samozrejmosti jsou osobni konzultace k probirané tematice. Studenti
mohou k pfipravé Cerpat z mnoZstvi fotografickych ¢asopisl a knih, ktery-
mi disponuje archiv Skoly. Napln kurzu pro pokroCilé je pomé&rné narocna.
Od student Klesnil vyZzaduje orientaci v zakladnich znalostech techniky
fotografie. Cilem tohoto kurzu je rozvijet a kultivovat predevsim obrazovou
a obsahovou stranku svych fotografii. Klesnil se samozrejmé nebrani ani po-
drobné vyuce z oblasti techniky a technologie. Své posluchace vybizi k tomu,
aby sami do kurzu prinasSeli problematicka témata, o kterych pak v SirSim
plénu nejen prednasi, ale hlavné diskutuje. Kurz pro pokrodilé si také klade
vySSi cile. Tim prvnim je podrobné seznameni s jednotlivymi druhy tvaréi fo-

169) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21. 12. 2012. Vice viz
Pfiloha 4.

[70]



tografie tak, aby je studenti pfi samostatné praci dale a kvalitnim zplsobem
rozvijeli. Praktickym vystupem a svym zpudsobem druhym ddlezitym cilem je
pfiprava osobité prezentace tvorby kazdého studenta. Po celou dobu trvani
kurzu se posluchaci soustredi nejen na zplsoby a moznosti uchopeni tvorby,
ale také pracuji na vlastnim portfoliu, které by jejich praci mélo profesionalné
a zaroven originalné prezentovat v prostredi uméleckého provozu &i v prostre-
di propagace a reklamy.

Posledni kategorie vyuky je uréena pro vybérovou skupinu predevsim pro-
fesionalnich fotografli, ktefi ,chtéji ziskat nové podnéty a inspiraci ve své
fotografické praci“.(479) Struktura vyuky vSak ve vSech uvedenych vyukovych
stupnich nese spolecné znaky. PfedevSim je to skupinova expozi¢ni ¢ast vyu-
ky, kdy lektor pfimo vysvétluje a na pfikladech demonstruje vybrana témata
(zatisi, fotograficky Zanr a dokument, akt, portrét apod.). Ve vyuce proto vyu-
Ziva dataprojekci. Demonstruje jak fotograficka témata, tak dila vyznamnych
osobnosti. Se studenty analyzuje a srovnava vybrané snimky daného zan-
ru. Vybizi studenty k hledani a urovani chybnych nebo naopak pozitivnich
ryst na sledovanych ukazkach. Studenti jsou nuceni interpretovat obsahy
dél a analyzovat predpokladané pracovni postupy vybranych autor(. Poté
nasleduje diskuze nad tématem, ve které lektor cilené sméfuje k formula-
ci diléich Gkold, nutnych k pochopeni a fixaci problematiky. Pfi koncipovani
témat pro samostatnou praci a domaci pripravu lektor vzdy prihlizi ke schop-
nostem a moznostem svych studentl. Narocny, individualné vedeny pristup
je podminén nizkym pocétem posluchact v dané skupiné. Tu tvoii zpravidla
necela desitka student(. Pfi osobnich konzultacich studenti téma dale pre-
cizuji. V nasledujici vyuce jsou lektorem vyzyvani k podrobnému popisu po-
stupl a problému pred svymi kolegy. Klesnil touto formou sleduje zlepSeni
vyjadfovacich schopnosti studentl a komunikace v ramci skupiny. Dale takto
eliminuje opakovani ocekavanych chyb a problematickych feSeni u dalSich
student(, ktefi feSi nebo budou feSit podobné koncipované Gkoly.

Vyuka se vSak neodehrava jen v prostorach skolniho ateliéru. Do profilu
edukacnich aktivit jsou zapojovany i dalsi vzdélavaci formy. Pro SirSi odborné
a nestranné posouzeni praci studentl a také pro jejich dalSi rozvoj zafazuje
Klesnil i konzultace externistd. Olomoucka fotoskola dlouhodobé spolupra-
cuje s fotografy Jitkou Horaznou (*1983) a Emilem PaliSkem (*1977).471)
Horazna je absolventkou opavského institutu (2009) a také ocenovanou
a vyhledavanou fotografkou. V roce 2009 uspéla v mezinarodni fotografické
soutézi Frame, v roce 2011 byla vybrana k Gc¢asti na mezinarodnim festivalu

170) Vice k tomu na http://www.ceska-fotoskola.com/Olomouc/12.1.2013.

171) Emil PaliSek je absolventem Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé (2003).
V sou¢asné dobé pracuje v Olomouci jako feditel tiskarny Ceskych drah. Zde se uplatiiuje také
jako grafik a fotograf, zaroven se vénuje vlastni tvorbé. O jeho volné tvorbé: http://www.lis-
ty.cz/archiv.php?cislo=063&clanek=030625/2.4.2013. — Jitka Horazna studovala fotografii
na prazské Fakulté filmové a televizni tvorby Akademie muzickych uméni a na Institutu tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opavé. V roce 2009 bodovala druhym mistem v mezinarodni
fotografické soutézi Frame.



soucasné fotografie Circulation(s) v Pafizi.172) PaliSek se specializuje na do-
kumentarni tvorbu mensin (napfiklad soubor Vietnamci). K nejlispésnéjsim
doplnkovym formatim vsSak patii prace ve specializovanych workshopech.
FotosSkola pravidelné pofada tematicky zamérené dilny. V jejich profilu se
objevuji témata ,sociologicky portrét“; ,fotograficky dokument®; ,fotografuje-
me s Jindfichem Streitem“. Ostatné jméno Jindficha Streita se v souvislosti
s fotoSkolou nevyskytuje ojedinéle. Streit nezistné& poskytuje konzultace je-
jim studentdm, podporuje je ve vystavni ¢innosti. Od roku 2009 se Klesnil
a Streit stali leny vystavni komise Galerie Café Amadeus, ktera se v ramci
¢innosti Muzea uméni Olomouc zaméfuje na poradani fotografickych vystav.
Streit plisobi v roli odborného garanta vyb&ru autor(. Klesnil pfijal moZnost
poradani vystav jako alternativni zplsob edukace nasmérované k praxi. Stu-
denty angaZuje nejen jako autory vytvarnych dél, ale také jako asistenty vy-
stav, ktefi se timto zpUsobem seznamuji s nutnymi ¢innostmi souvisejicimi
s produkci vystav. V prostorach galerie také spoluporada prednasky, datapro-
jekce a besedy s aktualné vystavujicimi autory.

Metody, formy a cile vzdélavani v Ceské fotoskole

Ve vyuce Klesnil ¢asto a opakované doporucuje svym studentim, ktefi
do kurzu vstoupili s primarnim zajmem o pouhé vyplnéni volného ¢asu za-
jimavou ¢innosti, pokracovat ve vysSich stupnich kurz(. Postupné zvySovani
naroki se v praxi osvédcilo. Za dobu existence Ceské fotoskoly se podafilo vy-
chovat z naprostych zacatecnik( fotografy na vysoké profesionalni, ale i umé-
lecké Grovni. Klesnil vzdy dba na rozvoj individualniho a originalniho pfistupu
kazdého posluchace, ktery se ¢asto ukaze jiz v prvnich hodinach a po prv-
nich samostatnych Ukolech. Klesnil, a¢ sam pUsobi jako fotodokumentarista,
nenuti své studenty ke kopirovani svého stylu. Proto z jeho Skoly vychazeji
svébytné osobnosti, jejichZ tvorba zahrnuje rlznoroda dila od portrétu pres
Z&tiS a7 k reportaZi a inscenované fotografii. Rada jeho absolvent( jiz studuje
na prestiznich skolach, vystavuje nebo se fotografie stala jejich profesni napl-
ni. K nejvyznamnéjsim studentlm patfi napfiklad Michaela Spurna (*1981),
ktera se vénuje inscenované fotografii a praci s détskym modelem. Jeji prace
byly ocenény na soutézi Czech Press Photo v roce 2010. V roce 2011 byla pri-

172) Frame je mezinarodni fotograficka soutéz pro profesionalni fotografy a studenty fotogra-
fickych 8kol z Ceska, Polska, Slovenska a Madarska organizovana pravidelné kazdy rok. Cilem
soutéZe je poskytovat fotograflim z prostoru stfedni Evropy reprezentativni prostor pro uplatné-
ni volné tvorby. Je zamérena na profesionalni fotografy a studenty fotografickych Skol, kterym
neklade Zadna omezeni ve volbé tématu, Zanru nebo fotografické techniky. Organizatory souté-
Ze jsou sdruzeni MIMO a fotograficka skupina Jasan.

V poroté zasedali napfiklad Miroslav Vojt&chovsky, JindFich Streit, Jana Bémerova, Josef Mou-
cha, Jana Hojstricova, Lucia L. FiSerova, Tomas Pospéch, lvan Pinkava, Ales Kunes, Jifi Patek,
Pavel Dias, Peter Korniss, Iren Stehli, Miroslav Hladik. Ocenéné prace jsou sestaveny do vystav-
niho souboru, ktery je v pribéhu roku predstaven na nékolika vystavach (DUm uméni mésta
Brna, Leica Gallery Prague, Mesiac fotografie v Bratislave, Fotofestiwal Lodz, FotoFest KoSice,
VAM DESIGN Budapest a dalsi). — Vice na www. fotoframe.net — Kat. vys. Circulation(s). Festi-

val de la jeune photographie européenne. Fondation FetArt, Pafiz 2011.



jata ke studiu na Institutu tvarci fotografie v Opavé. Od roku 2007 Klesnil pfi-
pravil desitku Uspésnych absolventd, ktefi splnili podminky pfijeti na vysoké
Skoly uméleckého zaméreni. Absolventi fotoSkoly se stali studenty Institutu
tvlréi fotografie v Opavé (David Dusik, Lenka Leonidou-Spacilova, Dominik
Bachlrek, Denisa Cholastova), Filmové a televizni fakulty Akademie muzic-
kych uméni v Praze (Martin Vosahlo), Ateliéru reklamni fotografie na Batové
univerzité ve Zliné (Petra Ocelkova, Tereza Ondruskova) a Atelieru fotografie
na Ostravské univerzité (Alexandra BoCkova a Lucia Petr(ijjova). Také Gspésné
vystavuji (napfiklad vystava Svétlo jinak, 2012).(73)

Metody a edukacni formy, které Klesnil v ramci vyuky ¢eské fotoskoly po-
uziva, jsou pomérné tradi¢ni. Metodicky vychazi z praktické a pfimé zku-
Senosti, kterou si osvojil béhem vlastniho odborného studia na opavském
institutu. U svych student( rozviji védomosti na bazi pfednasek, kultivuje
jejich dovednosti v praktickych wokshopech. Mimo ramec Skoly jsou zada-
vany domaci prace. Dlouhodobym Ukolem je pfiprava uceleného textového
a vizualniho materialu k vlastni prezentaci. VSechny edukacni aktivity jsou
zacileny na praktické vyuziti dosazenych znalosti. Pfi hodnoceni a vystupech
absolventll zdUraziuje Klesnil pfedevSim obsah. Technické vybaveni a jeho
vyspélost neni prioritni. ,Kurz je orientovany hlavné na samotny obsah foto-
grafii posluchact a v tomhle je pouzita technika druhorada.“

Jako dostate¢né vybaveni pro maximalni vyuziti v kurzu pozaduje digitalni
fotoaparat (tzv. zrcadlovka) a notebook. , Uvedené véci nejsou podminkou pro
absolvovani kurzu, ale jsou vhodné pro 100% vyuziti technického potencialu
fotografického kurzu.“ Klesnil také pozitivné pfijima moznosti digitaini foto-
grafie. Sam proSel érou tradic¢ni analogové, pozdéji i digitalni fotografe. Proto
si dobfe uvédomuje, a ve vyuce také pouziva, prednosti digitalniho média.
PfedevSim se podstatné zkratila doba zhotoveni fotografii a domacich praci
z nékolika tydn( na dny. Studenti mohou nosit snimky k posouzeni na digi-
talnich nosicich. V této podobé Ize také snimek snadnéji pouzit napfiklad
ve skupinové vyuce, pfi hromadnych demonstracich a projekcich, pri formal-
nich i obsahovych rozborech pro vétsi pocCet studentl. Vyuka se také muze
soustfedit na CastéjSi konzultace, které prispivaji k precizovani jednotlivych
Ukoll a soubord, eliminaci nedostatkd. Digitalni fotografie dava i vice vol-
nosti ve vybéru finalnich snimk(l. Zde je vSak podstatné umét rozlisit a najit
kvalitu. Kultivaci vizualni gramotnosti se Klesnil snazi zajistit pfednaskami
z dé&jin fotografie, spolecnymi exkurzemi na vystavy. Specifickym doplrikem
jeho kurzl pak je spoluprace s fotografickou Galerii Café Amadeus, kde se
studenti nejen v roli divakd, ale i aktivnich G¢astnikd podileji na vystavnim
i animacnim programu.@74)

173) Svétlo jinak. Muzeum uméni Olomouc - Galerie Café Amadeus, 18.9.-11.11.2012. —Ze
student(i Ceské fotoskoly byli vybrani Dominik Bachtirek, Denisa Cholastova, Tereza Ondrusko-
véa a Svatopluk Klesnil.

174) K tomuto tématu vice v kapitole Edukacni aktivity zamérené na zprostfedkovani a vyuziti
fotografie v edukacnim procesu v Muzeu uméni Olomouc.



Dominik Bachiirek, Pout (Levoca), 2012, cernobila fotografie, 300x400 mm, archiv Dominika Bachdrka, Olo-
mouc

Béhem studia jsou posluchaci motivovani profesnimi a vystavnimi Gspéchy
starsich absolventd. Skola v nich v prvé fadé konstruktivné péstuje snahu
0 osobitost a originalni formovani postojl a nazor(. Podstatnym, komplex-
né pojatym rysem edukace je také snaha kultivovat studenty tak, aby i oni
sami po opusténi Skoly mohli pfispét ke ,zlepSeni povédomi Siroké verejnosti
o kvalitni tvarci fotografii“. Klesnil ve vyuce ostfe poukazuje na mnozstvi pr-
voplanového a laciného kyce, ktery se bohuzel s lehkou dostupnosti fotoapa-
ratl a digitalnich technologii ¢asto objevuje v soucasné fotografii. Proto jsou
studenti cilené vedeni k originalnimu projevu. ,NezaleZi na tom, jestli jako
amatér fotografujete Zivot své rodiny anebo mate fotografii jako svou praci
Ci prostredek k sebevyjadreni. Sami rozhodujete o tom, jestli obsah vasich
fotografii kopiruje Sed” milionu jinych, anebo se pokusite z tohoto proudu vy-
stoupit a najit po fotografické strance sami sebe.“(A73)

175) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21. 12. 2012. Vice viz
Pfiloha 4.



Vyuka fotografie na vysokoskolské trovni

Cesta k ustanoveni vyuky fotografie na vysokoSkolské Grovni nebyla snad-
na. Po zaloZeni Akademie muzickych uméniv Praze v roce 1946 se fotografie
zacCala okrajové vyucCovat v ramci jinych predmétd, predevsim ve vyuce fil-
mové kamery na Katedfe filmového a televizniho obrazu.@7€) Napfiklad foto-
graf Erich Einhorn (1928-2006) uvazoval o zfizeni fotografického institutu
na Vysoké umeéleckoprimyslové Skole.@7?) Az od poloviny sedmdesatych let
20. stoleti bylo mozné fotografii studovat na samostatné Katedre fotografie
na prazské Filmové a televizni fakulté. Ta byla az do konce osmdesatych let,
vedle Vysoké Skoly pro grafiku a knizni uméni v Lipsku, jedinou vysokoskol-
skou katedrou specializovanou na vyuku fotografie v ramci tehdejsiho socia-
listického bloku.78 Proto mizZeme téch nékolik mistnich vyjimecénych aktivit,
jako bylo angaZma fotografa Jaroslava Vavry na Ustavu vytvarné vychovy
v Olomouci nebo prednaskovy cyklus Nova fotografie a Fotografie ve vytvarné
vychoveé s praktickymi cvicenimi Josefa KSira na Pedagogické fakulté Univer-
zity Palackého v Olomouci v letech 1951-1953 ¢i Kurs védecké a vytvarné
fotografie, vedeny na Fakulté spole¢enskych véd Univerzity Palackého v Olo-
mouci Miloslavem Stiborem, chapat jako vyznamny pfinos pro obor.79 A to
v dobé, kdy se metody a formy vyuky v ramci celorepublikového, ale i stfedo-
evropského kontextu jesté hledaly. Je jasné, Ze tyto lokalni aktivity nemohly
plné nahradit soustfedénou a specializovanou vyuku fotografie. Pfesto vSak
vyznamné prispély k formovani edukace fotografi na vysoké trovni.

Ustav vytvarné vychovy

Ma-li se tedy Olomouc pySnit néjakym pokrokovym pocinem v oblasti vyuky
vytvarné vychovy na odborné vysokoSkolské Urovni, pak je to zajisté Cinnost
,olomouckého Bauhausu*“ - Ustavu vytvarné vychovy na povaleéné obnovené
Univerzité Palackého.89 Jeho existence a samoziejmé také koncepce a prak-

176) V roce 1965 byl zpracovan navrh na zfizeni samostatného fotografického oboru na FAMU.
V roce 1967 se poprvé vyucuje obor umélecka fotografie. Ve Skolnim roce 1966/1967 fungoval
na FAMU Kabinet fotografie, pfedstupen samostatné Katedry fotografie, ktera zde byla zfizena
v roce 1975. — Vice napfiklad Birgus, Viadimir. Sestdesiatka profesora Jana Smoka. Wtvarnic-
tvo, fotografia, film, 1982, ¢. 4.

177) Némedek, Miroslav. Prof. Jan Smok. Osobnost a dilo (diplomova prace). Slezska univerzita
v Opavé, Opava 2000, s. 17.

178) Némedek, Miroslav. Prof. Jan Smok. Osobnost a dilo (diplomova prace). Slezska univerzita
v Opavé, Opava 2000, s. 9.

179) Bieleszova, Stépanka. PoSatky odborné vysokoskolské vyuky fotografie na Fakulté spole-
Eenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu. In: Kavéakova, Alena.
Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti.
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

180) Kavéakova, Alena. Vyznam Vydrovy vize ,0lomouckého Bauhausu*“ v historii a sou¢asnosti
vytvarné vychovy. In: Steiglova, Tatana (ed.). Wtvarna vychova a mody jeji komunikace. Sym-
posium Ceské sekce INSEA Olomouc, listopad 2002, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc
2004, s. 20-27. — Vytvarna teorie a vychova jako studijni obor prosla na Univerzité Palackého



ticka napln byla od pocatku spojena s osobnosti pedagoga, teoretika a foto-
grafa Josefa Vydry (1884-1959), ,reformatora mezivalecného uméleckého
vzdélavani a bojovnika za avantgardni sblizeni uméni a prumyslu“.180) Tomu
se v roce 1946 podafrilo iniciovat zalozZeni vzdélavaci instituce, ktera méla
navazat na Vydrovy pfedchozi zkuSenosti na bratislavské Skole umeleckych
remesiel, a stat se tak pokrokovou akademii pro pfipravu pedagogui vytvarné
vychovy. Po ,Vitézném dnoru“ a v novych politickych souvislostech vSak byla
¢innost Gstavu odsouzena k zaniku. Ale jakkoliv neméla Vydrova ,sméla kon-
cepce“ Ustavu vytvarné vychovy dlouhého trvani, tvarsi obdobi let 1946 az
1953 prispélo v mnoha smérech k inovaci koncepci jednotlivych vytvarnych
oborl, ke zlepSeni organizace vyuky a rozSifeni metod pedagogické prace,
a to predevsim smérem k napojeni na vytvarnou a priimyslovou praxi.(182)

Jiz pfi zakladani a koncipovani naplné ¢innosti nové vznikajiciho vytvarné-
-pedagogického ucilisté pocital Josef Vydra s ¢innosti zkusenych vytvarnikl
a pedagogu. To se mu ostatné vyplatilo uz za jeho plsobeni v Bratislavé, kde
spolupracoval s mnoha osobnostmi slovenské i ¢eské umélecké avantgar-
dy. V bratislavském ateliéru fotografie plsobili napfiklad Zdenék Rossman
(1905-1984), Jaromir Funke, Ladislav Kozehuba (1906-1957) ¢i Karel Plic-
ka (1894 -1987).(183) Komplexné pojatou vyuku Vydra doplioval pfednaskami
renomovanych evropskych osobnosti.(184) Zavedeni podobného vzdélavaciho

slozitym vyvojem a nékolika institucionalnimi proménami. Pocatky oboru souviseji se vznikem
Ustavu vytvarné vychovy v roce 1946 na Pedagogické fakulté tehdy obnovené olomoucké uni-
verzity. V duchu velkorysé koncepce prvniho prednosty Ustavu Josefa Vydry, ktera reflektovala
pedagogicky i umélecky odkaz Bauhausu, bylo olomoucké vytvarné ucilisté od svych pocatki
zaméfeno na vzdélavani vytvarnych pedagogl. Plsobila zde fada vyznamnych umélcu a teo-
retik(i, napfiklad J. Zrzavy, F. V. Mokry, J. Vinecky, L. Slapeta, V. Richter a B. Markalous-John.
— Z dalSich vyvojovych etap olomouckého univerzitniho vytvarného Skolstvi je tfeba pfipo-
menout paralelni existenci vytvarnych kateder na Filozofické a Pedagogické fakulté v letech
1959-1980, odliSujicich se rlznym zaméfenim absolvent(. Z vyraznych uméleckych a teore-
tickych individualit, které pusobily na Filozofické fakulté UP, je tfeba zminit V. Navratila, M. Stol-
fu, V. Zykmunda, Z. Kudélku, F. Dvoraka, S. Kovarika, A. Berana a M. Stibora. Pod vedenim
V. Zykmunda se v Sedesatych letech zformovalo specifikum olomouckého vytvarného oboru,
prosazujici mySlenku komplexniho vytvarného vzdélavani integrujiciho vyvazené praktické a te-
oretické discipliny. — V roce 1980 byly obé katedry slouceny v ramci Pedagogické fakulty, kde
v té dobé plsobili napfiklad vytvarni umélci J. Jemelkova, Z. Prikryl a teoretik J. Maliva. Do sou-
Casné podoby se Katedra vytvarné vychovy zformovala na zakladé podstatnych koncepcnich
a personalnich promén provedenych v letech 1989-1993 pod vedenim Hany Mysliveckové.

181) Kavéakova, Alena. Organizatorské a teoretické dilo Josefa Vydry v kontextu umélecké a vy-
tvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. In: Kavcakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959)
v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého
v Olomouci, Olomouc 2010, s. 19.

182) Kavéakova, Alena - Mysliveckova, Hana. Uvodem. In: Josef Vydra (1884-1959) v kontex-
tu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci,
Olomouc 2010, s. 15.

183) V pedagogickém sboru SUR v Bratislavé plsobili napfiklad Ludovit Fulla (1902-1980),
Mikulas Galanda (1895-1938), Frantisek Troster (1904-1968), Jilia Horova (1906-1978),
FrantiSek Reichental (1895-1971), Zdenék Rossmann (1905-1984) a dalsi. — Vice napfiklad
Bartko, Ondrej, et al. Art school SUR+SUP+SUV=75. Rabbit & Solution studio, Bratislava 2007.

184) Externé ve Skole pUsobili napfiklad L. Moholy-Nagy, Jan Tschichold (1902-1974), Hannes
Meyer (1889-1954), Karel Teige (1900-1951), Ladislav Sutnar (1897 -1976). Progresivni roz-
voj Skoly se vSak zastavil 1. fijna 1939 v souvislosti s nastupem fasismu. Z rozhodnuti Minis-



modelu chtél docilit i v Olomouci. Proto v pedagogickém sboru z té doby na-
jdeme jména malifd Jana Zrzavého (1890-1977), FrantiSka Viktora Mokrého
(1892-1975), sochafe a designéra Josefa Vineckého (1882-1949) ¢i ar-
chitekta Lubomira élapety (1908-1983) a teoretika Bohumila Markalouse
(1882-1952). Objevuje se i jméno fotografa Jaroslava Vavry.

Edukacni a odborna cinnost Jaroslava Vavry (1949-1956)

Pocatky vyuky fotografie na olomoucké univerzité tedy tésné souviseji s fi-
lozofii vzdélavani Josefa Vydry, kterému velmi konvenovala pokrokova kon-
cepce némeckého uméleckopriimyslového Skolstvi. Byl to predevSim vzor
némeckého Bauhausu, technickoprimyslového ucilisté, zacileného na kom-
plexni vychovu kvalifikovaného umélce a primyslového designéra, ktery je
schopen reflektovat ve své tvorbé dobové avantgardni tendence.(185)

| kdyZ i na Bauhausu byla vyuka fotografie zpocatku vélenovana do pfi-
pravnych kurzd a studijnich pland rGznych dilenskych a ateliérovych disciplin
jen sekundarné a spiSe ve formé podpurné metody, presto nelze zpochybnit
jeji roli v dobovych snahach o rozsiteni perspektivnino vidéni a formalniho
usporadani. Podobné cile byly soucasti Vydrovych pland na vyuziti fotogra-
fie v olomouckém Ustavu vytvarné vychovy. Jiz v letech 1949-1950 zde
pusobil fotograf Jaroslav Vavra.88 Vavru ke spolupraci vyzval patrné Vydra
osobné, ktery se s nim mohl setkat uz za svého plsobeni v Brné.187) Navic
Vavra byl v té dobé jiz aktivnhim fotografem s mezinarodnim renomé, ktery
se stykal s pokrokovymi vytvarniky a fotografy své doby.88) Syvé vytvarné
a fotografické ambice konzultoval napfiklad s malifem Bohumirem Matalem
(1922-1988) a s fotografy Premyslem Koblicem (1892-1955) a Janem Be-
ranem (1913-2003), ktery jej navic mohl zasvétit i do zaklad( filmarské pra-
ce.89) Jak pripomnél fotograf Miloslav Stibor, Vavra vzdy tihnul k vytvarnému

terstva Skolstva a narodnej osvety Slovenského statu byla Skola umeleckych remesiel zrusena.
— Vice napfiklad Bartko, Ondrej, et al. Art school SUR+SUP+SUV=75. Rabbit & Solution studio,
Bratislava 2007.

185) Obecné tedy lze fici, Zze kofeny profesionalni vyuky fotografie tésné souviseji s ¢innosti
nékterych avantgardnich umélct na némeckém Bauhausu. Nejpiikladnéjsim pedagogem a za-
roven pokrokovym umélcem byl Laszlé Moholy-Nagy, ktery spolecné se svoji partnerkou Lu-
ciou Moholyovou zapojovali fotografii do vyuky. — Fotografie a jeji pomérné rychlé pofizovani
a rozmnoZovani také pfi vlastni praci a praci studentt nahrazovalo ¢asto zdlouhavé pripravné
prace s fadou nacrtli a zkusebnich skic. — Vice k pokrokovym principim Bauhausu napiiklad
Drosteova, Magdalena. Bauhaus. Kéln 2007, s. 15. [Manifest Bauhausu z roku 1919.]

186) Kavéakova, Alena. Vydruv pokus o tvorbu vytvarného ucilisté. Univerzita Palackého v Olo-
mouci, Olomouc 1993, s. 25, 90.

187) Vydra v Brné pUsobil do roku 1946 ve funkei Feditele Skoly uméleckych femesel a Vavra
zde do roku 1948 7Zil a studoval na Pravnické fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

188) V roce 1947 Vavra ziskal bronzovou medaili na mezinarodni fotografické vystavé v Buda-
pesti za portrét fotografa Jana Berana (1913-2003). — K tomu vice napfiklad Danék, Ladislav
- Stibor, Miloslav. Zivotopis a osud dila. In: Bieleszova, Stépanka - Danék, Ladislav. Lovec
obrazu. Jaroslav Vavra. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2011, s. 47.

189) Jan Beran byl vyznamnym brnénskym fotografem, ¢lenem skupiny VOX a Klubu fotogra-
fil amatéri mésta Brna. Byl ¢inny jako metodik vytvarnych obor(, lektor fotografie a porotce



FOTOGRAFICKY
HUMOR A VTIP PORTRET V PRI P
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Obalka knihy Jaroslav Vavra. Fotograficky humor a vtip, (1947), Védecka knihovna Olomouc
Obalka knihy Jaroslav Vavra. Portrét v prirodé, (1948), Védecka knihovna Olomouc

uméni, v mladi snad i maloval a velice jej zajimalo spojeni fotografické tech-
niky s malifskymi poznatky. Stibor se dokonce zminil o Vavrové nenaplnéné
touze po malifské kariéfe a jeho Zivém zajmu o klasické i moderni malifstvi.
Véavra se stykal s vytvarnymi umélci, diskutoval o aktualnich tendencich. Pro-
to také byla jeho tvorba, v oblasti barevné fotografie nepochybné evropského
vyznamu, velmi silné ovlivnéna malifskou zkuSenosti. Prepokladejme tedy, ze
Vydriv ambiciézni a pokrokovy projekt vytvarného ucilisté naprosto konveno-
val Vavrove predstavé o propojeni malifské zkusenosti s modernimi moznost-
mi fotografického média.190) Snad i proto si jej Vydra vybral jako vhodného
vyucujiciho pro obory fotografie a film, které zde mél koncem Ctyficatych let
minulého stoleti vyucovat.

Metody, formy a cile vyuky Jaroslava Vavry

Vavra presidlil do Olomouce v roce 1948. V letech 1949-1950 mél vyuco-
vat fotografii a film na Ustavu vytvarné vychovy, zarovefi byl aktivnim &lenem
Klubu fotograf(i amatér(, kde se vénoval prednaskové a osvétové ¢innosti.91)

fotografickych soutézi. Na svém konté ma také pres stovku kratkometraznich filmu, ocenénych
doma i v zahranici. — Pfemysl| Koblic (1892-1955) byl vyznamny prazsky fotograf a publicista,
prikopnik v oblasti fotografické techniky i technologie. Lektor fotografie a porotce fotografic-
kych vystav. — Vice napfiklad Balajka, Petr - Birgus, Vladimir - Dufek, Antonin, et al. Encyklo-
pedie ¢eskych a slovenskych fotografu. Praha 1993, s. 26 a 163.

190) Vzpominka Miloslava Stibora pronesena pfi pripravé katalogu vystavy Lovec obrazu. Jaro-
slav Vavra. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2011.

191) Bieleszova, Stépanka. ,Pfal bych si, aby se fotografie stala slepeckym pismem fotograficky
nevidomych“. Poznamky k pedagogické Cinnosti Jaroslava Vavry v Brné a Olomouci v letech



Jaroslav Vavra, Houpacka, nedatovano (1947), reprofoto z knihy Jaroslav Vavra. Fotograficky humor a vtip, 1947,
Védecka knihovna Olomouc

Jaroslav Vavra, Opravdu palac, nedatovano (1947), reprofoto z knihy Jaroslav Vévra. Fotograficky humor a vtip,
1947, Védecka knihovna Olomouc

Ackoli se o Vavrové pusobeni na Ustavu nezachovalo mnoho dokladd, mu-
obvyklé pedagogické postupy a metody. Predevsim byl jako ¢len klubu zvykly
prednaset, a to za doprovodu tzv. ,svételnych obrazi*, tj. starsi verze diapo-
zitivl. Podle vypovédi pamétnik(l byl Vavra idealnim typem pedagoga, ktery
umél posluchace aktivizovat k maximalnimu zaujeti. Jak vzpomina jeho poz-
déjsi studentka Jana Dvorska: ,Dodaval nam odvahu nebat se zkusit néco
nového, vlastniho, originalniho.“®92) Hodnoceni, rovnéz ve formé vzpominky,
poskytl po Vavrové smrti napfiklad také fotograf Karel Otto Hruby: ,Dnes uZ
bohuzel nemizeme nez litovat, Ze jeho schopnosti, zkusSenosti i osobniho
kouzla nebylo vyuzivano déle a v Sirsim méritku. Jeho plsobeni na nékterém
statnim ucilisti by bezpochyby velmi blahodarné a vyrazné ovlivnilo vyvoj nasi
mladé profesionalni fotografické scény.“193) V té dobé také Vavra jiz pracoval
s praktickymi pfiruckami, ve kterych shrnul svou prednaskovou ¢innost a kte-
ré meéli jeho posluchaci k dispozici ve vyuce. V publikaci Fotograficky humor
a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem potésit, poucit a rozesmat
se podrobné pfistupnou a srozumitelnou formou vénoval napfiklad nejen
kompozici snimku, ale predevsim obsirné analyzoval smysl a napln fotografie

1948-1981. In: Danék, Ladislav - Bieleszova, Stépanka. Lovec obrazt. Jaroslav Vavra. Muze-
um umeéni Olomouc, Olomouc 2011, s. 44-46.

192) Citovano z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou ze dne 18. 11. 2011. Viz
Pfiloha 1.

193) Citovano ze vzpominkového textu K. O. Hrubého z roku 1982. Opis v archivu Muzea uméni
Olomouc.
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vSeobecné. Obsah knihy koresponduje v mnoha bodech s tim, na co pozdéji
vzpominali jeho kolegové a Zaci. Je to predevSim presvédceni o jedinecnosti
fotografického zobrazeni, o vyjimecnosti fotografického obrazu, které predaval
svym studentiim. Vavra také kladl dliraz na individualni pfistup a originalitu
vidéni a fotografického vyjadreni. V tom se také pfiblizil dobovym teoretik(im,
napriklad Jindfichu Chalupeckému (1910-1990) a jeho vyroku, ze ,estetikou
fotografovou je vidét“.(194) Vavra také kritizuje ,,odvozené uvazovani“, konvenc-
ni mysleni a pFistup, v pfipadé fotografie fixovany na zkuSenost malifskou. Zd (-
raznuje nutnost originalniho hledani novych namétl. Je kritikem formalismu
a konvecnich pristupl pfi vybéru témat. Pro své posluchace také objevuje
dilo amerického avantgardniho fotografa Man Raye (1890-1976).9%) V jeho
pripadé zdlraznuje autorsky a originalni pristup k realité, jehoz vysledkem
jsou ,fotografie absolutniho neskute¢na“. Neopomina ale také zdlraznit vznik
fotografii ,naprosto realnou cestou a predevsim zcela Cistym procesem®.(196)
Formou konstruktivni kritiky sméra, které pfimo nekonvenovaly jeho pedago-
gickym a tviréim postuplm, priblizoval posluchaéim i dalsi dobové pristupy
a metody. Napfriklad v pripadé hnuti ,nové vécnosti“ varuje pred jistou povrch-
nosti, presto vSak vyzdvihuje jeji technickou dokonalost v provedeni kazdého
snimku.(297)

Pfirucka o fotografickém humoru svym nazvem mozna muiZe vzbuzovat
pocit, Ze se jedna o laickou nebo spiSe popularné-nauc¢nou prirucku. Opak
je vSak pravdou. PredevSim pod pojmem ,humor“ shrnuje problematiku sa-
motného obsahu fotografie.2%8 Kniha je souhrnem nékolika Vavrovych pred-
nasek a také Gvah o fotografii, ukotvenych v kvalitnim teoretickém zakladu
s vyuzitim praktickych zkuSenosti autora. Prirucka je roz¢lenéna do nékolika
tematickych oddild, kde Vavra nejen podrobné analyzuje, ale také na praktic-
kych pfikladech rozvadi problematiku spjatou s obsahem fotografického dila
(kapitola Tri stupné humorné fotografie), dale pak s technickymi predpoklady
fotografa (kapitola Nékolik slov o technice), zvlastni pozornost vénuje vybéru
namétl a také zpusobu jejich ztvarnéni (kapitoly Naméty jsou vsude a Ces-
ty mohou byt rozlicné). V neposledni fadé se zaméfil i na autorsky pristup
a otazku vhodného nacasovani snimku (kapitola ReZie). Samostatnou ¢asti

194) Chalupecky, Jindfich. Svét v némz Zijeme. Program D 40, 1940, ¢. 4, s. 88-89.

195) Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem
potésit, poucit a rozesmat. Praha 1947, s. 6.

196) ,V kazdém uméni se vyskytne nékolik individualit a celd fada primérnych osobnosti, které
se témito individualitami chtéji stat. Jak pravi stara zkusenost, je mnoho povolanych, ale malo
vyvolenych.“— Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pri-
strojem potésit, poucit a rozesmat. Praha 1947, s. 5.

197) Nova vécnost, smér, ktery dle Vavry ,na fotografické predloze vidi jen povrch“. — Vavra,
Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem potésit, poucit
a rozesmat. Praha 1948, s. 6, 11.

198) ,Jsou nenarocné fotografie, které nechtéji nic jiného, nezZ nas trochu pobavit.“ — Vavra,
Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem potésit, poucit
a rozesmat. Praha 1947, s. 9.



prirucky pak je rozbor vybranych fotografii. Zde Vavra prokazal nejen odborné
znalosti z teorie a praxe fotografické tvorby, ale dal také studentim pfiklad,
jak fotografii analyzovat napfiklad z pozice uméleckohistorickych souvislos-
ti nebo jako sociologicky fenomén ¢&i kriticky dokument své doby. Nezamér-
né tak vloZil do vyuky zaklady mezioborovych studii, kde dlleZitou roli hraje
schopnost interpretovat fotografii z mnoha Ghld.

V pfiruéce Portrét v pfirodé podrobné analyzuje dobové mozZnosti prace
s modelem v exteriéru, véetné prace se svétlem a proménlivymi podminkami,
které fotografovi ztéZuji praci mimo ateliér.29® Na rozdil od knihy Fotograficky
humor a vtip, ktera byla vice zamérena na obsah a SirSi myslenkové souvis-
losti spjaté s fotografii, se v Portrétu v pfirodé vénuje podrobné i technickym
predpokladim vzniku kvalitniho snimku. Presto v§8ak neopomiji dilezité za-
sady dobré fotografie: ,Hodnotny obraz musi mit obsah, musi vyjadrovat, jako
dobry dokument, d€j a prostredi, v kterém se odehrava, a musi vyjadrovat
osobni pomér tvurclv k véci. Fotograf musi vyjadrit obrazem svou osobitou
notu, ktera se v ném pri dané udalosti ozvala.“290) Rovnéz i v této publikaci
pfinasi Vavra svym posluchacélm praktické ukazky portrétll s podrobnym ko-
mentarem, jako tomu bylo u predchozi prirucky.

Ohledné pedagogickych cill, ke kterym méla Vavrova vyuka sméfovat, Ize
vychazet z jeho vlastniho pFistupu k tvorbé. Vedle zajmu o Siroky proud vytvar-
ného uméni, a malifstvi predevsim, se Vavra vzdy snazil udrzet krok s aktual-
nim svétovym dénim v oboru.%1) Zcela jasné si uvédomoval nové se otevirajici
tvarci prostor soudobé fotografie. Jeho texty jsou pfimo prodchnuty sentence-
mi, které Ize povaZovat jak za umélecké, tak i pedagogické cile. Jiz v Gvodu
knihy Fotograficky humor a vtip vyhlasSuje, Zze bych chtél pfipravit podminky
pro vytvoreni programu ,Cisté, technicky dokonalé a predevsim obsahové bo-
haté, pravé fotografie“.202) Tento pozadavek pak dale podminuje nezbytnou
technickou pripravou, kterou vSak povaZuje za zcela automatickou a zabyva
se ji jen okrajové, ve formé odkaz(l na soudobé autority, misty doplnénymi
osobnimi zkuSenostmi z praxe.93 Daleko vétsi dlileZitost priklada volbé té-
mat, vyhledavani namétu: ,Vyspély pracovnik najde motiv na kazdém kroku.“
Naopak své posluchace nezatéZuje volbou prostiedk(, ale vede je k prezen-
taci vysledku: ,...a zaujme-li nas (obraz) originalitou napadu, je véc v poradku

199) Vavra, Jaroslav. Portrét v prirodé. Praha 1948.
200) Vavra, Jaroslav. Portrét v pfirodé. Praha 1948, s. 49.

201) Doménou Vavrovy tvorby, a predpokladejme tedy Ze i vyuky, se staly experimenty v oblasti
tvarovych a barevnych studii. To ostatné dokladaji i jeho pozdéjsi prace z konce padesatych
a Sedesatych let minulého stoleti, kde se naplno projevil jeho zajem o optické struktury a ba-
revné experimenty, inven¢né rozvijejici dobové trendy op artu a pop artu. Doklady experimental-
nich studii s barvou a strukturou se vSak pro dobu konce Ctyficatych a zacatku padesatych let
zatim nepodafilo doloZit. — Vice Vavra, Jaroslav. Barevné fotografické techniky. Ceskoslovenska
fotografie, 1980, s. 32, 80-81, 176, 225, 272.

202) Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pfistrojem
potésit, poucit a rozesmat. Praha 1947, s. 6.

203) Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem
potésit, poucit a rozesmat. Praha 1948, s. 11-13.



a nijak nesejde na tom, jak vznikl. Napad plytky a banalni takovym zustane,
i kdybychom jej zpracovali sebe virtuosnéjSim zplsobem.“2%4 Na svou dobu
je velmi pokrokovy postoj k individualnimu vyjadreni. Své posluchace vedl
k interpretaci skuteénosti, k poznani, Ze fotograficka prace neni jen mecha-
nickym zobrazovanim, ale zalezZitosti nazoru a osobniho pfistupu: ,A poné-
vadz mysleni je zcela individualni a u kaZdého jiné, musi nutné zplsob, jakym
pracovnik prevede danou do situaci obrazu, byti u kazdého mysliciho, inteli-
gentniho ¢lovéka jiny, protoze individualni. Uréovat zde néjaké normy by bylo
zasadni omyl, ponévadZz chtit normovat mysleni je nesmysl.“(205)

Edukacni a odborna ¢innost Josefa Ksira v letech 1951-1956

V roce 1946, bezprostiedné po obnoveni Univerzity Palackého v Olomouci,
se mezi tehdejSimi posluchaci objevuje osobnost, ktera zahy vyznamné pfi-
spéla k dalSimu formovani vyuky fotografie na vysokosSkolské trovni v Olomou-
ci. Do Seminate d&jin uméni, ktery se soub&zné fungujicim Ustavem vytvarné
vychovy Uzce kooperoval, se ve svych Ctyfiapadesati letech zapsal olomoucky
stavebni inZzenyr, pamatkar a fotograf Josef KSir (1892-1978). Jako mimorad-
ny posluchac zde studoval do roku 1950.298) Od roku 1951 byl pfijat na uni-
verzitu jako lektor pro vyuku fotografie na Ustavu vytvarné vychovy a pozdéji
také v Seminafi déjin uméni. Byl povéren cvicenimi a prednaskami nejen o fo-
tografii ve vytvarné vychové, o fotografovani pamatek, ale i o pamatkové péci,
0 vyvoji stavebni techniky a architektonickych konstrukcich stavebnich pama-
tek. Tyto prednasky ved| na univerzité az do roku 1956.(207)

KSir se fotografii vénoval od svych ¢trnacti let. Byl zakladajicim ¢lenem olo-
mouckého Klubu fotografll amatér(1.298) Pfed svym pfichodem do Ustavu stu-
doval inZenyrské obory, stavitelstvi a architekturu, ve svém novém pUsobisti
rozvinul ucebni program zaméreny na praktické vyuZiti fotografie v umélec-
ké, ucitelské a pamatkové praxi. KSir také na rozdil od Vavry vénoval velkou
pozornost technickym moznostem fotografie a fotografického aparatu, a to

204) Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s pristrojem
potésit, poucit a rozesmat. Praha 1948, s. 16.

205) Vavra, Jaroslav. Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se Ize s prFistrojem
potésit, poucit a rozesmat. Praha 1948, s. 18.

206) V SOKA Olomouc je zachovan dopis Vaclava Richtera, ve kterém rekapituluje pedagogic-
kou a odbornou ¢innost Josefa Ksira pfi Ustavu vytvarné vychovy a v Seminafi d&jin uméni
v letech 1918-1956, vcetné jeho studentskych let 1946-1950. — SOkA Olomouc, M 8-55,
inv. €. 13, doklad ze dne 28. 6. 1956.

207) Josef Ksir (30. listopadu 1892, Hodonin -19. ¢ervna 1978, Olomouc). Stavebni inZenyr.
Béhem druhé svétové valky véznén za Gcéast v odboji. V roce 1945 prednosta méstského sta-
vebniho referatu. Konzervator statni pamatkové péce, ¢len Skolské a kulturni komise. Mezi lety
1946-1954 absolvoval odborné prednasky déjin uméni jako mimoradny posluchac v seminari
déjin uméni na Univerzité Palackého v Olomouci. V letech 1948-1949 zde byl knihovnikem
a v letech 1949-1951 pusobil jako pomocna védecka sila. V letech 1951-1953 ved! odborné
prednasky o fotografii ve vytvarné vychové a v letech 1954-1956 pfednasel o architektonic-
kych tvarech a technickych konstrukcich stavebnich pamatek.

208) Napriklad jeho fotografie Olomouce byla schvalena jako vyucovaci pomucka.



GRS o obaledaie A b
Josef KSir, bez nazvu (Most pres Moravu), nedatovano (40. Iéta 20. stoleti), ernobila fotografie, 90x 130 mm,
Statni okresni archiv Olomouc

pfedevSim v oblasti dokumentace. S jeho osobou Ize také spojovat pokusy
vybudovat na Gstavu prvni samostatny fotograficky ateliér.

Metody, formy a cile vyuky Josefa Ksira

Zakladem KSirovy vyuky se stala precizni znalost fotografické techni-
ky, dopliiovana teoretickymi prednaskami z historie fotografického média,
a prakticka cvi¢eni konana predevsim v plenéru. Se svymi studenty sméro-
val k hledani a nalézani elementarnich principd, s jejichz pomoci bylo moz-
né zaznamenavat estetické kvality uméleckych objektl od keramickych
vyrobk( aZ po architekturu a historické exteriéry Olomouce. V pribéhu let
1951-1956 pripravil nékolik specializovanych kurzt zamérenych na r(izné
pojeti fotografie v pedagogické praxi. Ve studijnim roce 1951 to byl Zaklad-
ni kurz fotografie,209) v pribéhu celého Skolniho roku 1951/1952 pak KSir
vedl vyukovy cyklus Nova fotografie, ktery byl v jednom semestru zaméren
na teorii a ve druhém na praxi. Podle rozpisu v dobovém studijnim rozvrhu
to méla byt vyuka pro treti rocniky.219) Jiné archivni doklady vSak potvrzuiji,
Ze vyuka tohoto predmétu byla zafazena i do studijnich program studentd
prvnich ro¢nik(1.21) Tento kurz byl primarné uréen nejen pro studenty Peda-

209) Archivni doklad zminujici se o Zakladnim kurzu fotografie, SOkA Olomouc, 1951, M 8-55,
inv. €. 317, kart. 29.

210) SOKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13, doklad z 20. 10. 1951.
211) V majetku olomouckého sochare Bohumila Teplého se nachéazi jeho vlastni vykaz o stu-
diu, tzv. index, kde je zapsan mezi jinymi predméty i KSirlv predmét Nova fotografie, a to v le-
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gogické fakulty, ale i pro posluchace Seminare déjin uméni.212) O naplni to-
hoto kurzu mame pomérné jasné predstavy, alespon o jeho ¢asti. KSir rozdélil
vyuku v prvnim semestru na tfi zakladni oddily - ,pfistroje“; ,optika“ a ,,0b-
jektivy“. | pres zfejmé technické zaméreni jednotlivych ¢asti vSak z KSirovych
podrobnéjSich poznamek vyplyva, Ze cile vyuky byly Sirsi. UZ v Gvodnim bloku
Lpristroje”, kde bychom ocekavali pfednasky o skladbé a funkci fotografic-
kych aparatli, se vénoval historii fotografického média, jeho rozdéleni a vy-
znamu.213) Vyvazenou skladbu prednasek doklada ve svych vzpominkach
napriklad i sochaf Bohumil Teply (*1932), ktery vyuku Josefa Ksira v pade-
satych letech minulého stoleti navstévoval: ,Prednasky ing. KSira byly velice
obsazné po strance informativni i pestré ve volbé témat. V pribéhu roku nas
velmi podrobné seznamil s teorii a historii fotografie. Nevyhnul se ani prin-
ciptim tehdejsi nebo, chcete-li, soudobé fotografie. Samoziejmou soucasti
bylo i seznameni s technologickymi postupy vzniku fotografie a nezbytnymi
technickymi predpoklady a pomtickami... Bavili jsme se o kompozici, o svétle,
0 prukopnicich fotografické techniky, o chemii.(214)

V roce 1952 se objevuje nabidka Fotografického kurzu, uréeného pro
studenty Ustavu vytvarné vychovy v prostordch Kapitulniho dékanstvi
na Vaclavském namésti. Z poznamky pfipsané patrné rukou Josefa Ksira
na pozvanku k vyuce vime, Ze se jednalo o pravidelné prednasky, konané
vZdy v Utery.218) Z dochovanych archivnich material je zifejmé, Ze obsah
tohoto kurzu sledoval nékolik cill. KSir rozliSoval fotografii a jeji poslani v né-
kolika okruzich. Ac¢koliv zminoval jeji uméleckou roli, vétsi pozornost vénoval
praktickému vyuziti fotografie v rdznych oborech. Studentiim zddraznoval
predevsim dokumentacni Ulohu fotografie, dale jeji archivni a historickou
hodnotu, zprostfedkovavajici dadvno minulé udalosti. Fotografii doporucoval
ve vyuce budoucich pedagogu, v praxi vytvarnikd i pamatkar(, at uz formou
obrazovych pfiloh k textim nebo v podobé diapozitivd. Nevyhybal se ani pro-
pagacnim moznostem fotografie, a to pfedevSim v oblasti osvétové, prednas-
kové a kulturné vzdélavaci: ,Fotografie je jednim z produktu lidského ducha
a vynalézavosti, ktera se stala majetkem obecnym.“(218) Jesté v témze roce
zaznamenavame dalSi vyuCovaci predmét, a to Fotografii ve vytvarné a uci-
telské praxi. Ten byl opét uréen pro studenty Ustavu vytvarné vychovy Univer-
tech 1951 az 1952. Sochaf sam na tuto dobu vzpomina v rozhovoru s autorkou tohoto textu
z 1. bfezna 2012: ,Z té doby vSak mam zachovan vykaz o studiu z Pedagogické fakulty, tzv.
index, kde mam ve $kolnim roce 1951,/1952 zapsany prednasky z oboru Nova fotografie. Jako

prednasejici je tam uveden ing. Josef KsSir. K nému jsem tedy ohledné fotografie v prvni roéniku
studia dochazel.” - Vice viz Pfiloha 5.

212) Archivni doklad ze dne 20. 10. 1951. SOKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.
213) Archivni doklad ze dne 20. 10. 1951. SOkA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.

214) Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz
Pfiloha 5.

215) Archivni doklad o konani Fotografického kurzu ze dne 1. 3. 1952. SOkA Olomouc, M 8-55,
inv. ¢. 13.

216) Archivni doklad o konani Zakladniho kurzu fotografie pro posluchace Univerzity Palacké-
ho. SOKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 317, 1951.



zity Palackého v Olomouci a konal se jako predchozi v budové Kapitulniho
dékanstvi. Zajimava je opét poznamka pfipsana na pozvance k navstévé
prfedmétu. Patrné KSir zde oznamuje, Ze prednasky budou pravidelné vzdy
ve Gtvrtek jednou za dva tydny a KSir se zde bude stfidat ve vyuce s Jose-
fem Vydrou.?17) Tuto poznamku opét rozviji a dopliuji vzpominky Bohumila
Teplého: ,To, Ze jsme méli moznost ji (fotografii, pozn. aut.) studovat v ramci
fakulty, patrné souviselo jesté i s ptisobenim Josefa Vydry. Ing. KSir v mno-
hém navazoval na jeho idedly a bohuzel neuskuteénény model vytvarného
ucilisté, kde spolu kooperuji vSechny vytvarné druhy na pozadi uméleckého
remesla. A fotografie byla uz pred druhou svétovou valkou jednou z vyznam-
nych sloZzek moderniho vyrazu, byla vyjadrenim pokroku doby a také ideal-
nim spojenim technického pohledu s uméleckym pristupem. Nejen ve vyuce
fotografie, ale i v celém profilu naseho tehdejsiho studia Olomouci byl jesté
v prvnich dvou rocCnicich znat doznivajici vliv vzdélavaciho procesu némec-
kého Bauhausu. VZdyt také profesor Vydra zde jesté néjakou chvili ptsobil,
i kdyZ uz ne ve funkci vedouciho katedry.218) Pozdéji, v roce 1953, zazname-
navame KSirQv navrh na zafazeni nového prednaskového cyklu Zamérovani
a fotografovani pamatek do letniho semestru Skolniho roku 1953/1954.(219)
Konkrétni poznatky z této vyuky dokresluje pamétnik: ,V tomto sméru mam
obzviasté Zivou vzpominku na obrovsky stary drevény aparat typu Lindhof
s méchy, ktery v té dobé staval ve Skole. S jeho pomoci (nebo presnéji s po-
moci jeho objektivu) nam pravé ing. KSir vysvétloval chyby pfi zamérovani
a dokumentovani stavebnich pamatek. Tento stary aparat napriklad umozrio-
val korekce sbihavych a ubihajicich linii, které ¢asto pfi fotografovani archi-
tektury hrozi. Pritom jsme se jakoby mimochodem dozvédéli i pino informaci
o olomouckych pamatkovych objektech.?20) O fotografovani a dokumentaci
stavebnich pamatek mame i dalsi informace. KSir posluchace ucil, jak volit
vychozi stanovisté, osvétleni a dobu osvitu. V praktické ¢asti vyuky pak se
studenty (Casto v plenéru) cvicil stfidani zabér a volbu Ghl( pro pofizeni
snimku (frontalni, kosy, Sikmy a zorny Uhel). RozliSoval snimky statické a dy-
namické, dokumentarni a reportazni. U fotografie interiérd pak doporucoval

217) Archivni doklady o konani Fotografie ve vytvarné a ucitelské praxi ze dne 18. 11. 1952
a 1.12. 1952. SOKA Olomouc, M 8-55, inv. €. 13.

218) Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz
Pfiloha 5.

219) Posouzeni navrhu mélo dle Zadatele zaviset na financni situaci. Archivni doklad ze dne
26. 8. 1953. SOKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13. V témZe Skolnim roce ved| KSir pfenasky a cvi-
¢eni z fotografie, a to v Seminafi déjin uméni na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouci v rozsahu jedné vyucovaci hodiny tydné, viz archivni doklad ze dne 1. 10. 1953. SOkA
Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13. Dale zachovan dopis Vaclava Richtera, vedouciho Seminare dé&jin
uméni, ve kterém rekapituluje pedagogické a odborné plisobeni Josefa Ksira jak na Ustavu vy-
tvarné vychovy, tak i v Seminafi déjin uméni. Archivni doklad ze dne 28. 6. 1956. OA Olomouc,
M 8-55, inv. ¢. 13.

220) Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz Pfi-
loha 5. — K uvedenému fotoaparatu jesté Teply dodava: ,Dnes by mne zajimalo, kam se tento
aparat viastné podél. Mozna si jej vzal Robert Smetana z Katedry vytvarné a hudebni tvorby.“
(ZaloZzena 1959, pozn. aut.)



postupovat jako v pripadé dokumentace architektury venkovni. Se studenty
fesSil i fotografii plastiky, at uz volné nebo vazané na architekturu. Ve vSech
pfipadech kladl dliraz na volbu vhodného vychoziho stanovisté, osvétleni
a celkové vyznéni snimku. Cilem této ¢asti vyuky bylo vstipit studentim vy-
znam fotografie v oblasti zachrany movitych i nemovitych pamatek: ,Doku-
mentace fixuje pamatky, které zanikaji, to je nejvétsi jeji prinos. Nahrazuje
drivéjsi subjektivni zaznam kresbou, skizzou, rytinou.“ Fotografie je podle
Ksira ,objektivnim zachycenim skuteCnosti nenavratné mizejici a zarucujici
tak poznani minulosti v nejsirsi mire“, které vsak je nutné ,doplnit popisem
a védeckym zkoumanim*“.(221)

KSir tedy z velké ¢asti prijal (i diky Josefu Vydrovi) vzor vyuky z némeckého
Bauhausu, technickopriimyslového ucilisté, zacileného na komplexni vycho-
vu kvalifikovaného umélce a primyslového designéra, ktery je schopen re-
flektovat ve své tvorbé dobové avantgardni tendence. KSir chapal fotografii
a soucasné i tehdejSi technické moznosti jako prostfedek rozvoje dalSich
uméleckych i technickych disciplin. Podobné jako napfiklad prikopnik moder-
ni vyuky fotografie Walter Peterhans koncipoval i KSir své prednasky a cviceni
jako pripravné kurzy, oteviené do dalsich studijnich oborl a vyuzitelné v dal-
Sich ateliérovych disciplinach a nasledné praxi. At uz pedagogické, umélecké
nebo v oblasti dokumentace, vSeobecné kulturologie ¢i pamatkové péce.222)
Ostatné s Peterhansem jej poji i zaliba v technickych moznostech fotografie
a fotografického aparatu a také snaha zajistit studentim materiaini zazemi
v podobé funkéni a verejné pristupné fotokomory. KSir si podobné jako jeho
némecky kolega dobfe uvédomoval potencial fotografie v mezioborovych sou-
vislostech.223) Také to zd(raznoval i béhem prednasek: ,Vzpominam si, Ze
hovof¥il o dvou polohach fotografie. Zd(raznoval, Ze fotografie je jak umélecka
disciplina, tak i technicky obor. Fotografa vSak vZdy povaZoval za vytvarnika,
realizatora vnitfnich predstav.“ K demonstraci svych nazorl pouzival velmi
jednoduché vyucovaci prostredky: ,S kfidou na tabuli nam objasnoval zakla-
dy fotografického vidéni, problematiku perspektivy, zkresleni obrazu. To vse
pak jesté dovysvétloval na konkrétnich prikladech. Na prednasky také nosil
vZdy knihy a ¢asopisy z viastni knihovny, v nichZ nam ukazoval problematicka
témata, at uz se tykala kompozice, vyrezu nebo zabrani detailu. Vzpominam
si také, Ze k demonstraci pouzival i své viastni snimky...“ KSir také velmi dbal
na nazornost. Ze své drivejsi inZenyrské praxe byl zvykly pracovat s nakresy
a schématy: ,Pro vétsi nazornost a srozumitelnost nam na tabuli kreslil kri-
dou schémata, na nichZ nam vysvétloval principy fungovani aparatt, chemic-
ké procesy, psal znacky sloucenin a typy fotoaparatu a filmu. Vlastné nemél
m doklad Sylabus prednasky ing. Josefa Ksira: Fotografovani a dokumentace pama-
tek. OA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.

222) K pokrokovym principim Bauhausu napfiklad Drosteova, Magdalena. Bauhaus. Koln
2007, s. 15. [Manifest Bauhausu z roku 1919.]

223) KSira i Peterhanse spojuje i podobny odborny vyvoj. Oba studovali inZenyrské obory. Pe-
terhans navic i matematiku, a dokonce i filozofii. KSir byl stavebnim inzenyrem, ktery si doplnil
vzdélani na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v oblasti déjin uméni.
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Josef Ksir, bez nazvu (Ulicka v Olomouci), nedatovano (40. 1éta 20. stoleti), cernobila fotografie, 130x90 mm,
Statni okresni archiv Olomouc

zZadné specialni pomtcky...“ Do vyuky pfichazel peclivé pfipraven, studenti
pfi pfednaskach ocenovali zabér probirané latky: ,VZdy pfednasel tzv. spatra.
Velké mnozstvi informaci, které nam sdéloval, sloucil do dvou vyucovacich
hodin; schazeli jsme se jedenkrat v tydnu. Fotografie ho velmi bavila, byl pro
ni nadseny a to bylo znat i z jeho prednesu, ktery byl po formalni i obsahové
strance vyCerpavajici. Bylo to narocné studium.“ Na teoretické prednasky na-
vazovala prakticka vyuka dovednosti nutnych k vytvoreni dokonalého snimku.
Vzhledem k omezenym technickym moZnostem pracoval KSir se studenty jak
ve skupinach, tak i v ¢asovych etapach: ,Vzpominam si na spoluZaky, ktefi
ke Ksirovi chodili i v druhém roc¢niku pravé na praktickou vyuku. PFfi omeze-

(87]



ném poctu fotoaparatl pracovali ve skupinkach, museli se stridat. Ve Skole,
pokud si dobre vzpominam, jesté nebyla zfizena fotolaborator. Snimky se vy-
volavaly na kolené, vselijak. Vim, Ze KSir se studenty chodil ven, do plenéru.
KdyzZ jsem je nékdy potkal ve mésté, tak jim vysvétloval, jak si maji napfiklad
zvolit stanovisté, jak velky celek by méli zabrat, jak pristoupit k vyuZiti detailu
nebo jak pracovat se svétlem a treba také jak muZe stin pomoci dokreslit
strukturu a celkové vyznéni fotografie. Urcité to bylo skvéle pripravené, jeden
rok teorie, pak praxe.“(224)

Vyuka fotografie také probihala v dobé, kdy po Unorovych udalostech v roce
1948 do skolstvi stale vice pronikala dobova ideologie. Vzdyt i Vydrovo uci-
listé ukoncilo svoji ¢innost v dlsledku tehdejSich politickych a nazorovych
zmén. KSir jako osoba spjata s predvalec¢nou a predinorovou minulosti nebyl
ve snadné pozici. Pfesto se vSak nesnizil k zafazeni dobové poplatnych prvkd
a témat do svych kurzu. Ksir z olomoucké univerzity odesel v roce 1956 sou-
¢asné s vedoucim Seminare dé&jin uméni Vaclavem Richterem (1900-1970),
ktery také nenaplioval tehdejSi pfedstavy o politické pfipravenosti pedagoga.
Situaci té doby dokresluje Teply: ,Nikdy jsem nezpozoroval naznak néjaké
ideologie. Navic mam pocit, Ze ing. KSir si z minulosti nesl néjaké neblahé
zkusenosti, snad z valky. Myslim, Ze filtrovat do vyuky néjakou ideologii mu
bylo naprosto cizi.“225) Ve studentech péstoval naklonnost k modernimu
uméleckému vyrazu i k pokore k technice. Studenty chtél naudit ,...i jinou
formou neZ tradicni zaznamenavat prchavé chvile Zivota. A aZ mnohem poz-
déji se mnozi z nas presvedcili, Ze fotografie je dobra i ve viastni tvorbée, pri
porizovani reprodukci, pfi formulaci myslenek, pfi zachyceni inspirace. Kdyz
o tom tak zpétné prfemyslim, ono to viibec nebylo Spatné rozhodnuti pricich-
nout k fotografii“. KSirovi se také podarilo po urCitou dobu na univerzité udr-
Zet idealy uméleckého ucilisté z dob plUsobeni Josefa Vydry: ,A co bylo jeho
cilem? Asi nam vstipit pravé tuto dvojkolejnost, techniku i uméni v jednom.
A to vlastné je uz ten drive zminény ideal Josefa Vydry. “(226)

Fakulta spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické
v Olomouci

Vyuku fotografie se na vySSi vychovné-vzdélavaci Grovni podafilo udrZet
i po zaniku obou tehdy velmi dynamickych uméleckych i uménovédnych pra-
covist - Ustavu vytvarné vychovy a Seminafe déjin uméni. Na Fakulté spole-
censkych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci byla jeji vyuka viazena
do SirSiho vzdélavaciho programu, a to nejen jako doplikovy predmét na Grov-

224) Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz
Pfiloha 5.

225) KSir byl za valky zatéen gestapem za odbojovou ¢innost. Tato zkuSenost jej patrné pozna-
menala na cely Zivot, politicky se po roce 1948 neangazoval.

226) Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz
Pfiloha 5.



ni zajmového krouzku, ale i jako samostatny kurz s pevné stanovenou studij-
ni naplni. Pro nastinéni dobové atmosféry na Univerzité Palackého je treba
zminit nékolik historickych poznamek a faktd. Ustav vytvarné vychovy exis-
toval od roku 1950 az do roku 1953 pod provizornim vedenim malife Aloise
Kuéery (1905-1962).227) Nasledné byl spojen s Ustavem hudebni védy.228)
Z dal$i archivnich zaznamd, jakymi jsou napfiklad seznamy prednasek v na-
sledujicich letech, vime, Ze od poloviny padesatych let minulého stoleti zacala
na Univerzité Palackého fungovat v ramci Vysoké Skoly pedagogické Fakulta
spolecenskych véd.229) Ze struktury studijnino planu vyplyva, ze kromé ob-
vyklych vyucovanych obor(, jakymi byly napfiklad grafické techniky, malba,
vecerni kresba, plasticka anatomie s aplikaci na modelovani, se ve Skolnim
roce 1956/1957 objevuje predmét zcela novy. Pod titulem Kurs védecké a vy-
tvarné fotografie se skryvala prakticka i teoreticka vyuka fotografie a jejich
technik.

Edukacni a odborna ¢innost Miloslav Stibora (1956-1958)

K pocatklm vyuky pripojuji zkraje vzpominku jejino protagonisty Miloslava
Stibora: ,Koncem roku 1955 se na mne obratil vedouci katedry docent Alois
Kucera, zda bych chtél na katedre fotografii radné vyucovat. Nemél jsem na-
mitky, vZdyt provoz na katedre jsem znal velmi dobre, rovnéz fotografii jsem
se jiz zabyval s Zaky poslednich ro¢niku Jedenactileté stiedni Skoly Jifiho z Po-
débrad a mé styky s fotografickym svétem byly natolik bohaté, Ze zarucovaly
potfebnou kontinuitu. Presto navrh docenta KucCery byl odvazny, ponévadz
na Zadné z obdobnych vysokych Skol se fotografie dosud nevyucovala. “230)
V kontextu ¢eského Skolstvi se tehdy skutecné jednalo o progresivni pocin.

227) V letech 1946-1952 doSlo diky osobnosti Josefa Vydry k pokusu o vytvoreni zcela nového
vytvarného ucilisté na podobnych principech, jaké byly uplatnény napfiklad ve vyuce na né-
meckém Bauhausu. BohuZel jiz po dvou letech zadal hlavni iniciator Ustavu vytvarné vychovy
pocitovat negativni tlaky ze strany vedeni univerzity, které postupné vedly k ukonceni veskeré
iniciativy na poli uméleckého ucilisté.

228) K organizaci Skoly napfiklad sbornik 400 let univerzity v Olomouci 1573-1973, Olomouc
1973, s. 11. Od roku 1953 doslo k reorganizaci vysokého Skolstvi. V Olomouci vznikla Vy-
soka skola pedagogicka, jejiz soucasti se stala i Fakulta spoleCenskych véd, ktera se poz-
déji, po roce 1958, pretransformovala ve Filozofickou fakultu. Zaroven byl zfizen i speciaini
Pedagogicky institut, zaméreny na pripravu ucitell zakladnich Skol. Ten se v roce 1964 zménil
na Pedagogickou fakultu Univerzity Palackého. — V pfipadé Miloslava Stibora Ize ze sezna-
mu prednasek Filozofické fakulty uréit tyto vyuéované predméty: Kurs fotografie (1963/1964),
prednaskovy cyklus Fotografie a film (1965/1971) a prakticka cvi¢eni Fotografie - prace v ate-
liéru (1965-1969).

229) Opis ze zachovaného seznamu prednasek Fakulty spolecenskych véd Vysoké Skoly pe-
dagogické v Olomouci z roku 1956, Archiv Univerzity Palackého, inv. ¢. PK-45: VI. kapitola -
vytvarna vychova; Plasticka anatomie, Navratil; Grafické techniky, Bélohlavek; Malba, Kucera;
Vecerni kresba, Vymétal; Kurs védecké a vytvarné fotografie, Dr. M. Stibor; Estetika vytvarného
dila, J. Pacék.

230) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Podatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110.



Za absence jakychkoli pomucek a studijnich podkladd nezbyvalo Miloslavu
Stiborovi nez vyuku pfipravit od teoretickych predpoklad( a zdlvodnéni smy-
sluplnosti az po praktickou napln hodin. Pro potfeby fakulty sestavil pisemné
charakteristiku studijniho programu (dnes nezachovana), ve které rozved|
zakladni vyukové okruhy, véetné jejich detailniho rozpracovani do predpokla-
danych ¢tyf semestrl vyuky. Okruhy teoretické ¢asti vyuky zacinaly vSeobec-
nou funkeci fotografie, studenti byli seznameni s historii vzniku fotografického
média. Dale se pokracovalo teoretickym vykladem o technické strance vzniku
a vyrobé fotografie, Stibor hovofril o fyzikalnich i chemickych zakladech foto-
grafie. V ramci pfednasek se studenti rovnéz seznamili, a to nejen teoreticky,
ale hlavné pfi demonstraci na praktickych ukazkach, s fotografickym zatisim,
dokumentem, reportazi, krajinou, portrétem. Probiral se rozdil mezi praci
v ateliéru a v exteriéru, Stibor pfednasel o technice osvétlovani (viz tabulka
Prehled ucebnich okruhd kurzu fotografie).

Miloslav Stibor, bez nazvu (Stanek), (1963), Cernobila fotografie, 503 x 596 mm, Muzeum uméni Olomouc



Prehled ucebnich okruh( kurzu fotografie - rekonstrukce(@31)

Prednasky Seminare Seminare Seminare
a prakticka cviceni a prakticka cviéeni a prakticka cviéeni

teorie védecka umélecka dokumentarni
fotografie fotografie fotografie fotografie
Historie fotografie fotografie pfirodnin fotografie plastickych ~ fotograficky
objektl a soch, véet-  dokument
né nasviceni
Osobnosti makrofotografie, fotograficka studie reportaz
Ceské a svétové fotografie rezl a portrét
fotografie (napt. citrony, zeli)
Fyzikalni a chemické  fotografie ploSnych krajinarska sportovni
zaklady negativniho ~ predloh - predevsim  fotografie fotografie

a pozitivniho procesu  tiskovin a archivnich
dokumentu pro jejich
dalsi publikovani

Fotograficka témata  fotografie daktylosko- ~ zatisSi momentka
a zanry pickych stop

Teorie osvétlovani - mikrofotografie ilustrace umélecky
exteriérova makrofotografie dokument

a ateliérova fotografie

Velkym problémem vSak byly vyukové materialy. Jakékoliv uéebni pomiic-
ky tykajici se fotografie nebylo mozné ziskat, vétSinou totiZ ani neexistovaly.
Proto je Stibor vyrabél sam, pozdéji s pomoci studentli v ramci praktickych
hodin. Pfedevsim diapozitivy pro nazornou vyuku pfipravoval ze svého vlast-
niho archivu. ,A tak jsem na diapozitivy zachycoval potrebné ilustracni ma-
terialy prebirané zejména ze zahranicnich publikaci. Promital jsem z malého
diaprojektorku, vyrabéného tehdy Meoptou Prerov.“232) Stiborova obétava
prace, jeho pfipravy a kvalitné pfipravené ucebni pomUcky byly akceptovany
ze strany vedeni Skoly.

K samotnym pocatkiim vyuky sam Stibor dodava: ,VSe bylo koncipovano

°

nych nasténnych tabuli a zejména diapozitivi.“ 233 Vyuka byla tedy rozdélena
do dvou hlavnich ucebnich linii. Tou prvni byla teoreticka priprava na pred-
naskach, tou druhou pak praktické ukazky v seminarich a cvi¢enich. Teorie

231) Rekonstrukce ucebnich okruht byla vytvofena na zakladé dochovanych Skolnich fotografii
a po konzultaci s Miloslavem Stiborem.

232) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Pogatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

233) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Pogatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.



doplnovala praxi. BEhem tydne byla vZdy uréena jedna hodina pro prednasky
a jedna pro prakticka cviceni a seminare. Prvni semestr vyuky fotografie tedy
zacal. ,Do prace jsem se pustil s velkou chuti, vZdyt vSe, co jsem védél a prak-
ticky ovladal, mohl jsem ziplna vyuZit na tehdy nejvySsi Skolské trovni.“(234)

Vyuka vytvarné vychovy pri Katedre spolecenskych véd se tehdy odehrava-
la na Vaclavském namésti.(23% Po pocCateCnich tézkostech s nevyhovujicimi
prostory v prvnim patfe se vyuka presunula do pfizemi objektu. Zde byly pro
potfeby kurzu k dispozici dvé mistnosti. Prvni, s vchodem pfimo z chodby,
slouZila jako u¢ebna a ateliér, druha predstavovala idealni temnou komoru.
Byla vybavena vSim potfebnym pro negativni a pozitivni proces. K dispozici
byly samoziejmé i fotopfistroje, reflektory a dalSi vybaveni.

Jak se pozdéji ukazalo, systém vyuky byl ocenovan a ze strany student(
velmi vitan. Postupem doby dochazelo k rdznym Gpravam vyuky. Ze zacatku
byly stanoveny jedna hodina pfednasek a jedna hodina praxe tydné, pozdéji
se praxe zvysila na dvé hodiny a pfibyly rovnéz hodiny konzultaci. PUvodné
byla vyuka fotografie uréena pro posluchace vytvarné vychovy, pozdéji pro
posluchace vSech fakult. ,Prichazeli i medici - vzpominam na Dimitrolose
Krajc¢iho, vynikajiciho Ceskoslovenského Iékare, dlouhodobé ¢inného v Du-
baji, z Prirodovédné fakulty mi v mysli utkvéli Zdenka BartoSova, Jifi Straka
a Alois Kucera, syn vedouciho katedry malife Aloise Kucery. Nelze vyjmeno-
vat vSechny, jimZ se fotografie stala vic, neZ jen zpestrenim Zivota. “(236)

Zajem o prednasky stale rostl.237) Kapacita vyukovych prostor nestacila.
Také moznosti jednoho prednaSejiciho byly limitovany. Nastaly potize s ne-
predvidatelnym pocétem pfihlasenych posluchacu. ,Na teorii, mluvené slovo ¢i
promitani diapozitivii u¢ebna stacila, avSak pfi praktické ¢innosti, napfiklad
pri snimani divéiho portrétu, dochazelo k tlacenici, a tak muselo dojit k urcité
selekci. “(238) |dedlni pro praktickou ¢ast vyuky byl pocet mezi 10 az 12 studen-

234) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Pogatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysokeé skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

235) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Pogatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120. — Jak
dale vzpominal na zaCatky M. Stibor: , Prvni zahfivaci prednasky se konaly v 1. poschodi za pa-
vlaci, v mistnosti, kde nyni vévodi sbirka arcibiskupa Pre¢ana. Mistnosti to byly veliké, vysoké,
tedy nedtulné, a ja vZdy potfeboval co nejtésnéjsi vztah k posluchacum. Proto jsem se velmi
brzo prestehoval s celou ¢innosti do dvou mistnosti v pfizemi, kde se nyni nachazi prijmova
mistnost, pokladna a prodej literatury Arcidiecézniho muzea.*“

236) Jména posluchacu zrekonstruovana na zakladé signovanych skolnich fotografii.

237) Pro pochopeni tak velké obliby je tfeba si uvédomit, Ze ubéhlo teprve nékolik let od valky.
Mladi lidé méli chut zkouset nové a moderni véci. Problémem vSak byl nedostatek materialu.
Velmi tézko se shanély papiry, chemikalie a dalsi potfebné technické vybaveni pro fotokomoru.

238) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Pogatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.



Anonym, bez nazvu (Mlady par), (1959), ¢ernobila fotografie, 239 x301 mm, archiv Evy Stiborové, Olomouc

ty. PFi vétSim poctu musel Stibor pFistoupit jen k notné omezené ,demonstra-
tivni vyuce®, tj. posluchaclim predved| postupy prace a finalni vytvor, ktery pak
museli formou cviceni a samostatnych Ukoll pripravit v domacich podmin-
kach. Ne vSichni posluchaci méli moznost zpracovavat své snimky v domaci
temné komore. Toho si bylo vedeni katedry védomo, a tak zminéné dvé mist-
nosti byly vymezeny pouze pro Ucely fotografie. ,Tak méli posluchac¢i moZnost
zde pracovat kdykoli ve svém volném case, a vskutku této moznosti vyuZivali.
ObdrzZeli specialni prikazky a u spravce budovy pana Rudolfa Dolezala, poz-
déji u pana Leose Podmolika, si vyzvedli klice od mistnosti a mohli nerusené
pracovat. Do zvlastniho seSitu zapisovali délku svého pobytu a potvrzovali stav
pomucek. Rucili za inventar, véetné fotopristroju, které samoziejmé méli k dis-
pozici.“(239)

Aby mohla viibec vyuka pokracovat, bylo nutné pocet student(i zredukovat.
Stibor velmi pfisné hodnotil zadané Ukoly i domaci prace. Hodnoceni probi-
halo prakticky vzdy pfed kolektivem, posluchaci byli nuceni k zaujeti vliastni-
ho Usudku, a tak se ucili z kladd i chyb svych spoluzak(. Sitem, které urcilo,
kdo bude ve studiu pokracovat, byla verejna prezentace studentskych praci.
V prabéhu celého studia Stiborovi posluchaci vystavovali v prostorach budovy
na Vaclavském nameésti. Byly to vSak jen improvizované a ve skolnich podmin-
kach akceptovatelné prehlidky. Prvnim vefejnym vystoupenim pak byla vysta-

239) Bieleszova, Stépanka. K odkazu Josefa Vydry. Poatky odborné vysokoskolské vyuky foto-
grafie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké Skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu.
In: Kavéakova, Alena. Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120. — Zacho-
vala se i maketa prikazu, ktery opraviioval studenty ke vstupu do fotokomory.
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va v aule Univerzity Palackého v Kfizkovského ulici v roce 1959.(249) Stibor se,
i pfes Casové zaneprazdnéni a povinnosti na Lidové Skole uméni v Olomou-
ci, vénoval vyuce fotografie na univerzité i nadale, az do poloviny sedmde-
satych let. Na Filozofické fakulté vyucoval specialni predméty Kurs fotografie
(1963/1964), prednaskovy cyklus Fotografie a film (1965/1971) a prakticka
cviCeni Fotografie - prace v ateliéru (1965-1969). Tehdy to jiz bylo na Kated-
fe vytvarné teorie pfi Filozofické fakulté Univerzity Palackého.241)

Metody, formy a cile vyuky Miloslava Stibora

Stibor byl velkym ctitelem modernich vyukovych metod Bauhausu. Zaroven
vSak uznaval individualitu kazdého studenta. V jeho edukaénim pfistupu se
misila podpora volného umeéleckého vyjadreni s cilenym zamérfenim na vyuzi-
ti ziskanych znalosti v dalSi odborné nebo zajmové praxi. Stibor si velmi dobfe
uvédomoval moznosti vyuZiti fotografie ve vyuce, a to nejen uméleckych ¢i
vytvarnych obor(. Jeho studenti si osvojili zasady portrétni fotografie, doku-
mentu, rdznych fotografickych a tematickych zanrd. Dale to bylo dokonalé
zvladnuti techniky osvétlovani a také Cistota zavérecnych Uprav snimku. Jeho
angazma na univerzité zhodnotil jiZ ve své dobé redaktor Svobodného slova:
»...prace krouzku, ktery vede dr. M. Stibor, je cilevédoma,...neni Zivelna. Mladi
fotoamatéri se v krouzku seznamuji napriklad s historii, teorii a technikou
fotografovani. Poznavaji zasady fotoportrétu, zachycuji historické pamatky
Olomouce, uci se fotografovat reprodukce, osvojuji si praxi mikrofotografie
atd.“42) Stibor kladl na své posluchace prisna kvalitativni kritéria. Pred-
pokladal, Ze po dokonceni univerzity se sami stanou soucasti edukacniho
systému, ve kterém fotografie najde své misto v roli Siroce srozumitelného,
umeéleckého i informativnino média.

Katedra vytvarné vychovy Filozofické fakulty
Univerzity Palackého Olomouc

Ve skolnim roce 1946/1947 zahajila na Univerzité Palackého ¢innost i Fi-
lozoficka fakulta. D&jiny vytvarného uméni se na ni zacaly vyucovat koncem
studijnino roku 1947, kdy byl ustaven Seminar déjin uméni a také Seminar
estetiky. V roce 1951 byla zfizena Katedra véd o uméni, ktera vSak byla zru-
Sena v roce 1956, a tim také na olomoucké Filozofické fakulté zanikl obor

240) Vystava se uskutecnila 8. 12. 1959 a zahdjili ji Alois Kucera a Alois Sivek, prodékan Filo-
zofické fakulty.

241) Paradoxem bylo, Ze Stibor ukon€il své dlouholeté angazma na Univerzité Palackého v roce,
kdy v Praze vznikla Katedra fotografie pfi Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych umé-
ni. Jak vzpomina Stibor: , Posledni pracovni smlouva ze dne 14. 1. 1975 zni na vyuku fotografie
na Katedre vytvarné teorie a vychovy FF UP v Olomouci s platnosti na letni semestr 1974/75.
Tim koncila ma aktivni ¢innost na katedre, na které jsem plsobil celych dvacet let a kde jsem
proZil nezapomenutelné chvile jak s posluchaci, tak s kolegy vyucujicimi.“

242) (-rk-), Svobodné slovo, 12. prosince 1959.



déjin uméni a estetika. O rok pozdéji zanikla i cela Filozoficka fakulta.(243)
O dva roky pozdéji, v roce 1959, byla fakulta obnovena a s ni zfizena samo-
statna Katedra vytvarné teorie a vychovy, kterd méla pfipravovat studenty
pro ugcitelstvi na druhém vychovném stupni vSeobecné vzdélavacich Skol.
V letech 1963-1969 zastaval funkci vedouciho katedry Vaclav Zykmund
(1914-1984). Ten prednasSel estetiku, teorii a déjiny vytvarného uméni.
Vyuku doplnoval praktickymi ukazkami z moderni hudby, literatury &i filmu
a fotografie. V oblasti vyuky fotografie spolupracoval s dlouholetym pfitelem
Miloslavem Stiborem.(244)

Edukacni a odborna Vaclava Zykmunda (1963-1973)

Pamétnici, ktefi v Sedesatych nebo pocatkem sedmdesatych let na kated-
fe studovali, vzpominaji na Zykmunda jako na inspirativnino pedagoga.245)
,Z katedry, ktera nyni nesla nazev Katedra vytvarné teorie a vychovy, jsem

243) Koncepce Ustavu dé&jin uméni byla od zagatku spojena hlavné s osobou Vaclava Richtera
(1946-1956), ktery se se svymi spolupracovniky a Zaky vénoval vyzkumu pamatek v Olomouci,
napf. Richter, Vaclav. Rané stiedovéka Olomouc. Olomouc 1959, a problematice moravské ba-
rokni a rokokové malby. Od roku 1946 do roku 1952 byl vedoucim Seminare estetiky Bohumil
Markalous-John. V roce 1956 vSak byly oba seminéafe zruSeny a rok na to zanikla i Filozoficka
fakulta. Vice napf. Novak, FrantiSek. Tricet let vytvarné teorie a vychovy na Univerzité Palacké-
ho, Zpravy Viastivédného ustavu v Olomouci, 1976, ¢. 184, s. 1.

244) Fakticky Ize vyuku fotografie a filmu v Zykmundové pfipadé dolozit jen ve Skolnim roce
1963/1964, kdy ved| pfednasky v cyklu Fotografie a film pro posluchacée patého rocniku Katedry
vytvarné vychovy. V nasledujicich letech 1964-1971 ved| prednasky z oblasti vytvarné vychovy
a teorie (Zaklady vytvarné vychovy; Zaklady vytvarné vychovy a teorie, 1963/1964), vybérovou
prednasku pro paté rocniky Estetika vytvarného uméni (1964-1966), dale to byly prednaskové
cykly Teorie vytvarného uméni (1964-1968) a Dejiny vytvarného umeéni (1964-1970). V letech
1968-1971 se také v profilu prednasek na katedre objevily povinné cykly zamérené na vyuku
estetiky a teorie uméni (Zakladni problémy estetiky; Uvod do teorie uméni: Estetika vytvarného
uméni). — Vice jednotlivé seznamy prednasek Filozofické fakulty Univerzity Palackého Olomouc
zlet 1963-1971, uloZeny v archivu olomoucké univerzity, a osobni spisy Vaclava Zykmunda, Ar-
chiv Univerzity Palackého Olomouc, inv. €. K 152 (3254); K-75 (1034); K-2 (C VIII/3;A10,24).
— V pfipadé Miloslava Stibora Ize ze seznamu prednasek Filozofické fakulty urcit tyto vyucova-
né predméty: Kurs fotografie (1963/1964), pfednaskovy cyklus Fotografie a film (1965/1971)
a prakticka cviceni Fotografie - prace v ateliéru (1965-1969).

245) Mzykova, Marie. Vaclav Zykmund (kat. vys.). Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 1992
(s podrobnou bibliografii). — V roce 1962 se Zykmund pfihlasil do konkurzu na misto odborné-
ho asistenta filozofie na Katedfe marxismu-leninismu olomoucké univerzity. Pfestoze po pfijeti
zacal marxismus-leninismus vyucovat, a dokonce se s nim pocitalo jako s perspektivnim vedou-
cim nové Katedry filozofie, vzapéti pfesel na Katedru vytvarné teorie a vychovy. O rok pozdéji
je po smrti Aloise Kucery jmenovan jejim vedoucim. Mél dobra doporuceni, mj. od odborného
asistenta Filmové fakulty v Praze a ¢lena Ustiedniho vyboru Svazu Geskoslovenskych spisova-
tel( Milana Kundery: ,Vaclava Zykmunda znam uZ z doby okupace, kdy jsem obcCas dochazival
Jjako chlapec do jeho ateliéru. UZ tehdy vystupoval a miuvil jako komunista a marxista. Ke konci
okupace a po valce jsem si od ného vypujcovaval marxistickou literaturu a vdééim mimo jiné
jeho vivu, Ze jsem ve svych osmnécti letech vstoupil do KSC. Zykmund je samoziejmé ateista
a samoziejmé ma kladny pomér k reZimu. Je to ¢lovék neobyCejné aktivni, bojovny, ¢estny,
ktery umi stat za svym nazorem. Je nadto velice vzdélany nejen v oblasti uménovédnych teo-
rii, ale i filozoficky. JeZto je také aktivnim malifem, neupada jako teoretik nikdy do prazdnych
abstrakci, jeho teorie je patricné spjata s praxi. Pokud vim, povést Vaclava Zykmunda v odbor-
nych kruzich je pravé takova, jak jsem shora Zykmunda charakterizoval. Pokud ovsem nemame
na mysli povést, kterou ma u reakcionart nebo dogmatik(. — Vice viz Posudek, leden 1963,
Archiv UP, inv. €. K - 152 (3254).



chtél udélat dobrou katedru. Predstavoval jsem si, Ze déjiny uméni bude
prednaset nezaméstnany Volavka, Ze socharstvi se ujme Jozef Jankovi¢ a Ze
namisto Berana, ktery vyucoval grafiku, bude Ovcéacek.“246) Zykmund také
zacal prednaset dosud opomijené déjiny a teorii moderniho vytvarného umeé-
ni: ,V Olomouci jsem stale prednasel teorii uméni, vlastné své zakladni téma
0 vyznamu vytvarného znaku a symbolu, d€jiny moderniho uméni a teorii fo-
tografie. Misto tzv. vybérovych prednasek jsem zaved! volné vecCery, na kte-
rych se diskutovalo o véem mozném.47) Jeho posluchaci byli okouzleni jeho
projevem ,spatra“ a predevsim hltali to, co nikde jinde nemohli slySet. Hojné
navstévovany byly prednasky o modernim uméni, které Zykmund predsta-
voval na pozadi literatury, hudby, filozofie a psychologie. SpiSe neZ presna
data mu byl blizky vyklad vztahU a souvislosti. Terminy, které se diskutovaly
po prednaskach, byly imaginace, svoboda ¢i tvlréi gesto. Jak vzpomina na-
priklad jeden z jeho tehdejsich studentll, grafik Ondfej Michalek (*1947):
,...také diky prednaskam Vaclava Zykmunda priSlo poznani, Ze vytvarné umé-
ni, stejné jako kterékoli jiné, je predevsim intelektualnim polem. A Ze nejzaji-
mavéjsi byvaji Casto pravé tniky z jeho dosahu. Ty, které se odehravaji jakoby
vzdor vSemu.“48) Do svych prednasek a odbornych vykladd doplnénych
diaprojekci zafazoval také ukazky ze svétové i domaci filmové a fotografic-
ké produkce. Pfedevsim to byly surrealismem ovlivnéné fotografie Man Raye
(1890-1976), Hanse Bellmera (1902-1975) nebo protosurrealisty Eugena
Atgeta (1857-1927), které v mnohém dokreslovaly vyklad o tvarcich a inter-
pretacnich metodach moderniho uméni.(249)

Metody, formy a cile vyuky Vaclava Zykmunda

Vaclav Zykmund na katedfe prednasel témata z oblasti vytvarné estetiky,
teorie a filozofie vytvarného umeéni, dale déjiny moderniho uméni; dotkl se
také i teorie filmové a fotografické tvorby. Vyuku navic doplioval nepovinnymi
prednaskami s praktickymi hudebnimi, filmovymi nebo i literarnimi ukazka-
mi. Kromé formatu prednasek, které byly mezi studenty velmi oblibeny a na-
vStévovany i posluchadi z jinych kateder, zafazoval do profilu vyuky i seminare
a diskuze. Na jeho styl vyuky vzpomina napfiklad jeho tehdejSi asistentka,
vytvarna teoreticka Alena Nadvornikova (*1942): ,Na Univerzité Palackého
se Vaclav Zykmund prestavil zacatkem skolniho roku 1962/1963, a to jako
osobnost velmi nevsedni a dynamicka. Jeho vstup na katedru znamenal vstup

246) Zykmund, Vaclav. Hodiny, jejichZz kyvadlem byla noc. Rukopis. Soukroma sbirka Ale-
ny Zykmundové Brno, Brno (1983), s. 305. — Preti§téno v Casopise Host, 1991, ro¢. 3,
¢.7,s.96-106.

247) Zykmund, Vaclav. Hodiny, jejichZz kyvadlem byla noc. Rukopis. Soukroma sbirka Aleny
Zykmundové Brno, Brno (1983), s. 281, 353. — PretiSténo v ¢asopise Host, 1991, ro¢. 3, ¢. 7,
s. 96-106.

248) Zatloukal, Pavel - Binder, Ivo. OL-03-12 (kat. vys.). Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
2012, s. 96.

249) Jako Clen Association internationale des critiques d’art navstivil Zykmund osobné pfi jed-
né ze svych zahraniénich cest do zapadni Evropy i fotografa Man Raye.



VACLAV ZYKMUND

Obalka knihy Vaclav Zykmund. Uméni, které mohou délat vSichni, (1964), knihovna Muzea uméni Olomouc
Obalka katalogu Vaclav Zykmund. Akt Experiment Jaroslava Vavry, (1966), knihovna Muzea uméni Olomouc

moderniho ducha, vstup narocnosti a tolerance, vstup zaujatého a k univer-
zalité smérujiciho mysleni, vstup ducha rozpravy.“ Studentim predaval nejen
informace, ale také své osobni zkuSenosti; sam byl aktivnim vytvarnikem a za-
roven i vytvarnym kritikem. Jeho pedagogicky i odborny potencial vystizné shr-
nula vytvarna teoreticka a také Zykmundova Zacka Olga Badalikova (*1951):
,Jeho tvirci mysl bytostného umélce, ale téZ erudice a brilantni schopnost
vyjadrovani vytvorily naroéného i velkorysého pedagoga. “259)

Zykmundovy pfenasky a seminare mély obsazny a dynamicky charakter.
Kromé verbalniho projevu Zykmund nabizel i promitani diapozitivii a kontakt
s tehdy nedostupnymi zahraniénimi publikacemi a ¢asopisy: ,,...Zykmund kou-
fil, a listuje francouzskymi i jinymi cizojazyénymi katalogy vystav a vzacnymi
publikacemi i historicky cennymi knizkami, doval nam do nich nahlédnout
a nejen nahlédnout.” Vyuka ¢asto pokracovala v jeho pracovné nebo i mimo
univerzitu do pozdnich vecéernich hodin. Studenti diskutovali, ptali se, ziska-
vali informace pfi bezprostfednim kontaktu: ,Tam jsme se schazeli, malé ¢i
vetsi kolegium, v pfiznivé klimatu starobylé architektury na Vaclavském na-
mésti se zahradami a terasami; tamni genius loci skytal skute¢né idealni
prostredi této ve zcela plivodnim smyslu akademické vychové.“ 251 Pokud
250) Badalikova, Olga. Vaclav Zykmund (Ponékud osobni ohlédnuti). In: KavCakova, Alena -

Mysliveckovéa, Hana (eds.). Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedago-
gické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 2010, s. 108-109.
251) Nadvornikova, Alena. Vaclav Zykmund a vytvarna katedra Filozofické fakulty. In: Zatlou-

kal, Pavel (ed.). 0znameni o Ikarové letu (kat. vys.). Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 1998,
s. 86-87.



vSak hovofil o fotografii, tak zdUrazioval, Ze ji nelze zaménit ani ztotoznit se
skutecnosti, ale naopak, Ze ma své vlastni zakonitosti a zplsob vyjadreni.
PredevSim mu byla blizka filozofie ,vciténi“ nebo ,vzivani“, tedy interpretace,
kdy osobni pocit a zazitek dotvareji dilo.252 ZykmundUv pristup k fotografii
byl velmi otevieny. Své zakladni mySlenky a Gvahy o problémech a teorii tzv.
umeélecké fotografie shrnul jiz v roce 1964 v knize Uméni, které mohou dé-
lat vSichni.2%3) Kniha, kterou prehledné rozélenil do dvou zakladnich ¢asti,
reflektuje fotografii jako vyznamnou soucast vytvarného projevu a jako ta-
kovou ji analyzuje a interpretuje podobné jako kazdou jinou slozku ¢i pro-
blematiku vytvarného umeéni. Co vSak v knize zazniva Casto, je presvédceni,
Ze fotografie je jednim z duleZitych prostfedkl estetického osvojovani svéta.
Prvni ¢ast knihy je zaméfena nejen na historické a technické predpoklady
vzniku fotografie a jeji vztah s ostatnimi vytvarnymi druhy (napfiklad kapitoly
Zpétny vliv fotografie na malirstvi; Na co zaméri fotograf svou kameru; Este-
tické osvojovani svéta; Fotografie jako obraz spoleCnosti), ale také na proble-
matiku vzniku fotografie z hlediska autora. V této ¢asti autor také podrobné
zkouma i vlastnosti fotografického obrazu a recepce fotografie ze strany di-
vaka (napriklad kapitoly Vnimatel a dilo; Princip sympatie; Princip empatie)
nebo i obecné estetické pojmy (napfiklad kapitoly Krasa a dilo; Krasa a doba;
Proces poetizace; Ky¢ ve fotografii). V druhé ¢asti se vénoval jednotlivym fo-
tografickym zanrim (Fotograficky portrét; Fotografie aktu; Fotografie zatisi;
FotomontaZ), dotkl se i amatérské fotografické tvorby (Preristani amatérské
fotografie do mimoamatérskych oblasti). Na zavér shrnul vychovny i umélec-
ky potencial fotografie v kapitole Uméni, které mohou délat vSichni?. Byl pre-
svédcen, Ze fotografie je i diky tomu, Ze vyuziva zkusenosti z jinych vytvarnych
druhli, uménim, kde se vytvarny potencial projevuje velmi bezprostfedné.
Je také médiem, které kultivuje vytvarny cit: ,Fotografie je Skolou senzibili-
ty i projevem poskytujicim specifickymi prostfedky to, co poskytuji i ostatni
umélecké druhy. “(254)

Komplexnim cilem, ke kterému Zykmund vSeobecné ve vyuce sméroval,
pak byla snaha o propojeni poznatkl klasické uménovédy s vychovnymi
a praktickymi poznatky, jejichZz kofeny sahaji az k Bauhausu. V Olomouci se
pokusil ,0 ojedin€lou koncepci vyuky vytvarného uméni, a to v roviné prak-
tické i teoretické“.255 Absolventi, které pripravoval pro praxi, pak méli byt
schopni obstat v diskuzi, ve které museli umét pouzivat ovéfené informace
a argumenty tak, aby jejich nazor nebylo mozné zpochybnit. Metody, které
k tomu pouzival, jako byly predevsSim prfednasky, seminare, ale i osobni set-

252) Vice k této problematice napf. Zykmund, Vaclav. Jednota tvorby a vnimani. Ceskosloven-
ska fotografie, €. 6, s. 246-247.

253) Zykmund, Vaclav. Uméni, které mohou délat vSichni. Orbis, Praha 1964.
254) Zykmund, Vaclav. Uméni, které mohou délat vSichni. Orbis, Praha 1964, s. 131.

255) Badalikova, Olga. Vaclav Zykmund (Ponékud osobni ohlédnuti). In: KavCakova, Alena -
Mysliveckova, Hana (eds.). Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedago-
gické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 2010, s. 108.



Vaclav Zykmund, Autoportrét s kleci, nedatovano (30. Iéta 20. stoleti), Cernobila fotografie, 150 x 105 mm, Mu-
zeum uméni Olomouc

kani, diskuzni vecery a prace s literaturou a obrazovym materialem, podnitily
,hové formy uvaZovani“ a také se mu podafrilo ,nastinit podobu uceleného
mezioborového vzdélani, jeZ daleko presahlo parametry tehdejsiho univerzit-
niho prostredi“.(256)

256) Badalikova, Olga. Vaclav Zykmund (Ponékud osobni ohlédnuti). In: KavCakova, Alena -
Mysliveckova, Hana (eds.). Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedago-
gické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 2010, s. 109.



Institut vytvarné fotografie v Olomouci

Fotograficka edukace se v Olomouci neuskutecnovala jen na pedagogic-
kych a uménovédnych katedrach Univerzity Palackého. V ramci innosti
Svazu Ceskych fotografll se na zacatku sedmdesatych let 20. stoleti vytvoril
specificky edukacni systém, ktery dal pozdéji zaklad distanéni formé vysoko-
Skolské vyuky fotografie, ktery je funkéni i v soucasnosti.

Dospélym zajemclm o edukaci, vzhledem k zavazk(im v zaméstnani nebo
vy$§imu véku, ¢asto nevyhovovalo soustavné denni studium, at uz na vySe
zminénych katedrach nebo i v jinych Skolskych zafizenich. Pfipomenme si, Ze
po druhé svétové valce, zejména pak v Sedesatych a sedmdesatych letech
20. stoleti doslo ke znacné oblibé fotografie a k rozmachu Siroce dostupné
fotografické edukace na nejriiznéjSich drovnich. Houfné vznikaly fotografické
krouzky na Skolach a zejména pfi kulturnich domech a zavodnich klubech
Revolu¢niho odborového hnuti vétSich vyrobnich podnik(. AvSsak kromé od-
bornych (uméleckych) statnich strednich skol a ucilist s dennim studiem,
uréenych pro nepatrny pocet budoucich profesionald, existovala pro amaté-
ry jen mala Skolici zakladna napfiklad na lidovych Skolach uméni nebo v li-
dovych konzervatofich. O velmi naroéné a lUzkoprofilové moznosti studovat
na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni mohl uvaZovat
jen maloktery milovnik fotografie. Situaci pfiblizil i pamétnik Miloslav Stibor:
,Byla to kratkodoba Skoleni pfi Okresnich kulturnich strediscich, lidovych
konzervatofich, kurzy pofadané Ustavem pro kulturné vychovnou &innost
apod., avsak ty se zabyvaly vétSinou jen technikou fotografie. Vyspélejsi ama-
téri byli odkazani jen na odbornou literaturu, na pfiklady zkusenych fotograft
nebo jen sami na sebe.“@57) V této situaci se institut, jehoz historickému vy-
voji spjatému s prechodnym plsobenim v Olomouci se nadale budeme véno-
vat, stal postupné nejvysSim stupném v systému vzdélavani neprofesionald
a predstupném vysokoSkolského edukaéniho modelu.

Edukacni a odborna ¢innost institutu (1978-1984)

V sedmdesatych letech 20. stoleti se Cesky svaz fotografd prostfednictvim
vyznamného brnénského fotografa Karla Otto Hrubého pokusil o vytvoreni
experimentalniho vyukového systému distanéniho studia.2%8 Koncepce vy-
chazela z dlouhodobého Ukolu, ktery Svazu ¢eskych fotografl zadal prostied-
nictvim Utvaru pro kulturné vychovnou &innost Ustfedni vybor Komunistické
strany Ceskoslovenska: ,ldeové tvirsi komisi Svazu Seskych fotografii byl
pred dvéma roky dan tkol navrhnout a pfipravit takovou formu studia, ktera

257) Citovano z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis ulozen v archivu
Muzea uméni Olomouc.

258) 5. dubna 1970 predloZil Hruby na zasedani Ustfedniho vyboru Svazu Geskych fotografii
navrh na ziizeni dalkové formy studia, které by se realizovalo pfi Stredni uméleckoprimyslové
Skole v Brné. Hruby zde plsobil na pozici vedouciho oddéleni fotografie. — Vice Malusek, Ma-
rek. Institut tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé v letech 2006-2010 (diplomova
prace). Slezska univerzita v Opavé, Opava 2012, s. 11-12.
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by vyspélym a zkusenym autoriim dala moznost svuj talent a schopnost sou-
stavné dale rozvijet tak, aby po ukonceni dosahli profesionalni Grovné, a to
pfi vykonavani vlastniho zaméstnani, bez jeho preruseni.“(259)

V roce 1970 tedy zpracovali brnénsti fotografové Antonin Hinst (*1929)
a Karel Otto Hruby koncepci edukace v oblasti fotografie pro dospélé. Antonin
Hinst pripravil osnovy dvouletého Skoleni a Karel Otto Hruby vypracoval navrh
trileté vecerni Skoly s dalkovou formou pfi Stiedni uméleckoprimyslové Skole
v Brné pod zastitou Svazu c¢eskych fotograft. V té dobé byl Hruby vedoucim
fotografické sekce na Stfedni uméleckopriimyslové Skole v Brné a zaroven
mistopredsedou Svazu ¢eskych fotografli v Praze. Soubézné se zabyval my-
Slenkou vytvoreni fotografické Skoly pro dospélé posluchace a fotografické
amatéry na principu ,korespondencni Skoly“ tak, jak byla jiZ znama v zahra-
nici, zejména v USA. Tento typ Skoly, v zahranici rozvijeny predevsim po vzoru
Famous Photographer's School, mél velkou nevyhodu, ponévadz Zak a ucitel
nebyli v osobnim kontaktu a ucitel pouze pisemné komentoval a hodnotil za-
kovy fotografie.269 Jak ale dodava pozdéjsi vedouci institutu Vladimir Birgus:
»...VetSinou hvézdy fotografického nebe slouZi jenom jako reklamni lakadlo
nebo maximalné jako autofi ucebnich textt a hodnoceni samotnych student-
skych praci je zalezitosti jejich daleko méné proslulych asistentu. “(261)

Hruby americky vzdélavaci model rozsifil. Pfidal jeden den osobniho setka-
ni, tzv. konzultace, a navrh predloZil k posouzeni Ustfednimu vyboru Svazu
Seskych fotograf(i. Navrh byl pfijat, schvalen na patficnych mistech (Ustfed-
ni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska, Utvar pro kulturn& vychovnou
ginnost) a Skola zacala plisobit od 4. zafi 1971 v Brné pod nézvem Skola vy-
tvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografti. Koordinaci mezi Svazem ¢eskych
fotograf( a Skolou vytvarné fotografie byl povéren tehdejsi tajemnik svazu
Bohumil Kabourek (1928-1999), ktery byl velkym pfiznivcem Skoly a poma-
hal jejimu chodu ve vSech smérech.(262)

Hlavnim Gkolem Skoly bylo podchyceni pokrocilejSich amatér(, zvySeni je-
jich fotografické Grovné a kvalifikace, pfiprava pro stabilni metodickou praci
v oblasti amatérské fotografie a celkové zvySeni hodnot a respektu fotogra-
fie.263) To ovSem vyzadovalo lektorsky a pedagogicky sbor védomy si vSech
odbornych a organizaénich narokd. Vedoucim lektorem byl proto jmenovan

259) Hruby, Karel Otto. Skola vytvarné fotografie Svazu Geskych fotografd. In: Ceskoslovenska
fotografie, 1972, €. 9, s. 388-390.

260) Live, 1964, 21. 2.,s. 7.

261) Birgus, Vladimir. 20 let Institutu vytvarné fotografie (kat. vys.). Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

262) Citovano z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis uloZen v archivu
Muzea uméni Olomouc.

263) ,Zapisné cCinilo 50,- K¢, ro¢ni poplatek 700,- K¢. Cestovné a stravné hradili posluchaci ze
svého. Konzultace byly jednodenni, Ctyrikrat do roka, pricemzZ prvni tfi konzultace se uskutec-
novaly v Méstském kulturnim stfedisku v Brné a Ctvrta, zavérecna, v pritazlivéjsim terénu, na-
pfiklad Ve Vizovicich, v Kuncicich pod Ondrejnikem, v RoZnové pod Radhostém apod.“ Citovano
z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis uloZen v archivu Muzea uméni

Olomouc.



Hruby, fotograficka osobnost s mnoha pedagogickymi zkusenostmi, organi-
zacnimi schopnostmi a pfirozenou autoritou.

Skola byla pfisné vyb&rova, zajemci o studium zasilali hodnotici komisi
k posouzeni dvacet fotografii formatu 18 x24 cm, které byly vyhodnoceny,
a budouci posluchaci byli pisemné vyrozuméni. Ke studiu v prvnim rocniku
bylo vybrano CGtyficet pét posluchac(l.28¥ Jiz pred zacatkem prvniho roc¢ni-
ku byl vytvofen navrh kombinovaného studia. Jednotlivé vyukové bloky se
skladaly z Gvodni prednasky lektora, ktery studentim prednesl zadani Gkolu
a vysvétlil objektivni poZzadavky na jeho splnéni a také pripojil své subjektivni
nazory na problematiku. Teoretické zadani Ukolu bylo dopliovano praktic-
kymi ukazkami praci prevazné z ateliér(i lektor(. Nasledovala diskuze, v niz
si posluchaci méli zkonfrontovat nazory s vyucéujicim a ostatnimi studenty.
Pak nasledovalo tfimési¢ni obdobi samostatné prace. Studenti béhem tohoto
obdobi méli zasilat své fotografie ve formatu 30x40cm svému vedoucimu
lektorovi, a to nejlépe kazdy mésic 4 fotografie. Ve vysledku mél student pfi-
pravit celkem 12 fotografii na zadané téma. Lektor pribézné snimky hodnotil
a na konci Ctvrtleti se konala opét konzultace. Zavér Ctvrtleti popisuje vedou-
ci $koly Karel Otto Hruby: , Ugastnici se dostavi do mista skoly, vSechny préce
jsou vystaveny a jesté jednou kriticky probrany a lektor upozorni na chyby,
omyly v pojeti i riizné specifické problémy.“(268) Po konzultacich nasledovala
diskuze. Po jejim ukonceni se slova ujal dalsi lektor, ktery vysvétlil zadani
nového Ukolu pro nasledujici ¢tvrtletni obdobi. K ukonceni ro¢niku se konal
dvoudenni seminaf, jehoz se zUc¢astnili vSichni lektofi a posluchaci. Zavér
studia a hodnoceni jednotlivych posluchaél shrnul Hruby: ,Jesté jednou se
vSechny prace uplynulého roku vystavi, aby posluchaci (a nakonec i pred-
nasejici) méli prehled nejen o vlastnich vysledcich, ale aby se mohli také
seznamit se zpusoby prace kolegli. Obdobné pak probiha i dalsi rok studia
a na zavér dostane kazdy ucastnik potvrzeni o tom, Ze studium absolvoval
a s jakym prospéchem. “(266)

V prvnim roce existence Skoly, kdy byl na Skole funkéni pouze prvni zkusebni
rocnik, byl vytvoren systém tematickych studijnich blokd, v jejichz ramci byly
vyucovany a zadavany specifické Ukoly. Prvni blok byl shrnut pod pracovni
nazev ,krajina“. Prakticky do ni zapadala témata jako ,krajina informativni“,
Lkrajina v detailu a zkratce*, ,krajinna abstrakce”. DalSim samostatnym blo-
kem byly ,zvlastni techniky“. Zde se studenti seznamovali s problematikou
odraz(, rastr(l, neostrosti, solarizace, reliéfu a fotogramu. Treti vyucovanou
oblasti byla reportaz. Tento predmét byl zaméren napfiklad na dokumentarni
reportazni fotografii déti, mladeze, stafi, dale sportu, prace, pohybu. Soucas-

264) Ceskoslovenska fotografie, 1975, ¢. 2, s. 50. — Informace o struktufe studia a systému
pfijimacich zkousek.

265) Hruby, Karel Otto. Skola vytvarné fotografie Svazu Geskych fotograf(. In: Ceskoslovenska
fotografie, 1972, ¢. 9, s. 388.

266) Hruby, Karel Otto. Skola vytvarné fotografie Svazu eskych fotografd. In: Ceskoslovenska
fotografie, 1972, €. 9, s. 388.
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ti zadavanych Ukol( bylo vytvoreni reportazniho serialu libovolného namétu.
Skola byla zpo&atku jednoleta, o rok pozdéji, kdyz pribyl druhy roénik, dvoule-
ta, konecné trileta s nultou seznamovaci konzultaci.

V druhém rocniku se probiral portrét, zatisi a technicka fotografie a nakonec
i reklamni fotografie. Ve tretim, nadstavbovém bloku byl zadavan jeden Ukol
Cisté teoreticky, z estetiky nebo teorie fotografie, zbyvajici dva Gkoly se tykaly
fotografie barevné.26? Hruby vyucoval od zacatku Skoly ,krajinu“, nasledné
267) ,UcCebni latka byla rozdélena do 6 hlavnich obor(: krajina, portrét, zatisi, reportaz, zviastni

techniky a uzita fotografie. Obsahovou stranku Fidila tviréi komise Ustfedniho vyboru Svazu
Ceskych fotografu, jeji pfedsedou byl Hruby. PFi nastupu obdrzZel posluchac skripta a sylaby,



se pridala reklama a zatisi. V prvnich dvou letech byli lektory Antonin Hinst,
ktery vyuCoval reportaz, zatiSi a vyuZiti zvlastnich fotografickych technik.
Ve Skolnim roce 1973/1974 nastoupil Jaroslav Vavra, jehoZ doménou byl por-
trét, krajina, uzita fotografie a barevna fotografie. Dale v pedagogickém sboru
plsobili Milan Borovicka (1925-2011) pro predméty dotykajici se portrétni
fotografie a Vojtéch Sapara, specialista na technologii a specialni techniky.
0Od roku 1975 na Skole vyuc€oval reportaz Miroslav MySka (*1946) a krajinar-
ska témata Miroslav Bilek (1937-2000). Pedagogicky sbor od poc¢atku dopl-
novali teoretik Vaclav Zykmund (1914 -1984) a Josef Tichy (1914-1993).(268)

V roce 1975 vSak doslo k neblahé situaci, kdy Svaz ¢eskych fotografli nebyl
uznan ministerstvem vnitra jako organizace, a tedy nebyl opravnén zastreso-
vat Skolu vytvarné fotografie. llegaini organizace péstovala podle tehdejsich
predpistl ilegalni Skolu. Situace se na Ustavu pro kulturné vychovnou &innost
nakonec vyreSila kladné, avSak 19. zari 1976 se méni nazev Skoly na Insti-
tut vytvarné fotografie Ustfedniho vyboru Svazu Seskych fotografti. Skola tak
podléha pfimo Ustfednimu vyboru a pfibyva novy politicky predmét ,Uloha
fotografie v socialistické spole¢nosti“, ktery vyuCovala lektorka Eva Horska,
Séfredaktorka Gasopisu Ceskoslovenska fotografie. (269

V roce 1978 rezignoval Hruby ze zdravotnich dlivod( na vedouci post. Funk-
ci vedouciho Institutu byl povéfen Bohumil Kabourek, tehdejsi tajemnik Sva-
zu Ceskoslovenskych fotograf(l. Ten se ujima fizeni velmi operativné, navrhuje
prestavbu institutu, zachovani jeho moravského charakteru (sidlo v Brné, za-
sobovaci a vyrobni stfedisko ve Vizovicich, pfevaha vyucujicich z Moravy). To
naraZelo na nechut prazského Ustfedniho vyboru Svazu &eskych fotograf(,
ktery chtél mit institut v Praze, a tim po ruce a pod kontrolou. Postupné se
vSak Skola dostala do organizacnich potizi, k nimz se pozdéji pfidruzily i pro-
blémy s prostory k vyuce. ,Ucebny v Méstském kulturnim stredisku nevyho-
vovaly, nebylo kde uskladrnovat material, nebylo mista na schizky lektord,
Casto nebyly k dispozici klice od mistnosti a vyuka musela byt narychlo pre-
sunuta napriklad do Stredni uméleckoprimyslové Skoly. Posluchaci nebyli
s takovou situaci spokojeni, pfibyvalo stiznosti a na zacatku roku 1979 hrozil
Uplny rozklad, a tim i zanik institutu.“ @79 Za této situace nabidl fotograf Mi-
loslav Stibor, feditel Lidové Skoly uméni v Olomouci, do¢asné Utocisté pro
institut na své Skole. Odbor Skolstvi Okresniho narodniho vyboru v Olomouci

sololitové desky k zasilani fotografii, retuSovaci soupravu se Stétcem. K dispozici byly diapasy
s rliznou fototematikou, ze skript to byla Krajina, Portrét, Technika Cernobilé fotografie, Barva
apod. Prednasejici pouzivali Casto i skripta z FAMU.“ Citovano z osobnich vzpominek Miloslava
Stibora, listopad 2008, opis uloZen v archivu Muzea uméni Olomouc.

268) Hruby, Karel Otto. Skola vytvarné fotografie Svazu eskych fotografd. In: Ceskoslovenska
fotografie, 1972, ¢. 9, s. 390.

269) Ceskoslovenska fotografie, 1977, &. 5, s. 194. V textu se vyslovné hovofi, 7e ke studiu se
mohou pfihlasit vyhradné evidovani ¢lenové Svazu ¢eskych fotografd, a ne ostatni zajemci, jak
tomu bylo doposud.

270) Citovano z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis ulozen v archivu
Muzea uméni Olomouc.



souhlasil, dokonce nepozadoval najem a smlouvu vystavil na dobu neurci-
tou. Pro institut znamenal tento krok zachranu. Od zafi roku 1979 se tedy
podafilo rozbéhnout vyuku v Olomouci, v prostorach vytvarného oboru lidové
Skoly, kde se vyucovalo do roku 1984. Prvni porada lektorského sboru a za-
stupce Ustfedniho vyboru Svazu eskych fotografu se uskuteénila v olomouc-
kém Hotelovém domé 8. zari 1978.271) Nasledujici den probéhla konzultace
dvou ro¢nikd institutu v budové lidové skoly uméni. PocCet posluchacli prv-
niho ro¢niku byl dvacet pét, ve druhém rocniku uz to bylo tficet. Stabilizaci
vyuky v Olomouci se pocet zakd neustale zvySoval, takZe ve Skolnim roce
1980,/1981 jiz ¢inil v prvnim roénikud Ctyficet Sest (vybrano z 200 uchazec),
ve druhém roc¢nik({ tficet dva a ve tretim ro¢niku tfinact zaku.

Na pfechodnou dobu se stal vedoucim pedagogem tajemnik Svazu Ces-
kych fotografd Bohumil Kabourek, pracovnik narodniho podniku Fotografia
v Gottwaldové a vedouci zajmového fotoklubu pfi ROH v Otrokovicich. Organi-
zacné schopny ¢len Svazu fotografl se vSak dostal do problémd s matefskou
organizaci, Svazem fotograf(i, ktery mimo vytky k organizaci vyuky opakované
poukazoval na malou politickou angazovanost Skoly a jejiho feditele. Vysled-
kem bylo odvolani Kabourka a zprisnéni dozoru nad chodem a naplni Skoly.
Spory Kabourka se Svazem fotograf( vyvrcholily v soudni jednéani. K 31. srp-
nu 1981 dostal Kabourek vypovéd ze zaméstnaneckého poméru u Svazu
ceskych fotograf(.(272)

Nasledné, tedy od roku 1981, mél vést Skolu mistni fotograf Jaroslav Vavra,
ktery vSak jesté pred zacatkem Skolniho roku zemrel.273) Po Vavrové smrti
mél na ¢as vést institut znovu Hruby, ktery vdak ze zdravotnich dlivodu nebyl
schopen aktivni vyuky ani konzultaci. Presto vSak v této svizelné situaci pre-
vzal vedeni skoly, ale jen na jeden Skolni rok 1981/1982. Od zafi roku 1982
se na Hrubého doporuceni stal vedoucim institutu Viadimir Birgus, pedagog
z Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Osobnost
s mimoradnymi znalostmi, pedagogickymi a organizacnimi schopnostmi, pod
jejimz vedenim se institut dostal na vysokou Uroven.

Birgus zachoval studijni program Sesti hlavnich predmétu. Ke krajiné, zatisi
a portrétu pribyly ve druném rocniku zvlastni fotografické techniky, uzita foto-
grafie a reportaz. Doplnéna byla cviceni z teorie fotografie. Na zakladni dvoule-
té studium navazalo vybérové studium ve tfetim rocniku. Zde byl diraz kladen
na profilaci vlastni autorské tvorby posluchaci, hlavni napini se stala ,prace
Mi byli Bohumil Kabourek, vedouci ipstitutu a soucasné tajemnik Svazu Ceskych
fotografli, Vladimir Richtrmoc (1931-2004) za Ustfedni vybor Svazu ¢eskych fotografti, Fran-
tiSka Hrubd, sekretarka institutu, a stavajici lektofi Miroslav Bilek, Milan Borovi¢ka, Vojtéch
Bartek (1942-2013), Eva Horska, Vojtéch Sapara, Miroslav MySka, JUDr. Moravec, Jaroslav

Vavra a Miloslav Stibor ve funkci pedagogického konzultanta. Pro nemoc byl omluven Karel
Otto Hruby.

272) Po konfliktu s pfedsedou Svazu ¢eskych fotografi Jaroslavem Trojanem dostal Kabourek
vypovéd), oficidlné z dlivodu reorganizace. DalSim oficialnim dGvodem byl fakt, Ze pro Kabourka

Svaz ¢eskych fotografli nemél pro vzdalenost bydlisté zadnou praci. — Kubitek, Michal. Historie
Institutu tvarci fotografie (bakalarska prace). FPF v Opavé, Opava 2004, s. 5.

273) Jaroslav Vavra zemrel 28. srpna 1981.



Miroslav Bilek, Pole, nedatovano (70.-80. Iéta 20. stoleti), cernobild fotografie, 289x231 mm, Muzeum uméni
Olomouc

na rozsahlejsich vystavnich souborech“.2™ DoSlo vSak i k dlezitym zménam
struktury edukace. ,PovaZoval jsem za nutné posilit pfimé kontakty pedago-
gl a student, ¢ehozZ jsme dosahli prodlouZzenim vSech konzultaci na triden-
ni.“78) Dle zkuSenosti z prazské fakulty zaved| Birgus nové vyucovaci postupy:
,Stejné dilezité bylo prodlouZeni ¢asu na vypracovani cviéeni pro jednotlivé
obory, k ¢emuZ pomohlo paralelni zarazeni hlavnich predméti do celého
Skolniho roku.“ Na Skolu pfived! i nové lektory. Dosavadni pedagogicky sbor
rozSitili Miloslav Vojtéchovsky pro obor zatiSi a vedouci fotografické Galerie F
v Banské Bystrici Tomas Fassati (*1952), ktery se zaméfil na vyuku teorie
fotografie.27€) Pozdéji pak i AleS KuneS (*1954). Od roku 1982 zde vyucoval
obor reportaz vedouci seminare reportazni fotografie na Filmové a televizni fa-
kulté Akademie muzickych uméni v Praze Antonin Brany (1954-2010). Z titu-

274) Birgus, Vladimir. 20 let Institutu vytvarné fotografie (kat. vys.). Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

275) Birgus, Vladimir. 20 let Institutu vytvarné fotografie (kat. vys.). Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

276) Plvodni sbor tvofili Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Miroslav Myska, Vojtéch Sapara a Mi-
loslav Stibor.



Vladimir Birgus, Istanbul, (1977), cemobila fotografie, 300 x 400 mm, Muzeum uméni Olomouc

lu svych funkci se v Olomouci objevili také Jaromir Rajnoch (*1928), tajemnik
Svazu &eskych fotografd, Vladimir Richtrmoc, ¢len Ustfedniho vyboru Svazu
Ceskych fotografl a pfedseda komise Svazu ¢eskych fotografli pro Institut vy-
tvarné fotografie a vystavnictvi, a dale Pavla Kafkova a MiluSe Helebrantova
z Ustavu pro kulturné vychovnou ¢innost. Naopak do roku 1982 zde pUsobila
Alena Labova, kterd méla na starosti vyuku predmétu Uloha fotografie v socia-
listické spolecnosti.?7? V profilu vyuky se objevily nové tematické vyukové
okruhy, jako byla teorie fotografie, d&€jiny fotografie, déjiny vytvarnych umént:
LZavedli jsme také vyuku déjin fotografie, ktera pres minimalni ¢asovy prostor
k prfednaskam pomaha studentim v orientaci ve vyvoji fotografické tvorby
a poskytuje jim mozZnosti seznamit se i s obtiznéji dostupnymi knihami, ¢aso-
pisy nebo diapozitivnimi reprodukcemi.“ Po smrti Jaroslava Vavry, specialisty
na barevny fotograficky experiment, se Birgusovi podafilo obnovit vyuku zakla-
dl barevné fotografie. Také rozsitil vyuku v oblasti specialnich fotografickych
technik. Nové se objevila vyuka senzitometrie, exponometrie a technologie ne-
gativniho procesu. Uplnou novinkou bylo zafazenf specializovaného seminéfe
z teorie a kritiky fotografie pro posluchace tfetich ro¢nik(. Velmi dobre byly
studenty prijaty prednasky a besedy s externimi odborniky, teoretiky fotografie
a fotografy. V institutu pfednaseli napfiklad Jan Smok, Antonin Dufek, Josef
Moucha (*1956), Viktor Kolaf (*1941), JindFich Streit, Eva Fukova (*1927)
a dal3i. K setkani posluchadl institutu s fotografem Jindfichem Streitem se
vaze i jedna vzpominka. ,Jesté nékdy pred revoluci, tedy pred rokem 1989,
277) Alena Labova v soucasnosti pusobi na Katedre Zurnalistiky Institutu komunikacnich studii
a zurnalistiky Fakulty socidlnich véd Univerzity Karlovy. Ve své védecké praci se soustieduje
zejména na etiku fotografie ve zpravodajském diskurzu a na problematiku vlivu digitalnich tech-

nologii na médium fotografie. V této oblasti také publikuje. — Vice Lab, Filip - Labova, Alena.
Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. Karolinum, Praha 2009.



mé vyzval kolega Lubo Stacho, abych v prostorach bratislavského kina Pohra-
niénik vystavil své prace. Rekl mi, Ze se jedna o nevystavni prostor chodby,
ktery ma zhruba dvacet metrl, a Ze jej mohu vytvarné pojednat dle svého
vlastniho uvazeni. Informace o dvaceti metrech mé inspirovala. Vzal jsem folii
Cerného térového papiru, ustrihl ji na poZadovanou délku a polepil ji original-
nimi fotografiemi. Veslo se jich tam mezi sto padesati aZ sto sedmdesati. V té
dobé jsem si vyvolaval fotky jen pro sebe, zvétSoval jsem je na dokumentacni
fotopapir, moc jsem nevystavoval. Ale zpét k té roli papiru. Tu jsem dopravil
do Bratislavy, v kiné jsme ji rozvinuli a celou mistnost ovladly fotky na cerném
asfaltu. Vystava méla mimoradny ohlas. Dokonce ji zdokumentoval i Andrej
Krob v ramci tehdy ilegalniho zpravodajského poradu Originalni videoZurnal.
No a tak kdyZ mne Vlada Birgus pozval do Olomouce, nenapadlo mne nic
lepsiho nez vzit s sebou tuhle roli. V prostorach lidové skoly jsem ji rozmotal
a zacal prednaset o jejich vzniku, o lidech, o technice, o svych zkusenostech.
Prednaska méla mimoradny ohlas. Dodnes, kdyZ potkavam byvalé studenty
institutu, tak na tohle setkani Zivé vzpominaji.“278)

Uspé&sné byly také ,diaprojekce ukédzek ze zajimavych publikaci nebo
mezinarodnich fotografickych festivalt“. Nechybély ani studentské a impro-
vizované vystavy v alternativnich prostorach. ,Z Institutu vytvarné fotogra-
fie SCF se stavala $kola, ktera pritahovala ke studiu i Fadu profesionalnich
fotograf(i.“279 Od roku 1984 se veSkeré déni kolem institutu a predevsim
konzultace presunuly na Valassko, do rekreacniho strediska Tonak, pozdéji
do nedalekého strediska RaliSka. Rokem 1989 se institut dostal znovu do kri-
ze a od zruSeni jej zachranilo otevieni Slezské univerzity v Opavé. Ve Skolnim
roce 1990/1991 se pod nazvem Institut tviréi fotografie Filozoficko-pfirodo-
védecké fakulty stal soucasti opavské univerzity, kde jiz jako akreditované
vysokoskolské pracovisté prosperuje a rozviji edukacni program pod vedenim
Vladimira Birguse.(280)

278) Osobni vzpominka Jindficha Streita z 18. 1. 2012.

279) Birgus, Vladimir. 20 let Institutu vytvarné fotografie (kat. vys.). Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

280) Potize se ovsem nevyhnuly ani plsobeni institutu v Olomouci. Pfi jednodenni konzultaci
dochazelo nanejvy$ k nedochvilnosti posluchacl, ale pfi rozsiteni konzultaci na dva dny na-
staly komplikace se stravovanim a noclehy. V blizkosti LSU se sice nachazela restaurace Jalta,
ale ta nebyla schopna obslouZit celé osazenstvo Skoly, takZe posluchaci se rozjizdéli do jinych
méstskych zafizeni. Navrat byl pochopitelné opozdény a silné naruSoval odpoledni vyuku. Jes-
té horsi situace byla s ubytovanim. Posluchaci si pfedem objednavali nocleh prostfednictvim
sekretarky institutu, avSak napfiklad Hotelovy diim byl schopen pojmout nanejvys 10-15 noc-
leznikd, ostatni byli rozptyleni po mnoha hotelich a ubytovnach nejen ve mésté, ale i v Piikazich
u Olomouce. Dochézelo tak k omyllim, které neGinosné zatéZovaly plynuly chod vyuky. Proto se
hledal objekt, kde by se pod jednou stfechou mohl zabezpecit kompletni provoz institutu. Tako-
vé moznosti, véetné ubytovani, stravovani a prostor vhodnych k vyuce, poskytlo institutu rekre-
aéni stfedisko Tonak na Horni Begvé. Skolnim rokem 1983/1984 skonéilo plsobeni institutu
v Olomouci a od zafi 1984 se veSkeré déni presunulo na Valassko do rekreacniho stfediska
Tonak, pozdéji do nedaleko leziciho stfediska RaliSka. Tato zména méla velky vliv na format
edukace - doslo k rozsiteni vyuky na tfi dny (patek az nedéle), a tim k jejimu prohloubeni a dalsi
specializaci.
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JindFich Streit, Volby v KnéZpole, (1986), éernobila fotografie, 292 x 388 mm, Muzeum uméni Olomouc

Metody, formy a cile vzdélavani na institutu

pozici byly ¢tyfi prostorné ucebny vybavené diaprojektory, zatemnénim a sta-
bilnimi promitacimi platny, lektofi mohli vyuZivat promitacku (Meopta 16 mm)
a z archivu lidové Skoly uméni i fadu film{ s vytvarnou tematikou. V temné
komore byla tfi pIné vybavena pracovisté, v ateliéru mohly byt pouZity klasic-
ké Zarovkové i halogenové svételné zdroje. Pribyvalo rovnéz tiskovych mate-
rialll pro posluchace, zkvalitnily se sylaby. Sami fotografové a pedagogové
vydavali skripta, vyrabéli pomucky.281) V Olomouci se do vyuky nové vélenily
dalsi odborné osobni konzultace, a to bud' individualné vedené mezi ucitelem
a studentem, nebo nejcastéji kolektivni, pred celym forem student(l (tento
smér vyuky propagoval napfiklad Stibor). Ke stabilnimu jadru pedagogického
sboru patfili Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Eva Horska, Vojtéch Sapara,
Miroslav Myska, Miloslav Stibor. Za plsobeni Vladimira Birguse se do Sko-
ly dostali i dalSi vyucujici. Vyukou roéné proslo kolem sto padesati az dvou
set studentd. V Olomouci doslo i k dalsim kvalitativnim zménam. Napftiklad
v roce 1980 bylo zavedeno dvoukolové pfijimaci fizeni - pfihlaseni sice posi-
lali jako doposud 20 ukazkovych fotografii 18 x 24 cm, avSak k pfrijeti museli
vybrani adepti nazvétSovat vybrané fotografie na format 30 x 40 cm a dostavit
se k osobnimu pohovoru. Stabilizoval se také treti rocnik, ktery byl z¢asti vé-
novan barevné fotografii, ale zaméren byl predevS§im na kultivaci volné tvorby

281) Hruby, Karel Otto, et al. Krajinarska fotografie. Orbis, Praha 1973. — Bilek, Miroslav. Kra-
jinarska fotografie. Svaz ¢eskych fotograf(, Praha 1980. — Myska, Miroslav. Fotografujeme
krajinu. Computer Press, Brno 2005.
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a autoedukacni aktivity jednotlivych posluchacll. DoSlo k rozsSiteni konzultaci
na dva, postupné na tfi dny. Tfidenni vyukova forma rovnéz pfispéla k uzsSimu
sepéti mezi posluchaci a lektory, k vytvofeni specializovanych a zajmovych
okruhl. K tomu dodava Vladimir Birgus: ,KdyZ jsem v roce 1982 prevzal
po K. O. Hrubém vedeni Institutu vytvarné fotografie Svazu Ceskych fotogra-
fa, rozhodl jsem se predevsim pro vyrazné rozsifeni prostoru pro prfednasky,
seminare a osobni konzultace a z typicky korespondenc¢niho studia se tre-
mi jednodennimi konzultacemi a jednim vikendovym zavéreénym setkanim
se preslo ke kombinovanému studiu s pravidelnymi dvoudennimi a pozdéji
tfidennimi konzultacemi. MoZnost korespondencéniho hodnoceni byla zacho-
vana.“82) QOstatni praktické Gkoly zachovavaly strukturu vyuky nastavenou
jiz Hrubym v Brné. To znamena, Ze posluchaci zacinali krajinou, reportazi
a poznanim specialnich fotografickych technik (Sabatiériv efekt, technika
vysokého kontrastu v oblasti krajiny a portrétu, fotogram). V dalSim rocniku
pfibyly Gkoly na téma portrét, zatisi. Dale pak technicka fotografie a nakonec
i reklamni fotografie. Treti ro¢nik, jak jiz bylo feceno, byl vénovan barevné
fotografii, s Umrtim Jaroslava Vavry vSak byla vyuka nacas utlumena. Cilem
zabér fotografie. Proto se vedle praktickych pfedmétl objevily i pfedméty ryze
teoretické. Skola méla vychovavat samostatné, kvalitni a originalni umélecké
osobnosti. ,Institut se postupné stal nejvySSim stupném v novém systému
fotoamatérského vzdélavani, tvoreného fotografickymi tridami okresnich li-
dovych konzervatori jako zakladnimi stupni a krajskymi lidovymi konzervato-
femi nebo lidovymi Skolami uméni jako stupni stfednimi.“(283)

Ze Skoly plvodné slouZici neprofesionalim z fad verfejnosti se stala vysoka
Skola vyspélych fotografli profesionald. , Presto vSak se nic neméni na skutec-
nosti, Ze pomérné kratka doba plsobeni institutu v Olomouci vlastné zachra-
nila existenci tohoto vyjimecného Skolského zafizeni a umoznila jeho dalsi
Zivot. Stacilo jen pouhé nepochopeni tehdejsiho odboru Skolstvi Okresniho
narodniho vyboru v Olomouci, aby byla zmarena snaha a moznost povznést
uroven Ceské fotografie. V této souvislosti nutno vzpomenout i kladného
pristupu olomouckych méstskych a statnich organu k dlouholeté existenci
soutéze a vystav Ceskoslovenské amatérské fotografie, které svym rozsahem
a hlavné dosahem velmi zviditelnily Olomouc jako mésto vyznamného foto-
grafického déni. “(284)

m, Michal. Historie Institutu tvirci fotografie (bakalarska prace). FPF v Opavé, Opava
2004, s. 5.

283) Birgus, Vladimir. 20 let Institutu vytvarné fotografie (kat. vys.). Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

284) V roce 1986 se Svaz ceskych fotografli dostal do tézkych organizacnich a financnich po-
tizi, coz se dotklo i &innosti institutu. Novym pfedsedou Svazu se stal prof. Jan Smok, ktery
na rozdil od predchoziho vedeni svazu $kole preje a pozdéji se stava jednim z jejich vynikajicich
lektord v oblasti teorie fotografie. Institut se postupné zcela osamostatiuje, stava se organi-
zaCné nezavislym na Svazu Ceskych fotografl a jako samostatna instituce se etabluje na nové
zakladané Slezské univerzité v Opaveé (v letech 1990-1991 zatim pobockou Masarykovy uni-
verzity v Brné). Na zakladé kladné vyrizeného akreditacniho Fizeni zahdjil institut v zafi 1990



Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci

Zavedeni vyuky fotografie na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci je Gzce spjaté s Usilim Hany MysliveCkové
o vybudovani moderniho pedagogického pracovisté v letech 1989-1993. My-
sliveCkova se v roli vedouci katedry zaslouZila o revitalizaci katedry zavedenim
koncepcnich a personalnich zmén. Ideové navazovala na bohatou tradici ¢in-
nosti predchozich uménovédnych a pedagogickych pracovist olomoucké uni-
verzity. Cilem bylo vytvofit misto, ze kterého by vychazeli nejen pedagogové, ale
také absolventi odborné vzdélani umélecky i teoreticky. Vyuka na katedre Cer-
pala z myslenky vSestranného vytvarného vzdélani a ze snahy vyvazené propo-
jit praktické vytvarné predméty s teoretickou a spoleéenskou praxi. Osobnosti,
ktera v minulosti znaéné ovlivnila strukturu vyuky na katedrach vytvarné teorie
i vychovy, byl Vaclav Zykmund (1914-1984). Ten na olomoucké univerzité pd-
sobil v letech 1963-1969. PrednasSel zde estetiku, teorii a filozofii vytvarného
umeéni. Jeho specializaci byla vyuka déjin moderniho uméni.28% V Sedesatych
letech silné ovlivnil fadu umélcl (napfiklad ¢leny skupiny DOFO ¢i Miloslava
Stibora) i studentl (napfiklad teoreticky Alenu Nadvornikovou ¢i Olgu Bada-
likovou). V Olomouci vSeobecné prispél ke zvySeni pozornosti k modernimu
vytvarnému projevu, byl zprostfedkovatelem novych tendenci ve vytvarném
umeéni i v dobové teorii a estetice. Ze vzpominek mnoha pamétnik(l pak vy-
plyva, Ze nejen jeho hluboké znalosti, ale také vSeobecny rozhled a osobni
charisma inspirovaly fadu budoucich vytvarnik(i i pedagogu. Proto i v devade-
satych letech, kdy byla katedra revitalizovana a nové koncipovany jednotlivé
obory, se v profilu vyuky objevila i fotografie. MysliveGkova na jedné strané
zachovala vyuku tradi¢nich vytvarnych disciplin (kresba, malba, grafika, so-
cha) ve specializovanych ateliérech, které doplnila vyukou Sperkarské a textil-
ni tvorby. A na strané druhé zcela nové umoznila zavedeni ateliérd grafického
designu a klasické a digitalni fotografie. Oba obory se od za¢atku soustredily
,ha zvladnuti zakladi pismové, typografické, fotografické a graficko-designér-
ské prace“. Podobné od zakladl byl koncipovan i ateliér intermedialni tvorby
se zaméfenim ,na presah tvurcich ¢innosti do novych médii a akéni a kon-
ceptualni tvorby*“. Rozsitena byla i vyuka déjin umeéni a didaktiky, ,disponujici
ucebnami s multimedialnim vybavenim a nabizejici diferencované formy vyu-
ky umoZnujici studentovi ziskat Siroky rozhled v oblasti teorie a déjin vytvarné
kultury i pedagogickou erudici*. (28€)

vyuku pod novym nazvem Institut tvrci fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Masaryko-
vy univerzity, pozd€ji Slezské univerzity v Opavé. Studijni programy se pochopitelné méni tak,
aby odpovidaly vysokoskolské formé a normé, presto vSak zakladni a vySe naznacena struktura
studijnich okruh zlstala. — Citovano z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008,
opis uloZen v archivu autorky.

285) Zykmund, Vaclav. Stru¢né dé&jiny moderniho malifstvi. Statni pedagogické nakladatelstvi,
Praha 1971.

286) Vice na http://kvv.upol.cz/O_KATEDRE/o_katedre_historie.htm/28_1_2013.



Eva Hortvikova, bez nazvu (Fotogram), (1994-1999), fotogram, 174 x 137 mm, archiv Petra Zatloukala, Olomouc

Edukacni a odborna ¢innost Petra Zatloukala (1990-2012)

Petr Zatloukal (*1956) plsobi na Katedre vytvarné vychovy PdF od Skolni-
ho roku 1992/1993. Ale jiz predtim zde nepravidelné vypomahal s vyukou
fotografie. ,ObCas mne totiZ vyzval Michal Mackdu, ktery tam v roce 1991 vy-
ucoval fotografii externé, abych jej zastoupil. Od roku 1993 jsem byl prijat
do stalého pracovniho poméru jako vyucujici pro obor fotografie.“ Zatloukal
mél od zacatku svého plsobeni na katedfe nelehky Ukol. Posledni soustre-
dénou vyuku na paralelné fungujicich vytvarnych katedrach na Filozofické
a Pedagogické fakulté vedl do roku 1975 Miloslav Stibor. Zatloukal nemél
prakticky na co navazovat. Bylo tedy nutné koncipovat strukturu celého oboru
od zakladl. ,A koncepce? Tak ta v dobé mého prichodu neexistovala. Musel



jsem cely obor od zacatku vystavét.“ Zatloukal si vSak byl dobre védom, Ze fo-
tograficka tvorba neni na katedfe hlavnim, nybrz doplfujicim oborem studia,
ktery musi dobfe korespondovat s dalSimi vyuéovanymi obory. ,Ale vZdy jsem
mél na zreteli, Ze vychovavam studenty a budouci ucitele vytvarné vycho-
vy. Proto jsem jej od zaCatku koncipoval jako otevienou strukturu s moznymi
vazbami k dalSim oborum, tfeba ke grafickému designu, land artu, malifstvi.

Zatloukal se od zacatku potykal s problémy nedostate¢ného technického
vybaveni, absenci pomUcek, vyukovych materiald. Dokazal ale vyuzit situace,
ktera zde vSeobecné vladla na zacatku devadesatych let minulého stoleti.
+Po roce 1989 a v prubéhu 90. let s postupnym nastupem digitalni fotografie
zacCaly zanikat komunalni ateliéry. A samoziejmé se za prijatelné ceny roz-
prodavalo vybaveni. Diky dobrym kontakt(im s fotografy z tohoto oboru se mi
podarilo vybavit i ateliér na katedre. Takto katedra ziskala kvalitni analogové
fotoaparaty formatu 6 x 6 cm, zvétSovaci pristroje, svétla, zableskova zarize-
ni.“ Ateliérové pracovisté pro vyuku fotografie, které se v minulosti nékolikrat
stéhovalo, musel tedy navrhnout a postupné vybavit sam. ,Katedra vytvarné
vychovy v pribéhu devadesatych let ménila stanovisté. Ja si jesté pamatuji
vyuku v prostorach dnesniho Arcidiecézniho muzea na Vaclavském nameésti
u dému sv. Vaclava. Tam jsem se pokusil vytvorit prvni ateliér, protoZe jsme
tam méli k dispozici jen fotokomoru. Potom jsem docasné plsobil v prosto-
rach Studentcentra na rohu Wurmovy a Krizkovského ulice nedaleko rekto-
ratu Univerzity Palackého. Tam uZ jsem vybudoval ateliér, kde se daly dobre
ucit rtzné fotografické discipliny, portrét, zatisi atd.“

0Od roku 2002 sidli katedra v nové zrekonstruovaném jezuitském konviktu
v Univerzitni ulici. Po pfedchozich zkuSenostech zde radéji Zatloukal spolu-
pracoval s architektem. Od zacatku koncipoval ateliér jako otevieny komu-
nikacni prostor pro proménlivy pocet studentl. PredevS§im musel vyresit
situaci, kdy v jedné skupiné pfichazi na vyuku tfeba patnéact i vice studentd.
Zatloukal tento problém feSi praci v mensich specializovanych skupinach.
.10 zvladam tak, Ze skupinu délim na Ctyri tymy. V praxi to vypada tak, Ze
jeden tym foti zde v ateliéru portrét, dalsi foti v druhé c¢asti ateliéru na stole
zatisi, treti zpracovava v chemické laboratofi film a Ctvrty zpracovava vystupy
v digitalni laboratori. A skupiny se samozrejmé stridaji v cyklech, aby prosly
vSechna stanovisté béhem jednoho semestru.“ Vyuku ve skupinach pak Za-
tloukal koriguje: ,...ja mezi nimi rotuji a upravuji jejich postupy.“ Za nejslozi-
téjSi fazi vyuky z hlediska jeji organizace povazuje Zatloukal zahajeni prace
v chemické laboratofi. ,Nejobtiznéjsi je vZdy zacatek, kdy studentim ukazuji
praci v chemické laboratofi a temné komore. Tam je pomérné malo mista
a problematika je pro studenty celkem nova.“ Proto vzdy jedna skupina pra-
cuje v exteriérech na dynamickych a statickych motivech a dalSi tfi skupiny
se stfidaji v temné komore a v ateliéru. Zadani a vypracovani kazdého Uko-
lu pfedchazi dukladna pfiprava. ,...vSe si jasné vysvétlime, studenti védi, co
po nich chci, a samostatné vyrazeji resit ukol ven. Nemyslim si, Ze je dobré,
abych jim ukazoval nékde v exteriéru, jak co fotim ja, ale spiSe preferuji dd-



kladnou a jasnou pfipravu v ateliéru a ¢ekam na vysledky jejich samostatné
prace.“ Zatloukal si dobfe uvédomuje i Uskali pfiliSného dlirazu na samotnou
praci studentd. Presto vSak ji chape jako prostfedek dalSi kultivace znalosti
vytvofenych na zakladé vlastnich zkuSenosti. ,Samoziejmé ne vzdy se jim
vSe povede, to pak musi znovu ven. Ale jsem presvédcen, Ze pak uZ si daji
pozor a pouci se z viastnich omyl(. Chci, aby na reseni tkol( prichazeli sami.
A protoZe si material hradi sami, tak si pristé davaji velky pozor, aby tkol
nezkazili. “87)

Metody, formy a cile vyuky fotografie na Katedre vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Hned v Gvodu této Casti je tfeba si uvédomit rozdil mezi vyukou fotografie
na vysokych uméleckych skolach a pedagogickych fakultach. Na pedagogic-
kych fakultach neni fotograficka tvorba hlavnim, nybrz dopliujicim oborem
studia. Cilem neni vychova umélcu, ale ucitel(.

Na olomoucké Katedrfe vytvarné vychovy Zatloukal roz¢lenil vyuku do tii
hlavnich blokd. Prvni blok, ktery se sklada ze dvou semestrl, pracovné nazy-
va ,fotograficky bonton“. Je zaméren hlavné na zvladnuti techniky, femesla,
nazvoslovi a praktickych dovednosti (viz tabulky Fotografie 1; Fotografie 2).
Pedagog si se studenty ujasni zakladni pojmy z oblasti fotografické techniky
a na zakladé dil¢ich UkolU je seznami se zaklady fotografického femesla. Stu-
denti poznavaji principy vytvoreni klasického i digitalnino fotografického ob-
razu, seznami se s nejrliznéjsimi typy pristrojii a objektivd, nauci se zpusoby,
jak mérit svételné podminky a vyuzivat externi svételné zdroje. Teorii a dé&jiny
fotografického média Zatloukal demonstruje na ukazkach dél vyznamnych fo-
tograf(, které se studenty analyzuje, a tak postihuje zakladni vyvojové trendy
historické i moderni fotografie. ,To je cast, ve které béhem jednoho semest-
ru odprednasim zakladni informace a postupy. Pfednasky jsou zaméreny
na techniku fotografie, at uz klasické nebo digitalni, dale tfeba na problema-
tiku mokrého procesu. Také se dotknu déjin fotografie v prurezu.“ Technické
a teoretické poznatky pak studenti rozvijeji samostatné pfi praci s nékolika
typy fotografickych pristroji a fotografickych material(l. Poznavaji vlastnosti
a moznosti kinofilmu, svitkového filmu, ale i digitalnich kamer. Pro praktic-
ké ovérovani vlastnosti fotocitlivé vrstvy zadava Zatloukal i Ukoly tykajici se
vytvoreni fotogramu. Studenti také prakticky projdou nezbytnou fazi vyvolani
cernobilych filmd a zvétSovani ¢ernobilych fotografii. Samozirejmosti je zpra-
covani digitainiho obrazu na pocitaci. ,Klasicky chemicky proces poznavaji
pfi praci s kinofilmem a stfednim formatem. Kinofilm pouZivame pro zaznam
dynamickych motivi. Na stfednim formatu se uci statické motivy.“ V prvnim
studijnim bloku také studenti pfipravuji referaty, které se tematicky zaméruji
na problematiku a trendy soucasné fotografie. Blok pak zakoncuji teoretickou
zkouskou. ,TakZe po prvnich dvou semestrech vyuky by méli védét, jaky film

287) Citovano z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23. 1. 2013. Vice viz Pfiloha 6.



a pro jaké ucely si koupit, jaky zvolit objektiv, dale tfeba co je to hloubka
ostrosti nebo barevna hloubka. A to se samozrejmé prolina s vyukou gra-
fického designu a dalSich predmétu pracujicich s obrazem a jeho digitalni
podobou.“ Pro Uspé&Sné zakonceni bloku je nutna zakladni orientace v ob-
lasti fotografické techniky a vSeobecny prehled ve svété digitalni a klasické
fotografie. ,Na konci prvniho studijniho roku, po dvou semestrech, skladaji
studenti zkouSku, kterou tak ukonci prvni blok, ktery bych souhrnné oznacil
jako zakladni kurz fotografie. “(288)

Ve druhém studijnim bloku je vyuka zamérena predevS§im na praktické
zvladnuti zakladd klasickych fotografickych disciplin, proto je rozlozena do tii
semestrl (viz tabulka Fotografie 2; Fotografie 3; Fotografie 4). Zatloukal v je-
jich pribéhu zadava sestavu elementarnich Ukoll od zaznamu krajiny pres
vytvoreni portrétu a zatisSi az po dokumentarni fotografii a fotografii struk-
tur a architektury. ,Napriklad zadavam fotorekonstrukci klasického malir-
ského zatisi, kdy studenti musi zajistit jednotlivé prvky predlohy (elementy
pro kompozici), musi umét najit stejny tGhel pro zabér, stejnou perspektivu,
stejné svétlo. Je to hodné narocna uloha, skoro bych rekl fotograficka reho-
le.“ Jednotliva zadani se také tykaji zaklad(i barevné kompozice. ,Napfiklad
jak zachytit ¢ernou na c¢erné, bilou na bilé. Jak svétlem vymodelovat objem
predmétu. Jak reprodukovat dilo, vyuZit specialni techniky a postupy. Je to
napriklad HDR fotografie (High Dynamic Range), specifika digitalni cernobilé
fotografie. “(289) P¥i zpracovavani UkolU si studenti prakticky osvoji praci s rtz-
nymi typy pfistrojd od klasickych az po digitaini techniku. ,Maji k dispozici
jak kompaktni digitalni pFistroj, ale i telefon s fotoaparatem nebo i zrcadlov-
ku.“ Pri praci ve ateliéru studenti poznavaji moznosti umélého i zableskového
osvétleni. Cilem druhé bloku je ziskat dobrou praktickou orientaci v zaklad-
nich fotografickych disciplinach s navaznosti na dalsi soubézné studované vy-
tvarné obory. Druhy studijni blok je sice ukoncen jen zapoctem, ale Zatloukal
pfi zavérecném hodnoceni preferuje skupinové setkani, kde spoleéné se stu-
denty provede analyzu jednotlivych praci, pfipomene problematické situace
a Ukoly. ,Po absolvovani celé série Gkol( uZ studenti o fotografii vi vice. Jsou
schopni samostatné prace, kterou budou potrebovat k prezentaci viastniho
fotografického projevu.“(290)

Nasleduje treti studijni blok, ktery Zatloukal pojmenoval jako ,ateliér foto-
grafie“. Do této vyuky mohou nastoupit jak absolventi pfedchozich péti se-
mestrd, tak také nadani studenti z jinych kateder a fakult. (CozZ ostatné plati
i pro predchozi dva studijni bloky.) Jedna se sice o otevienou formu ateliéru,
ale soucasné o prisné vybérovou skupinu v ramci magisterského studia. Diky
otevienosti ateliéru se zde setkavaji studenti z Pedagogické, Filozofické Ci
Lékarské fakulty se studenty Zurnalistiky nebo studenty z Fakulty télesné kul-
tury UP. Zajemce o studium v ateliéru fotografie, ktery neprosel pfedchozimi

288) Citovano z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23. 1. 2013. Vice viz Pfiloha 6.
289) http://cs.wikipedia.org/wiki/High_Dynamic_Range/25_1_2013.
290) Citovano z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23. 1. 2013. Vice viz Pfiloha 6.



Petr Zatloukal, bez nazvu (Koncert), (1986-1987), 300 x 400 mm, archiv Evy Stiborové, Olomouc

stupni, musi pfi prijeti predlozit portfolio svych praci. Ve treti etapé je kladen
dlraz na samostatnou fotografickou tvorbu. Studenti navrhuji vlastni témata
a nasledné na nich pracuji. Témata vSak spojuje jednotici mySlenka zavazna
pro celou skupinu. ,Hned na zacatku se se studenty dohodnu na vybéru Sirsi-
ho tématu. V jeho ramci pak budou jednotlivé a v pribéhu semestru zpraco-
vavat vlastni fotograficky soubor, ktery také formou vystavy predstavi v ramci
zavérecCné vystavy ve verejnych prostorach Skoly. Spoleéné téma pak zaruci
soudrznost finalni prezentace jednotlivych praci, at uz jsou to dokumentar-
ni fotografie nebo tfeba akty.290 V priibéhu vyuky se posluchaci pravidelné
setkavaji a diskutuji o fotografiich a zamérech svych kolegd, ,,....a tim dochazi
k dialogu, ktery rozkryva zazemi tvorby kazdého jednotlivého studenta“. Vy-
slednym dilem je tedy soubor fotografii pro vystavni Gcely. Sestaveni vystavni
kolekce a jeji instalace jsou také soucasti hodnoceni. ,Samostatna prace
na zvoleném fotografickém tématu, schopnost vybéru finalni kolekce a jeji in-
stalace jsou zakladnimi poZadavky pro absolutorium této etapy. V nékterych
pripadech vydsti tato etapa v zadani diplomové prace v oblasti fotografické
tvorby. “(292)

V poslednich letech se Zatloukalovi podafrilo vyuku fotografie na katedre
rozsifit o dalSi edukaéni formu. Spoleéné se studenty sochafského ateliéru
usporadal jiz ¢tyfi tydenni zimni fotografické kurzy, které se konaly vZdy v prQ-
291) Citovano z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23. 1. 2013. Vice viz Pfiloha 6.

292) http://kvv.upol.cz/OBORY/obory_fotografie_zatloukal_vyuka.htm.



béhu ledna. V plenéru a pro fotografii v mimoradné naro¢nych svételnych
pak studenti fotografie zpracovavali, aby je v bfeznu vystavili v prostorach
Skoly formou vybérové kolekce. Praxi ziskanou pfi pfipravé vystavy nebo i jiné
prezentaci tvorby chape Zatloukal jako dalSi zpUsob, jakym studenty naudit
dovednostem potfebnym pro dobrou orientaci ve vytvarném provozu. ,Vysta-
vu si musi sami pfipravit, nazvétSovat - vytisknout snimky, pfipravit pozvan-
ky, popisky, pozvat divaky. Takto na zakladé pfimé zkuSenosti rozviji v praxi
poznatky, které se v jednotlivych semestrech naucili.“

Edukacni proces spjaty se zprostfedkovanim zakladnich poznatkd z foto-
grafie je velmi slozity a Ize se v ném zamérit na mnoho aspektd, od teoretic-
kych az po praktické znalosti. Zatloukal vSak klade velky dlraz na zvladnuti
techniky a teoretickych znalosti, které podminuji vznik a vysledny vzhled
fotografie. Studentlim se snazi vstipit postoj, Ze bez dobré znalosti zakla-
dd a techniky nelze udélat dobré fotografie.293) Své studenty varuje pred
»~uSmudlanosti“, nedokonalosti. V roli pedagoga se snazi své posluchace
jemné vést a nepotlacovat jejich individualitu. Tento postoj si Zatloukal oblibil
jiz pfi svém vlastnim studiu, kdy se setkal s divadelnim fotografem Jarosla-
vem Krejcim (1929-2006), ktery ve fotografické tvorbé prosazoval osobitost,
vlastni pristup, tajemstvi.224) Zatloukal do vyuky zapojuje spole¢nou diskuzi,
nuti studenty k argumentaci a obhajeni viastnich reseni. To je metoda, kterou
Casto praktikoval napfiklad Miloslav Stibor, u néjz Zatloukal také studoval.
VSechny tyto poznatky se Zatloukal snaZi uplatnit ve skupinové vychové, pro
kterou v ramci mozZnosti Skoly vytvoril ateliér a celkové vhodné adaptované
prostredi. Zatloukalovou velkou zasluhou vSak zlstava vytvoreni celkové kon-
cepce oboru a jeho obsahové naplné, ktery pred jeho nastupem na katedru
vliibec neexistoval.

Mal, Petr. Digitalni fotografie v muzejni praxi. In: Skola muzejni pedagogiky 7. Univer-
zita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007, s. 49-76.

294) Jaroslav Krejci, grafik a divadelni fotograf. Od roku 1975 do roku 1995 vyucoval na praz-
ské FAMU divadelni fotografii a grafickou Gpravu.

Struktura skupinové vyuky fotografie - prehled hlavnich studijnich témat

Fotografie 1 1. semestr
Gvod, prednaskovy cyklus cela skupina
terminologie cela skupina

zkouska



Fotografie 2 2. semestr 2. semestr 2. semestr

1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina

avod avod Gvod avod

F F C z

c z NEG NEG
NEG NEG POz POZ
POz POz z c

D c S S

A D NEG NEG

S S D POz
NEG NEG POz D
POz POz F F

zapocet zapocet zapocet zapocet

F fotogram (ke zkouSce 2 ks)

C prace s kompaktnim pfistrojem; kinofilm, exteriér, interiér (ke zkousce 2 ks foto)

YA prace s pristrojem na kinofilm se zamérenim na dynamické motivy; kinofilm, exte-
riér (ke zkousce 2 ks foto)

S prace s pristrojem na svitkovy film se zamérenim na statické motivy; stativ, expozi-
metr, svitek, exteriér (ke zkouSce 2 ks foto )

NEG vyvolani negativu z predchozi Glohy

D prace s digitalni kamerou se zamérfenim na barevnou kompozici

POZ zhotoveni pozitivu (fotografie) z filmu predchozi Glohy

Fotografie 3 3. semestr 3. semestr 3. semestr 3. semestr
1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina 5. skupina
Gvod Gvod Gvod Gvod avod
ZA PO DK DK KR
DG1 ZA PO KR DK
PC1 DG1 FK PO FK
DG2 PC1 DG1 FK PO
pPC2 DG2 PC1 DG1 ZA
PO PC2 DG2 PC1 DG1
FK FK PV2 DG2 PC1
KR DK ZA PC2 DG2
DK KR KR ZA PC2
FK FK FK FK FK
FK FK FK FK FK

zapocet zapocet zapocet zapocet zapocet



KR krajina (exteriér, méstska krajina, krajinny portrét, ¢/b svitek, 2x foto)

ZA  zatisi (ateliér, kompozice bila v bilé, kompozice tfi cihel, digit OLY-E20 , 2x foto)

DK dokumentarni foto - ziva fotografie (exteriér, kinofilm, 3x-5x foto)

PO portrét (ateliér, realisticky, stylizovany portrét, autoportrét, DIG Minolta A2, 3x foto)

DG1 digital OLY-30 - barevna kompozice (exteriér: potlaceni barevnosti, bar. kontrast
(kompl.), teply motiv + stud. Pozadi, stud. motiv + teplé pozadi (4x foto)

DG2 digit OLY-30 - WB (mobil. barevné zatisi s bilym prvkem, foceno pfi rznych zdro-
jich svétla a rdzném nastaveni WB (slunce, mrak, stin, Zarovka, zarivka), analyza
Grovni RGB v bilé pro vSechny varianty, tisk nahledové tabulky A4

PC1 zpracovani pfedchozi Glohy na pocitaci + tisk

PC2 zpracovani predchozi Glohy na pocitaci + tisk

FK  zpracovani film( ve fotokomore

Fotografie 4 4. semestr 4. semestr 4. semestr
1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina
Gvod Gvod Gvod Gvod
ZA ST FL DG3
ST ¢/C DG3 FL
DG3 FL ST ¢/C
NEG NEG ZA ST
FL DG3 NEG ZA
POZ POZ €/ PC

POZ/PC ZA PC NEG
¢/C PC POZ POZ
PC POzZ/PC POz/PC POz/PC

zapocet zapocet zapocet zapocet

ZA  zatisi (reprodukce klasického zatisi, fotorealizace, moderni zatisi z vybranych
prvkl), klas., DIG, 3x foto)
ST  struktury, nalezena zatisi (exteriér, ¢/b svitek, 2x foto )
DIG3
JPG: kontrast: +4:0:-4
color (saturace): +4:0:-4
filtr (hue): +4:0:-4
RAW (prava do formatu TIF a JPG
FL prace s umélym zableskovym svétlem, ateliér, DIG (3x foto)
C/C &erny objekt na Gerném pozadi, DIG (1x foto)
NEG zpracovani negativu
POZ zpracovani pozitivu
PC zpracovani digitalniho zaznamu



CB
HDR
ARCh
REP

Fotografie 5
1. skupina
avod
CB
HDR
ARCh
REP

zapocet

5. semestr
2. skupina
avod
REP
CB
HDR
ARCh

zapocet

cernobila digitalni fotografie
vysoky dynamicky rozsah, pravy, nepravy HDR
srovnavani linii, exteriér, interiér

reprodukce vytvarného dila (2D, 3D)

5. semestr
3. skupina
Gvod
ARCh
REP
CB
HDR

zapocet

5. semestr
4. skupina
Gvod
HDR
ARCh
REP
CB

zapocet



Vyuka fotografie v ramci zakladniho uméleckého skolstvi

Prostredi lidovych Skol uméni, pozdéji zakladnich uméleckych skol, posky-
tovalo a doposud poskytuje moznosti pro vyuku a vzdélavani dospélych foto-
grafli. Kromé Miloslava Stibora, jemuzZ je vénovana nasledujici kapitola, se
tomuto typu edukace vénoval napfiklad fotograf a teoretik Jan Smok.(29%) Jak
Smokovi, tak Stiborovi naleZi vjznamné postaveni v ramci zakladniho umé-
leckého, ale i vysokoskolského studia (viz kapitola Pocatky vysokosSkolské vy-
uky fotografie v Olomouci). Stibor své poznatky a zkuSenosti z pedagogické
praxe v lidové Skole uméni shrnul i knizné.

Vytvarny obor Lidové skoly uméni - fotograficky ateliér
(1967-1987)

| kdyZ je zaloZeni vytvarného oboru Lidové Skoly uméni v Olomouci dato-
vano rokem 1960, jeho kofeny sahaji ponékud hloubéji do historie a jsou
spjaty s kulturnévzdélavaci politikou padesatych let 20. stoleti. V té dobé
totiz dochazelo ke sniZovani poctu hodin estetickovychovnych predmétud
na zakladnich i stfednich Skolach a naopak byl kladen ddraz na technické
a pfirodovédné obory. Nevyvazenost vyuky vSak zahy sklizela kritiku, proto
uz koncem padesatych let dosSlo k prestavbé Skolského systému, ve kterém
dostaly misto i zakladni vytvarné Skoly. V roce 1959 vznikly v republice prvni
Skoly tohoto druhu, ta olomoucka o rok pozdéji. U jejiho zrodu stal fotograf
a pedagog Miloslav Stibor, ktery pfijal nabidku Josefa Wiesnera, feditele Kraj-
ského pedagogického Ustavu, aby se pokusil o zaloZzeni zakladni vytvarné
Skoly v Olomouci, kde byla doposud pomérné silna tradice hudebniho Skol-
stvi. Doslo k tomu v pribéhu roku 1960. Stibor spolecné s pracovnikem
Ustavu odborného Skolstvi Jifim Noskem zagal pfipravovat ugebni osnovy pro
nové zakladané vytvarné Skoly. Zamérem bylo vytvorit volnéjsi ucebni fad,
ktery by respektoval fakt, Ze na nékterych Skolach uci pedagogové s urlitym
uméleckym zamérenim.296) Model ramcovych osnov, respektujicich mistni
295) Smok plsobil jako vedouci fotografického oddéleni na Lidové Skole uméni v Praze v Bis-
kupcové ulici. V sedmdesatych letech bylo toto oddéleni chapano jako neoficialni pripravka pro
uchazece o dalsi studium fotografie a filmové kamery na Fakultu filmové a televizni tvorby Aka-
demie muzickych uméni v Praze. — Soucasné vyucoval i ve fotografickém oddéleni na Krajské
lidové konzervatofi v Hradci Kralové, od zadatku osmdesatych let na konzervatofi v Usti nad
Labem. — Smok se podilel na vyuce i v dalSich vzdélavacich formach, pfedevsim pak jako &len
komisi vystavnich prehlidek a lektor fotografie. Kromé mnoha odbornych publikaci o fotografii
byl také autorem publicistického serialu Fotografie pro pedagoga, vychazejici v devadesatych

letech 20. stoleti pravidelné na strankach Gasopisu Fotografie Magazin. — Smok, Jan. Fotoklub
aneb Fotografie pro pedagoga. Fotografie magazin, 1996, ¢. 1-12, s. 48.

296) V pribéhu nékolika desetileti se v pedagogickych fadach vystfidala fada vyznamnych
uméleckych osobnosti olomouckého regionu. Vedle feditele Miloslava Stibora, ktery ved! Skolu
(a také fotograficky obor) az do roku 1987, se praci s détmi a mladezi v jednotlivych tfidach vé-
novali: Miloslav Dockal (*1920), Pavel Kotas (1938-2007), Vladimira Stratilova (1928-2007),
Marie Bélohlavkova (1924-1987), Radko Masata (1933-1998) a Jaroslava Zarecka. V pribé-
hu 70. let do Skoly pfibyli Vladimir ZenoZicka (*1943), Jitka Tlaskalova (1952), Eva Stiborova



moznosti a specifické predpoklady pedagogl, pretrval dodnes a je ve své
podstaté vSeobecné platny pro fungovani vytvarnych oborl uméleckych skol
zékladniho stupné. Skola neméla za kol vychovavat vytvarné profesionaly,
presto vSak mnoho dobfe pfipravenych absolventl odchazelo na stfedni a vy-
soké umélecké a uméleckoprimyslové Skoly po celé republice. ,Prvoradym
ukolem skoly je nejen odborna priprava Zaku, zejména talentovanych Zaku
k prijeti na stfedni a vysoké odborné Skoly, ale kultivovani projevu a chovani

pristich navstévniki vystav, koncertd, divadelnich predstaveni, pfistich maxi-

o

malné kulturné Zijicich nasich spoluobcand.“297

Edukacni a odborna c¢innost Miloslava Stibora

Olomoucka lidova Skola umeéni, jejiz vytvarny obor sklizel Gspéchy po celém
svété a jejiz edukacéni plan se stal metodickym vzorem pro zakladni vytvarné
Skolstvi u nas, méla i jedno vyznamné specifikum.298) Zakladatel a dlouho-
lety feditel Skoly Miloslav Stibor nebyl jen spolutviircem ucebnich osnov, ale
také aktivnim amatérskym fotografem. Na jeho popud proto doSlo velmi brzy,
jiz v roce 1967, k zafazeni fotografie do struktury hlavnich vytvarnych disci-
plin. Zpocatku se jednalo jen o doplikové rozsiteni vyuky vytvarnych pred-
métl, postupné vSak specialnich hodin pfibyvalo, az se konecéné zacatkem
osmdesatych let minulého stoleti fotografie vydélila jako samostatny ateliér
- ,specialka“. ,Fotografie se v mensi mire uplatfiovala po celou dobu trvani
Skoly, avsak pri rekonstrukci Skoly v roce 1983 doslo k velkorysejSimu vybu-
dovani fotografické laboratore a odborné ucebny.“(299)

Stibor zfizeni ,specialky“ chapal jako velmi zavazny a pokrokovy pocin,
kterym ,Skola zacal splacet dluh, ktery snad dosud mame vuéi tomuto mo-

a Josef Hejny (1954-2007). Josef Dudek a Zuzana HruboSova rozsifili pedagogicky sbor v po-
loviné 80. let. Od roku 1986 ve Skole kratce vyucovali Jindfich Walla (*1954) a Inge Koskova
(*1940) spolu s externistkou Hanou Teplou. Ve Skole zacala pusobit i Eva PeSakova (*1942)
a od roku 1987 také LibuSe NaSova. Ve Skolnim roce 1988-1989 nastoupila externé Milena
Valuskova, ktera prevzala po fediteli Miloslavu Stiborovi vedeni fotografického oboru.

297) Stibor, Miloslav. 20 let Vytvarného oboru LSU v Olomouci (kat. vys.). Olomouc 1980.

298) Pod vedenim Miloslava Stibora a kvalitné sestaveného pedagogického sboru se olomouc-
ka lidova Skola uméni v pribéhu let 1970-1980 predstavila na 182 domacich vystavach
a na 215 vystavach v zahranici. Zicastnila se mezinarodnich prehlidek détského vytvarného
projevu po celém svété, kde pravidelné ziskavala prestizni ocenéni. Bylo to napfiklad na svéto-
vé vystavé v Montrealu v roce 1966, v Osace 1970, v San Francisku v roce 1963, co? byla viibec
prvni vystava samostatné ¢eskoslovenské détské vytvarné tvorby na americkém kontinenté.
Daéle to byla mnohonasobna Gc¢ast na soutézich v Tokiu, v italské Forte dei Marmi, v New Delhi.
Prehlidky v Kahife, Havané, vystavy v Jerevanu v roce 1976, Moskveé v roce 1978 a v Amstero-
damu v roce 1979. — Vice Stibor, Miloslav. 20 let Vytvarného oboru LSU v Olomouci (kat. vys.).
Olomouc 1980.

299) Stibor, Miloslav. Fotografie ¢lent fotoskupiny pfi VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, UniGov 1988. — O struktufe vyuky napfiklad Kol. autor(. U¢ebni osnovy pro vyucova-
ni se zamérenim na grafiku, dekorativni ¢innosti, modelovani nebo fotografovani na I. stupni
zakladniho studia na LSU - Vytvarny obor. SPN, Praha 1982. — Kol. autort. Uebni osnovy
pro vyucovani se zamérenim na grafiku, dekorativni ¢innosti, modelovani nebo fotografovani
na Il. stupni zakladniho studia na LSU - Vytvarny obor. SPN, Praha 1982.



Miloslav Stibor, Riizena 9, (1967), ¢ernobila fotografie, 600 x 500 mm, archiv autorky, Olomouc

dernimu, vysoce G¢innému sdélovacim a vyjadfovacimu prostredku*.(390) By|
si také dobrfe védom, Ze jeho Usili, jakkoli bezprecedentni a prikopnické,
muZe byt pfijimano jako zbyteéné. ,Mnozi vSak mohou namitnout - je tato
pozornost opravnéna a prinaleZi fotografii v uéebnim procesu vskutku tak
vyrazné misto po boku napfiklad kresby nebo malby?“301) Existenci special-
niho oboru vSak byl schopen vysvétlit a obhajit. Pfedevsim zdlraznoval di-
leZitost vizualni komunikace, kterou predjimal jako v budoucnu prevladajici
typ komunikace. ,Bedlivému pozorovateli svéta neunika skutecnost, ze se
nas fotografie zmocnuje zcela nedprosné. Tradiéni upominkové, informativni,
publikacni uplatnéni bylo jiz predstizeno filmem, televiznim obrazem, nartsta
300) Stibor, Miloslav. Fotografie ¢lenti fotoskupiny pfi VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, Unicov 1988.

301) Stibor, Miloslav. Fotografie élenti fotoskupiny pfi VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, Unicov 1988.



obliba a potreba videozaznamu, coZ jsou vSe jen varianty na technickém prin-
cipu fotografie. Slovo mluvené Ci tiSténé hraje sice ve spolec¢enské sdélovaci
oblasti prim, ale podil statického ¢i pohyblivého obrazu neustale stoupa a je
nutné vzit na védomi, Ze nastane doba, kdy obraz v nejriiznéjsi formé a po-
dobé se stane previadajicim sdélovacim a vyjadrovacim prostredkem.“ Dale
Stibor kladl dliraz na vychovu aktivniho a pouceného divaka, coZ v souvislosti
s fotografii spojoval jeSté i s jeji schopnosti hodnotit a vytvaret spolecensky
nazor. ,VSimnéme si vSak i moznych vychovnych prvkd, kterym je nutno véno-
vat pozornost v Sirsim méritku. Zatimco pasivni divak fotografii pouze konzu-
muje, aktivni fotograf vnima svét mnohem intenzivnéji, bedlivéji a postupem
doby se z néj stava citlivy vnimatel a hodnotitel okolniho svéta.“V neposledni
fadé si také uvédomoval etické a estetické moznosti fotografického obrazu.
,Yezméme jesté v Uvahu, Ze dnesSni pretechnizovany Zivot potrfebuje urcitou
protivahu, pak aktivni fotografovani se svymi etickymi a zejména estetickymi
slozkami je k tomuto Ucelu mimoradné vhodné.“(302)

Vyuku ved! a koncipoval Stibor sdm. Na rozdil od prosazovanych nazord,
aby se déti seznamovaly s fotografii od Gtlého véku Sesti ¢i sedmi let, vSak
Stibor propagoval zcela jiny smér, edukaci zamérenou na starsi studenty
a dospélé. Na lidové Skole uméni mélo jit o vySSi droven vyuky, nikoliv krou-
Zek fotografie pfi zakladni Skole. VZdyt také Stibor témér soubézné vyucoval
fotografii na olomoucké univerzité formou doplikovych seminard a kurzd.
Proto také mohl své dosavadni zkuSenosti prenést i do prostredi lidové skoly,
kde pro fotografickou vyuku prosadil vétSi ¢asovy i obsahovy rozsah. V prvé
fadé usiloval o vyuku umélecké fotografie, vysoce narocného pojeti média,
které predpoklada nejen znalost techniky, technologie, ale predevsim Siro-
ky spoleCensky a kulturni rozhled. A tento zamér nemohl s malymi détmi
uskutecCnit. Proto vyuku fotografie doporucoval az v druhém studijnim cyklu.
Presto vSak fotografii vyucoval Sest hodin tydné pro dvé skupiny Zakd z prvni-
ho a druhého stupné. Vzhledem k ¢asové i materialové naroc¢nosti fotografie
vSak umoznil svym zak({m pracovat v prostorach skoly i mimo ramec obvyk-
lych vyugovacich hodin. Zaci méli k dispozici temnou komoru s technickym
vybavenim i volny pfistup ke studijnim materialim v knihovné Skoly. Podle
dohodnutého harmonogramu si tak samostatné zpracovévali Gkoly. ,Zaci
,Specialky“ maji po vSechny vyucovaci dny k dispozici nejen tyto prostory, ale
i potrebnou techniku, knihovnu a podle dohodnutého harmonogramu si sa-
mostatné zpracovavaji dané ukoly. Tyto povinné tkoly jsou podle naro¢nosti
Ctvrtletni ¢i pololetni, avSak nevycerpavaji veSkerou ¢innost. Kromé seminar-
nich praci s ¢asopisy, publikacemi, fotografickymi soubory nasi a zahranicni
provenience se Zaci zabyvaji zpracovanim viastnich témat, cozZ jim umoznuje
tak potfebnou seberealizaci a viastni autorsky pristup. “(303)

302) Stibor, Miloslav. Fotografie ¢lent fotoskupiny pii VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, Unicov 1988.

303) Stibor, Miloslav. Fotografie élenti fotoskupiny pfi VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, Unicov 1988.



V letech 1984 az 1988 se Stiborovi podafrilo sestavit velmi dobrou skupi-
nu dvanacti dospélych posluchactl, se kterou intenzivné pracoval i ve svém
volném CGase. ,Jsou to pratelé spojeni nejen zajmem o fotografii, ale i neusta-
lymi osobnimi kontakty, nezridka fotografuji spolecné, i sebe navzajem. Jsou
ve stafi 18 az 25 let, pochazeji z nejriznéjsino socialniho prostredi a jsou
také nejriiznéjsich profesi.“®94 Do této skupiny patfili mimo jiné budouci pro-
fesionalni fotografové Michal Mack( (*1963), Jifi Hlobil (*1965), Jifi Kopac
(*1963), Petr Zatloukal (*1956) a Miroslav Schubert (*1961). Dale pak i Jifi
Masnicak (*1965), Markéta Ondruskova (*1966) a Martina Hlobilova-Mdlle-
rova (*1966).305)

Vysledky prace fotografického oboru se diky Stiboroveé iniciativé dostaly ne-
jen na domaci prehlidky, ale také do zahraniéi.38 Clenové skupiny na sebe
upozornili hned v roce 1986 na 9. vystavé amatérské fotografie CSR v Olo-
mouci. Ocenéni tehdy ziskal Jifi Hlobil za soubor ¢ernobilych fotografickych
studii Kuliéky 1, Il, Ill. Na 10. vystavé amatérské fotografie CSR, ktera se ko-
nala v roce 1988 v Olomouci, uz byla ocenéna cela Stiborova fotoskupina.
Uspéli vSak opét i jednotlivci. Michal Mack(l ziskal druhou cenu v kategorii
autor(i do 25 let za soubor Zrariovani. V téze kategorii obdrzel treti cenu Josef
Masnicak za soubor Fotografika a Jifi Hlobil Gestné uznani za soubor Balonky.
V dobé Stiborova pusobeni na lidové Skole se také podafilo pro fotografickou
skupinu zajistit nékolik vystavnich prezentaci v Olomouci, Uni¢ové, Opave,
Moravském Berouné a Krnové.®97) Na prvni spoleéné vystoupeni vzpomina
jeden ze tehdejSich studentl Miroslav Schubert: ,Na pfipravé vystavy jsme
304) Stibor, Miloslav. Fotografie ¢lent fotoskupiny pfi VO-LSU Olomouc (kat. vys.). SZK ROH
Unicov, Unicov 1988.

305) Jifi Hlobil odeSel v roce 1991 do Austrélie. Michal Mack( patfi mezi uznavané ceské foto-
grafy ve svété a je autorem mnoha fotografickych patentt, mimo jiné techniky gelaze. Jifi Kopac
pracuje od devadesatych let jako fotoreportér moravskych periodik, naposledy v redakci Olo-
mouckého deniku. Petr Zatloukal vyucuje fotografické pfedméty na Katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a Miroslav Schubert je ¢inny jako kurator
Galerie Caesar v Olomouci. Markéta Ondruskova plsobila jako produktova fotografka a v sou-
Casné dobé je zaméstnana na pozici fotografky vystavnich projektll a uméleckych exponatl
v Muzeu uméni Olomouc. Martina Hlobilova-Mllerova ziskala v australském Perthu titul PhD.A.
za svou praci v oblasti fotografie. — O fotografické skupiné a déni na lidové Skole vic rozhovor
mezi autorkou textu a Miroslavem Schubertem ze dne 17. 1. 2013. — Vice viz Pfiloha 7.

306) Olomoucka lidovéa Skola uméni spolupracovala a vyménovala si vystavni projekty napfiklad
s vytvarnou Skolou v polskych Katovicich (Lyceum sztuk plastycznych), s greifswaldskym institu-
tem vytvarné vychovy (Institut fir Kunsterziehung der Ernst-Moritz-Arndt Universitat Greifswald)
a s lidovymi konzervatofemi v Lipsku a Rostocku v byvalém NDR. V Italii to byla Fondazione
Ernesta Besso v Rimé&. Vystavy a vymény se uskutecnily i v byvalé Jugoslavii (vystavy v Novém
Sadé, Bélehradé, Bacce Topola), byvalé NSR (Langenhagen, Remscheid), Rakousku (Gewerbe-
fachschule Linz) a byvalém SSSR (Gorkij, VolZskij, Volgograd, KujbySev).

307) Fotografie, vytvarny obor LSU Olomouc (kat. vys.). Galerie pod podloubim Olomouc, Olo-
mouc 1987. — Stibor, Miloslav. Fotografie ¢lenti skupiny pfi VO-LSU Olomouc (Kat. vys.). SZK
ROH Unicovskych strojiren, Unicov 1988. — Fotografie. Vystava praci Zaku specializované foto-
grafické skupiny vytvarného oboru Lidové Skoly uméni Olomouc (pozvanka k vystavé). Lidova
Skola uméni a knihovna Petra Bezruce v Opavé, Opava 1988. — Vystava fotografii ¢lent fo-
toskupiny vytvarného oboru LSU Olomouc (pozvanka a plakat k vystavé). Lidova Skola uméni
Krnov, Krnov 1988. — Fotografie (pozvanka k vystavé). Lidova Skola uméni, Moravsky Beroun
(21. 5.-29. 6. 1988).
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Markéta Ondruskova, bez nazvu (Les), nedatovano (1986-1987), 400 x 300 mm, archiv Evy Stiborové, Olomouc

pracovali nékolik mésicl. Ve skole i doma. Kazdy pfipravoval viastni soubor,
ze kterého jsme vybirali pro vystavu. Stibor nas také nechal navrhovat po-
zvanku, plakat, vybirat pismo, kontrolovat tiskarnu.“®98) Korunou Uspéchu
vSak byla vystava v prazském planetariu, v Galerii Jana KfiZzeneckého v roce
1988.(309) \lystavni prostor a termin byl totiz plvodné urcen jen pro fotografie
Miloslava Stibora. Ten vSak pomysinou polovinu vystavniho prostoru prene-

chal svym studentdm. Uvédomoval si, Ze to pro né mize byt zadsadni vystou-

308) Citovano z rozhovoru mezi autorkou a Miroslavem Schubertem, Olomouc, 17. 1. 2013, viz
Pfiloha 7.

309) Miloslav Stibor a fotoskupina VO LSU Olomouc (pozvanka k vystavé). Galerie Jana Kfize-
neckého v Parku kutury a oddechu Julia Fucika, Praha 1988.



peni v centru domaciho vytvarného déni, které ovlivni jejich budouci rozvoj
a uplatnéni. Vystava tedy byla nejen zavrSenim a satisfakci Stiborovy dlouho-
leté pedagogické prace v oblasti fotografie, ale pro mnoho ¢lenl skupiny se
stala iniciaénim momentem jejich budouci fotografické orientace. Ve Skolnim
roce 1987/1988 totiz Stibor vyuCoval jiZ jen jako externista, o rok pozdéji
vyuku fotografie prevzala Milena Valuskova.

Metody, formy a cile vzdélavani na LSU (1967-1987)

V dobé, kdy Stibor s vyukou fotografie na olomoucké lidové Skole uméni
zacCinal, chybéla jakakoliv u¢ebnice pro praktickou vyuku fotografie. Stiborovi
nezbylo nez ji pfipravit. Ve spolupraci s teoretikem Vaclavem Zykmundem
a recenzentem Vladimirem Birgusem napsal Fotografii pro lidové Skoly umé-
ni. UCebnice vySla v roce 1979 ve Statnim pedagogickém nakladatelstvi Pra-
ha a v upravenych reedicich jesté v roce 1982 a 1989. V roce 1981 ziskal
za udebnici estné uznani Ustfedniho vyboru svazu pracovnikd uméni a kul-
tury a cenu Ceského literarniho fondu. A7 do nastupu digitalni fotografie byla
ucebnice vyuzivana na vSech UGrovnich vzdélavacino systému spjatého s fo-
tografii. Ve své dobé byla pfijata odborniky s velkym nadSenim. ,Po nékolika
letech konecné vysla (...) velmi potfebna ucebnice Fotografie pro lidové Skoly
umeéni.“(310)

Kniha byla od pocatku koncipovana do dvou zakladnich blok( a Stibor se
jeji obsah a rozsah snazil pfizplsobit vSem predpokladanym vékovym i za-
jmovym kategoriim Ctenar(. ,Jeji autor (...) mél nelehky tGkol, protoZe musel
hutnou a rozlicnym vékovym kategoriim pristupnou formou vysvétlit nejen
zaklady fotografické techniky, (...) ale i elementarni poznatky z teorie a déjin
fotografie, i ze skladby fotografického obrazu. Tedy obord, jimZ je u nas dosud
vénovana velmi mala pozornost.“311) Pryni ¢ast byla tedy teoreticka a z vel-
ké Casti ji pfipravil Vaclav Zykmund.312) Jednotlivé ¢asti autofi vénovali for-
mulaci pojmu fotografie obecné i v ramci spolecenskych véd (kapitola Co je
fotografie?). VSimali si promén fotografie, rozpéti volby fotografického tématu
v zavislosti na dobovych a spoleCenskych udalostech (kapitola Co fotograf
fotografuje). Neopomnéli ani reflexi divackou (kapitola Vnimani umélecké
fotografie). Podrobné si vSimali otazky reflexe fotografického obrazu a nut-
nych predpokladtd pro dobré ¢teni a interpretaci fotografie (kapitola Proména
okolnosti, za nichZ vznika umélecké dilo). Specialni kapitolu vénovali formu-
laci problematiky spjaté s uméleckou fotografii. Na tu pak navazali vykladem
o podminkach vzniku dila (kapitola DalSi pfedpoklady pro vznik umélecké
fotografie). Velka Cast prvniho teoretického bloku byla také zasvécena osob-

310) Birgus, Vladimir. Stiborova fotografie pro lidové Skoly uméni, Ceskoslovenska fotografie,
1981, ¢. 8, s. 349.

311) Birgus, Vladimir. Stiborova fotografie pro lidové koly uméni, Ceskoslovenska fotografie,
1981, ¢. 8, s. 349.

312) Zykmund v té dobé nemohl verfejné publikovat, presto jeho autorstvi této ¢asti knihy potvr-
dil i po letech napfiklad Vladimir Birgus.



Michal Macki, bez nazvu (Autoportét), nedatovano (1986-1987), 400 x 300 mm, archiv Evy Stiborové, Olomouc

nosti tvlrce, autora, jeho osobnimu vkladu, ktery se zrcadli v obsahu a formé
vysledného dila (kapitola Autor a vyklad jeho dila). V celém Gvodnim bloku
nechybély bohaté ilustrace a priklady z déjin uméni i fotografie (kapitola Co
rikaji déjiny fotografie?). V zavéru Gvodni ¢asti shrnuli oba autofi nutnost te-
oretické pfipravy pro praxi slovy: ,Pravem se fika, Ze bez teorie neni praxe
a bez praxe neni teorie. Teorie by nemohla vibec existovat, kdyby nebylo
tvoreni, a tvofeni samo by bylo neliplné a neschopné promén, kdyby nebylo
teorie.“®13) Druhou ¢ast knihy pfipravil Stibor. Precizné ji rozdélil do devate-

313) Stibor, Miloslav. Fotografie pro lidové skoly uméni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Pra-
ha 1979, s. 72.
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nacti kapitol, ve kterych podrobné analyzoval technické a technologické pro-
blémy fotografie a fotografického pfistroje od namétu az po stisknuti spousté
(napfiklad kapitoly Fotografické pristroje a jejich zakladni ¢asti; Nové sméry
v technickém vyvoji; Umélé svétlo; Zakladni obory fotografické prace; Zviastni
techniky).

Role Miloslava Stibora je v oblasti vytvarné pedagogiky a specialné ve vy-
uce fotografie nezastupitelna. Kromé mimoradnych zasluh o zfizeni lidové
Skoly uméni se také podilel na koncipovani jeji edukacni struktury, v niz kladl
dliraz na osobnost pedagoga, jeho vklad do vyuky vychazejici z viastni umé-
lecké tvorby. Tento pfistup také uplatnil ve své vlastni pedagogické praxi.
Byly to zejména metody zaloZené na jeho bezprostfednim vztahu se studen-
ty, spojené s prvky funkcionalni edukace, kdy studenty pripravoval pro praxi
vyukou adaptovanou a zamérenou na vystavni a prezentacni ¢innost. Kro-
mé pfimych pedagogickych metod, kdy trpélivé vysvétloval pracovni postupy,
hodnotil domaci prace a vytykal nedostatky, si studenti cenili jeho nepfimého
vychovného plsobeni, spjatého s jeho pevnymi charakterovymi viastnostmi,
uméleckou tvorbou a odbornym rozhledem. Stibor tak efektivné dosahoval
svého cile, kterym nebyla vychova profesionalniho fotografa, ale spiSe dobre
pfipraveného a vSestranné orientovaného absolventa. Ten mohl po dokonce-
ni studia na lidové Skole rozvinout své schopnosti v dalSim stupni vzdélavani
anebo v praxi Géinné vyuzit a dale kultivovat osobity projev, jehoz zaklady
ziskal prave ve Stiborové fotografické ,specialce”.

Vytvarny obor Lidové skoly uméni - fotograficky ateliér
(1988-2012)

Ve skolnim roce 1988/1989 zahajila lidova Skola uméni i fotograficka
~specialka“ dalsSi etapu své existence. Misto feditele Skoly zaujal Josef Hej-
ny. Vyuku fotografie pfevzala Milena Valuskova (*1947), absolventka Filmové
a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze.(®14 Olomoucka foto-
grafka méla za sebou praktickou zkuSenost fotografky ve fakultni nemocnici
a na olomouckém pamatkovém UGstavu. Do jiz zavedeného modelu pluralitni
edukace vnesla vlastni zkuSenosti z terénu, ale také navazala na model vyu-
ky zaloZzeny na plnéni dil¢ich GkolU a cviceni.

Edukacni a odborna cinnost Mileny Valuskové

ValuSkova pokracCovala ve Stiborem zapocCaté a velkoryse pojaté edukaci.
Také se ji snazila spojit s pripravou na oéekavané socialni role v praxi. Poca-
teéni obdobi vdak nebylo lehké. Reditel Josef Hejny byl zastdncem pevnych
ucebnich osnov s jasnym vymezenim. Clenové Stiborovy fotoskupiny, ktefi
v roce 1988 nastoupili do tfidy Mileny ValuSkové, se se zménou pedagoga
neztotoznili a ze Skoly odesli. ,Zpocatku jsem prevzala jeho Zaky, se kterymi

314) Absolvovala v roce 1983.



jsem dokoncila jejich nasmlouvané vystavy. Ale nebylo jednoduché prevzit
Zaky, se kterymi Miloslav Stibor pracoval nékolik let.“ Pfesto vSak pokracova-
la v Usili sestavit kvalitni program v danych podminkéach.(315)

ValuSkova, v ramci umélecké a uzité fotografie autorka oplyvajici prakticky-
mi zkuSenostmi, v oblasti pedagogické vsak laik, byla nucena promyslet a se-
stavit zcela novy ucebni plan vyuky fotografie. V té dobé existovala vlastné jen
jedina ucebnice pro lidové Skoly, jiz zminéna Stiborova Fotografie pro lidové
umélecké skoly. Tu samozfejmeé znala a pouzivala, hodnotila ji jako praktickou
knihu, dobfe roz¢lenénou na teoretickou a technickou ¢ast. Také vyuzivala
knihu Jana Smoka Umélé svétlo a Eerpala i z dalsich skript a uéebnich pod-
kladl, které do Olomouce prenesla z prazské Filmové a televizni fakulty.(316)
Ve vyuce také pouzivala publikaci a knih, které se tykaly umélecké nebo tvir-
Ci fotografie.®1?) Jak ale sama uvadi, ve vyuce ji nejvice inspirovaly pedago-
gické postupy pedagogtl plsobicich na Filmové a televizni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze. Od nich také prevzala nékteré vyukové metody,
ovlivnili ji i ve vybéru a strukture témat probiranych ve vyucovacich hodinach.
Mezi pedagogickymi osobnostmi, které ValuSkovou po pedagogické strance
formovaly nejvice, Ize uvést napriklad Jaroslava Krejciho, ktery v ramci vyuky
pouZival vlastni vybaveny ateliér, zafizeny nescetnymi rekvizitami a doplnky
po vzoru renesancnich mistr(.(®18 Pro studenty to mélo jisté velké kouzlo. Va-
luSkova si u né&j mimo jiné také cenila vstficného postoje ke studentim, jeho
respektu k individualité kazdého studenta. Podobny pristup se snazila zacho-
vat i ve své vlastni pedagogické praci. Také Krejciho pobidka o tom, Ze neni
dllezité fotografovat to, co vidime, ale to, co o dané véci vime, doplhovala
Valuskova ve vlastni vyuce jesté o emocionalni ramec, tedy o to, co k fotogra-
fovanému objektu citime. ,Casto jsem si uvédomovala jeho empaticky pristup
k individualitam kazdého studenta a s tim pracuji doposud i ja.“ Od Krejciho
také prevzala sklon zahalit fotograficky snimek tajemstvim, pfibéhem. Zcela
jiny pFistup ziskala u dokumentaristy Pavla Stechy (1944-2004).319 | ona,
podobné jako to znala z jeho seminarl, vStépovala studentim snahu prijit
zvolenému namétu na kloub a sledovat ho do vétsi hloubky, nez byva bézné

napftiklad pfi béznych Skolnich reportazich. Proto také vzdy svym studentim

315) Prostorové rozvrieni mistnosti pro vyuku fotografie pretrvava na ZUS Miloslava Stibora do-
dnes. Je ovSem pripraven architektonicky projekt, ktery respektuje zmény a potreby fotografie,
technické a pocitacové vybaveni.

316) Smok, Jan. Umélé svétlo ve fotografii. SNTL, Praha 1978.

317) ,Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni vydavalo od Sedesatych let 20. stoleti
sérii monografii nasich i svétovych autoru, coZ byl vyborny material pro teorii a déjiny fotografie.
Nepostradatelné byly i dalsi rtizné umélecké publikace. Seznamovat studenty s uméleckou lite-

raturou jsem vzdy pokladala za dulezité a inspirativni.“ - Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou
a autorkou textu ze dne 22. Gnora 2013. Vice viz Pfiloha 8.

318) Jaroslav Krejci vyucoval v letech 1975-1995 divadelni fotografii a grafickou Gpravu na Ka-
tedre fotografie Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze.

319) Pavel St&cha vyucoval v letech 1974-1994 dokumentaristiku na KatedFe fotografie Filmo-
vé a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Ved| také ateliér fotografie na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v Praze.



Milena Valuskova, z cyklu Stépanov, (1983), dernobilé fotografie, 300x400 mm, Muzeum uméni Olomouc

doporucovala vybirat naméty, ke kterym maji osobni vztah nebo uzsi vazbu.
Naopak vynechat radéji ty, u nichZ k vazbé nedoslo a které by zlstaly jen pro-
stym zdznamem bez osobniho vkladu. Stecha ji také ukazal, Ze i se studenty
Ize pracovat na pratelské bazi a Ze tento pristup je vhodny pravé u méné
sebevédomych a uzavienych posluchacl. Sama vzpoming, jak ji a ostatnim
zacinajicim studentiim pomahal odbouravat ostych a podnécoval je k vétsi
otevienosti. V osobé& Jana Smoka pak Valuskova nasla impulz k systematic-
kému planovani vyuky a také k urcitému pragmatickému pojeti, které vSak
po celou svoji pedagogickou kariéru v uméleckém a kreativnim prostredi mla-
dych lidi a student(l prosazovala jen s velkymi obtizemi.

Strukturu vyuky, kterou Valuskova pfipravila, schvalilo v roce 1997 minis-
terstvo Skolstvi jako model pro Ctyrleté studium na druhém stupni zakladnich
uméleckych Skol. Pfipravnou fazi vSak bylo mozné absolvovat jiz v zavéru prv-
niho stupné v Sestém a sedmém roéniku. Na konci Sestého ro¢niku prvniho
stupné méli spise jesté vékem Zaci nez studenti znat druhy fotografickych pfi-
stroju, dale vlastnosti objektivi a jejich pouziti. Méli se naucit porozumét jed-
notlivym funkcim na fotografickém pfistroji. Pozdé&ji, po nastupu digitalnich
médii, také méli byt schopni samostatné a stru¢né popsat spojitosti a rozdily
vzniku digitalniho i analogického obrazu. Jako zcela zakladni pak ValuSkova
pozadovala uvédomély pfistup k tvorbé a pochopeni rozdilu mezi ndhodnym
fotografovanim a cilenym tvofivym pristupem. Jako nedilnou soucast vyuky
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v poslednich letech pak povaZovala ovladani zakladniho pocitacového progra-
mu pro Upravu fotografii Photoshop. Pri vystupech pak sledovala, jak studenti
vyuzivaji ziskané odborné a dalsi technické znalosti v zadavanych cvicenich.
V zavéru sedmého roéniku prvniho stupné pak méli byt Zaci schopni splinit
vySSi naroky na obsahovou a vytvarnou stranku fotografie. Umét vytvarné vy-
uzit optickych vlastnosti objektivd. Rozlisit plsobeni rliznych druhi svétel jak
v exteriéru, tak svétla umélého v ateliéru. VSimat si vlastnosti svétla a stinu,
jejich G¢inku a dokazat je tvorivé vyuzit. V rdamci spolecnych vytvarnych akci
pak pracovat tvofivé. Zak by se mél dokéazat vcitit do reality kolem sebe a fo-
tograficky ji vyjadrit. K tomu by se mél naucit vyuZivat poznatk( z navstév vy-
stav a zUrocCit je ve své tvorbé a pfi pInéni Skolnich Gkoll. Absolvovani prvniho
stupné vSak nebylo podminkou pro vlastni fotografické studium ve druhém
stupni, které bylo rozdéleno na Ctyfri roky.

V prvnich ro¢nicich tohoto studia uréeného spiSe pro stredoskolské studen-
ty a dospélé posluchace se Valuskova vzdy uz v poc¢atecnich hodinach snazila
zjistit, s jakymi znalostmi a ocekavanimi studenti do Skoly pfisli. Potom pro-
hlubovala jejich teoretické znalosti a zaroven je pribézné ovéfovala na po-
stupné zadavanych Gkolech. K zakladnim Gkol(m, které opakované v Gvodni
¢asti studia v prvnim ro¢niku zadavala, patfilo cviceni s nazvem ,Co je to
fotografie?“. Kazdy ze studentl si sam zvolil jeden pfedmét, ktery posléze
vyfotografoval tfemi rozdilnymi zpUsoby. ValuSkova studentim doporucovala
postup od nejjednodussiho uchopeni tématu k promyslenéjSim kompozicim.
Na zacatku zaznamenat predmét jako prostou informaci za pomoci strohého
zabéru na nekonecéném pozadi. Druhy pohled doporucovala studentim po-
jmout vice emotivné a zachytit zvoleny predmét v néjakém prostredi, které
doda predmétu souvislosti, vztahy a vazby s okolim i divakem. V posledni
fazi mélo uzZ jit o zaznam abstraktni kompozice, kde jiZ nemuselo byt zfetel-
né, o jakou véc se jedna. Dalsim Ukolem, ktery zadavala v prvnich roénicich,
bylo fotografovani struktur a povrch( rliznych materiali. Pfi tomto Gkolu se
studenti v praxi dobfe seznamili s okolnostmi, za kterych se méni povrch
a struktura véci plsobenim svétla. Také poznavali, jak funguje clona, co je to
svételnost. Cviceni se odehravala jak v exteriérech, tak i pfi umélém svétle
v ateliéru. Technické dovednosti procvicovala Valuskova se studenty na dal-
Sich Ukolech. RozSiteni znalosti o vlastnostech fotografické clony a o regulaci
svételnych podminek s dopadem na vysledny snimek bylo pfedmétem cvice-
ni ,Opticka neostrost“. Napriklad pfi Ukolech z této oblasti ziskavali studenti
zajimavé poznatky z hlediska zaznamu pohybovych neostrosti (cviceni ,Po-
hybova neostrost”) a prakticky se seznamovali s tim, jak ve fotografii funguji
expozicni ¢asy. V obou zminénych Gkolech neslo jen o ryze technicky pristup
a zvladnuti teorie. To mélo studenty vést k samostatnému mysleni a postoji,
kdy si budou uvédomovat souvislosti mezi svétlem, kompozici, technickymi
danostmi a to, Ze je vyuziji k zesileni vytvarného Ucinku svého dila. Mezi tyto
stéZejni Ukoly vkladala jeSté i dalSi drobna cvi¢eni. Oblibenym tématem bylo
napriklad ,Moje misto“, které, jak napovida nazev, mélo byt invenénim zazna-



mem prostoru, ve kterém se student citi dobre, ma k nému vztah. Podobné
koncipovan byl i Gkol na téma ,Cesta z mésta®“, kde méli studenti zapojit
i Sirsi, napfiklad spole¢enské nebo ekologické, souvislosti. V zavéru prvniho
rocniku druhého stupné byli vSichni studenti seznameni s fotografickou tech-
nikou a s postupy ovladani a fungovani digitalniho i analogového fotoaparatu.
Ziskané technické znalosti méli sami zacit vedomeé vyuzivat pfi fotografovani
a plnéni zadanych Gkold. Také méli rozliSovat jemné nuance ve vnimani reali-
ty, to je uvédomit si, jak je charakterizovana fotografie informativni, emotivni
nebo abstraktni. Samozfejmosti bylo zvladnuti ovladani programu pro Gpravu
fotografii Photoshop.

V pribéhu druhého rocniku méli studenti za Ukol pracovat dlouhodobé
a soustfedéné na jednom hlavnim Ukolu. ValuSkova, i vzhledem ke svému
osobnimu zaméreni, zvolila téma ,Krajina“. Na ném pak studenti pracovali
v nékolika fazich. ValuSkova zde uz kladla vétsi diiraz na samostatnou pfi-
pravu kazdého jednotlivého studenta. V prvni fazi, kterou pracovné nazyvala
LKrajina popisna“, vedla studenty napfiklad k vystizeni tvarovych, atmosféric-
kych a dalSich charakteristickych rysl zvolené oblasti. Jedinym, ale podstat-
nym ramcem, bylo udrZeni realistického pohledu na dany krajinny prostor.
Studenti méli k tématu pristoupit profesionalné, bez emotivniho vkladu. Dalsi
zaznamu krajiny (pracovni nazev ,Krajina subjektivni“). Studenti méli vytvorit
obraz krajiny obohaceny o osobni pohled, nezavisly na realité. V tomto pfipa-
dé vSak bylo nutné studenty jemné korigovat, aby v prostoru zdanlivé volnosti
tématu neztratili orientaci nebo se nepfriklonili ke kyCovitému vyjadreni. Vyvr-
cholenim celoro¢ni prace pak bylo pojeti krajiny v duchu tendenci land artu
nebo environmentalniho umeéni. V této ¢asti se ValuSkova naopak soustredi-
la na skupinové uchopeni tématu. Spolecné se studenty pfipravila koncept
akce v krajiné, spolecné vybrali misto, ¢as, rekvizity, pomucky. Studenti se pfi
pripravé komplexné seznamili s problémy, jaké prinasi zajisténi vétsi akce.
UCili se spolupracovat, diskutovat o tématu, respektovat jiny nazor, improvi-
zovat. Vysledkem pak byly ucelené soubory zaznamenavajici do¢asné a po-
mijivé aktivity v pfirodé, ve kterych studenti zlrog€ili pfedchozi zkuSenosti.
StéZejni téma druhého rocniku, krajinu, jesté doplnovaly dalsi diléi Gkoly. Stu-
denti napfiklad zpracovavali moznosti zachyceni architektury, pamatek nebo
i plastiky, a to opét pod nékolika zornymi Ghly pfistupu. Od druhého ro¢niku
byli také studenti schopni pracovat samostatné.

ValuSkova se vzdy u studentl snazila vzbudit zajem o pravé probirana té-
mata. Podporovala jejich osobity pristup a snahu uchopit zadani originalné,
po svém. Po prvnich dvou ro¢nicich se tedy ValuSkova jiZ u mnohych dokazala
spolehnout na dobrou Uroven a také na svédomitou domaci pfipravu. ,Jinak
to ani nelze, a to predevsim v tématech, jako je krajina nebo architektura.
A pokud se podari probudit ve studentech zajem o tato témata, radi pak pra-
cuji samostatné. Tohoto jsou schopni ovSsem az starsi studenti.“ Valuskova
vzdy svym studentlm zdlraznovala, Ze je velmi dlleZité pracovat samostat-
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Fotoskupina M (Michal Kalhous, Ludék Pefina, Petr Vozak, Radko Novotny, Zdenék Sodoma, Jakub So-
botka, Jifi Slavik) - Milena Valuskova, Svételny most (Pomoravi), nedatovano (90. léta 20. stoleti), zaznam
akee, ¢ernobila fotografie, 300 x400 mm, archiv Mileny ValuSkové, Olomouc

né, s vlastnim nazorem a postojem k realité. ,Fotografie se jinak neda dé-
lat.“(320) Proto se studenti po absolvovani druhého roéniku méli nejen dobre
orientovat ve fotografickych Zanrech, ale také byt schopni se aktivné zapojo-
vat do spole¢ného rozboru praci, v némz se feSi kvalita a nedostatky praci.
K tomu bylo nutné ziskat i zakladni orientaci v d€jinach fotografie a v soucas-
nych fotografickych trendech. U téchto posluchacl se jiZ také predpokladalo,
Ze dovedou vyuzit vlastnosti objektivi a posoudit vhodnost jejich pouZziti pro
specifické ucely.

Vyuka zohlednovala i dalSi podnéty, které prichazely v souvislosti s narod-
nimi prehlidkami vytvarnych obor( zakladnich uméleckych Skol. Bylo to na-
pfiklad trienéle narodni prehlidky vytvarného oboru ZUS CR O&i dokoian, pro
které Ustfedni umélecka rada ZUS vybira leitmotiv, ktery pedagogové na pfi-
slusnych Skolach dale rozpracovavaji a kloubi s vlastni vyukou. V minulosti
byly zvoleny napfiklad motivy ,Mosty“; ,Stroje a strojky“; ,Komunikace“ nebo
»Krabicka“.(321) ValuSkova je také spojovala s vlastnimi dlouhodobé planova-
nymi Ukoly. Pro treti ro€niky to bylo predevsim ve zpracovani zanru zatisi. A to
320) Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. Gnora 2013. Vice viz
Priloha 8.

321) Narodni prehlidky vytvarnych obor( zakladnich uméleckych Skol, v poslednich rocnicich
pod spoleénym nazvem OCi dokoran, se konaji jiz vice nez tficet let. ZastfeSujicim organem je
Ustfedni umé&lecka rada zakladnich uméleckych kol Ceské republiky, které ptisobi jako poradni
sbor Ministerstva Skolstvi, mladeZe a t&lovychovy Ceské republiky. Zatim posledni 11. ndrodni



nejen zatisi klasického, které Cerpa z podobnych zasad jako malirské kom-
pozice, ale i zatiSi moderniho, odliSného jak ve vybéru zobrazovanych pred-
métd, tak i v kompozici. Na zatiSi navazoval dalSi Gkol, a to portrét. V obou
pfipadech, u zatisi i portrétu, se snazila se studenty rozvijet zkuSenosti ziska-
né jiz v predchozich letech. Snazila se je primét k vétsi koncentraci pfi ucho-
peni tématu, neulpivat na povrchu, jit obsahové vice do hloubky. Také forma
jiz méla byt kultivovanéjsi, vytfibené&jsi. ,PrestoZe se Zaci portrétovanim za-
jen na povrchu, jsou schopni teprve pozdéji, po ziskani vétsich zkusenosti
a hlubsiho vhledu na obsah.“(322) Absolvent tretiho rocniku by tedy mél mit
hlubsi technické znalosti, které je schopen dale tvorfivé vyuZivat. V této fazi
se také jiz predpoklada, Zze zadana témata nejen zvladne, ale bude je i dale
samostatné rozvijet a realizovat ve Skolnich i domacich podminkach. Pfitom
by mél také jiz poucenéji pracovat s ¢ernobilou i barevnou kompozici a se
érovymi blesky a vyuzivat rizné druhy osvétleni.

Ctvrty roénik byl ve znameni dvou zakladnich témat, ilustrace literarni pred-
lohy a pfiprava samostatného vystavniho souboru, ktery mél reflektovat volnou
tvorbu studenta. U obou Ukoll se kladl diraz na plvodnost namétu, originalitu
vizualniho zobrazeni a formalni a technické zpracovani. Pfi samostatné zaveé-
recné prezentaci dila mélo byt na vystupech zretelné, Ze se student jiz dobre
orientuje ve vyvoji fotografie, a to jak v technické, tak i v umeélecké oblasti.
Zavérecnou praci by mél také dokazat, Ze je schopen dlouhodobé a soustre-
déné pracovat na tématu vlastni tvorby. Vytvofeni individualniho vystavniho
souboru by také mélo naznacit budouci orientaci studenta.

Po celou dobu pedagogické praxe bylo pro ValuSkovou dulezité, jak moti-
vovat a hodnotit své studenty. Jejim cilem bylo vychovat samostatné indivi-
duality, které i pfes nizky, vétSinou stfedoSkolsky, vék, budou schopny obstat
v dalSim odborném a nejcastéji vysokosSkolském vzdélavacim systému, pfi-
padné i v praxi. Proto si ve vyuCovani velmi dobre uvédomovala vychovnou
silu pozitivniho hodnoceni individualnich vykon0. ,Hodnoceni praci je ddle-
Zité, nesmi vSak Zaky odradit.“ Vyhybala se pfimému kritickému posouzeni,
radéji vyuzivala moznost komparace vysledku celé roénikové skupiny, snazila
se vyzdvihnout dobré postupy a naopak zobecnit chyby a nedostatky tak, aby
neposkodila zacinaji tvarce. ,Pokud neni vykon nejlepsi, hodnotim srovna-
nim s jinymi, a tim poukazuji na chyby.“®23) Pfi hodnoceni se snazila zapo-
jit vSechny studenty, vybizela je k formulaci vlastniho nazoru, argumentaci
a diskuzi v ramci skupiny. VZdy respektovala osobity pristup mladych tvircd

prehlidka vytvarného oboru zakladnich uméleckych skol se konala v roce 2011 s podtématem
Krabicka.

322) Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. Gnora 2013. Vice viz
Pfiloha 8.

323) Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. (inora 2013. Vice viz
Pfiloha 8.



Michal Kalhous, Autoportrét, nedatovano (90. Iéta 20. stoleti), zaznam akce, Cernobila fotografie, 400 x 300 mm,
archiv Zdenka Sodomy, Olomouc

s prihlédnutim k jejich zkuSenostem, véku a dosavadnim mozZnostem. ,Pri
hodnoceni prihlizim k véku a schopnostem Zaka, ridim se zasadou taktniho
pristupu, respektovani nazoru Zaka.“ Disledné dbala na pInéni a dokoncova-
ni roénikovych GkolU. VZdy se pokusila pojmenovat diléi pokroky u jednotlivych
student v daném obdobi, zhodnotit jejich aktivitu, kreativitu, samostatnost
a zajem o obor.324)

Jiz od pocatku svého pedagogického angazméa na olomoucké Zakladni
umélecké Skole vSak ValusSkova pocitovala disproporci mezi vysokoskolskou
vyukou, kterou sama proSla a vyukou na Urovni zakladniho uméleckého Skol-
stvi. Problém vidéla v tom, Ze studenti Skolu sice navstévuji dobrovolné, plati
vSak zde jen symbolické Skolné a mohou bohuzel kdykoli odejit, coZ neprospi-
va vyuce a atmosféfe mezi ostatnimi G¢astniky edukacniho procesu. Presto

324) V pololeti a na konci Skolniho roku pak studenty klasifikovala dle vyhlasky ¢. 71/ 2005 Sb.



se velmi snazila, aby Zaky dokazala motivovat a udrzet jejich zajem po celé
Ctyfi roky studia. Vzhledem ke specifikim a naroénosti vyuky fotografie usi-
lovala o udrZeni nizkého poctu student(l. Ten se podafilo ustalit v rozmezi
mezi péti az osmi studenty. ,Malifi, grafici mohou pracovat ve vétsSim poctu,
tfeba i patnacti studentu, protoZe se vSichni mohou soustredit na jedno zati-
Si, na jednoho portrétovaného. U fotografie to tak nelze. Je jeden ateliér, kde
muZe pracovat jeden student, popripadé dvojice. Ostatni musite zaméstnat
jinak. V tom je vyuka naro¢na.“

Svij viibec prvni roénik zadinala se sedmi 7&ky. Sest z nich byli posluchadi
Prirodovédecké fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a jeden z Pedago-
gické fakulty z Katedry vytvarné vychovy. Pod jejim vedenim se brzy projevili
jako nadani studenti, ktefi se posléze spojili do uméleckého sdruzeni s na-
zvem Fotoskupina M.32%) Mohu fict, Ze byli velmi talentovani a méli jiz svuj
vlastni pohled a styl. Od té doby jsem takovou vyrovnanou skupinu nadsenct
neméla.“ V souvislosti se zkuSenostmi s témito, ale i dalSimi dospélymi stu-
denty, ktefi prosli jejim Skolenim, hovofi Valuskova o velmi specifickém pojeti
vyuky. PFi narocnéjsich projektech, zejména v exteriérech, se pokousela o na-
vozeni vhodné tvarci atmosféry. Z ni mélo vzejit kolektivni proziti magického
a tvlréiho okamziku, vzajemného porozuméni ¢i spiSe propojeni mezi jednot-
livymi ¢leny edukované skupiny. S takto pFipravenou skupinou studentd zrea-
lizovala nékolik environmentalnich akci ve vefejném a pfirodnim prostoru.
,Casto jsem musela hodné improvizovat, stavala jsem se pro studenty skoro
Samanem. “(326) Se studenty zkoumala svételné promény ve volném pfirod-
nim prostoru, kladla dlraz na spole¢né vytvarenou tvarci energii, do vyuky
zapojovala prvky akéniho a télového uméni, land artu.(®327

Metody, formy a cile vzdélavani na LSU (1988-2012)

Cilem, ktery Valuskova po celou dobu své pedagogické ¢innosti sledovala,
bylo rozvijeni samostatné tvofivé schopnosti kazdého studenta, a to v rozsa-
hu od prosté reprodukce skutecnosti az k uvédomélé a koncepcné promys-
lené vytvarné seberealizaci. Studium postavila na technickém a teoretickém
pouceni, jeho soucasti byly jak praktické instruktaze a teoretické vstupy, tak

325) Nazev Fotoskupina M byl minén jako pocta fotografce Milené Valuskové. — Studenty foto-
grafického oboru a zaroven ¢leny skupiny byli Michal Kalhous (*1967), Ludék Pefina (*1967),
Petr Vozak, Radko Novotny, vSichni posluchaci Univerzity Palackého v Olomouci. K nim se pfi-
dali Zdenék Sodoma (*1963), technik z Divadla hudby Olomouc, Jakub Sobotka (*1968) a Jifi
Slavik. — Vystavni ¢innost Skupiny M: Tak jsme to vidéli. Udalosti roku 1989 v Olomouci, Lido-
va Skola uméni, Olomouc 1990. — CHKO Litovelské Pomoravi, Vlastivédné muzeum Olomouc,
1992. — Krajina, Olomouc, 1992. — Portrét - fotograficky, Galerie zakladni umélecké Skoly
v Olomouci a Roznové pod Radhostém, 1993. — Skupina M, 13. narodni vystava amatérské
fotografie, Vlastivédné muzeum Olomouc, 1993. — Skupina M, 1. fotograficky festival Funkeho
Kolin, 1993.

326) Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. Gnora 2013. Vice viz
Priloha 8.

327) K problematice zapojeni prvkd akénino uméni do vyuky uméleckych predmétl vice napfi-
klad Babyradova, Hana. Role ritudlu v interdisciplinarni estetické vychové. Univerzita Karlova,
Praha 2004.



predevsim individualni prace s kazdym posluchacem. Mnoho z jejich studen-
th naslo své uplatnéni ve fotografickém provozu. Fotograf Michal Kalhous
dnes vede ateliér fotografie na Ostravské univerzité v Ostrave, vystavuje
na domaécich i zahraniénich prehlidkach. Ludék Pefina je fotoreportérem CTK
a dodava snimky co celonarodnich denikud, Zdenék Sodoma plsobi v Muzeu
uméni Olomouc jako fotograf vystavnich projekt(i a fotodokumentator sbhirko-
vych predmétu. Vyuku ValuSkova soustredila predevsim kolem fotografickych
Zanrl - zatisi, krajiny, portrétu, reportaze a dokumentu. Jako zcela novy pr-
vek se v jeji vyuce objevilo spojeni fotografie s prvky akéniho a environmental-
niho umeéni, s happeningem a intervenci do neverejnych prostor. Své studenty
ucila, Ze fotografie neni jen prostym zaznamem skutecnosti, ale predevsim
osobitym postojem, ktery se buduje nejen na technickych znalostech, ale pre-
devSim na individualnim pfistupu, ktery zahrnuje celou sféru zazitkd, emoci,
zkuSenosti a znalosti. Velkou prednosti jeji vyuky také byla snaha posilovat
nejen jednotlivé studenty, ale vZdy se snaZzit vytvofit optimalni klima, které by
podnécovalo ke spoleénym aktivitam celého roéniku, k vystuplim na hranici
akéniho nebo landartového uméni, kde se kazdy student mohl stat aktivnim
Gc¢astnikem vychovného ritualu.

Dim déti a mladeze Olomouc - obor tvuréi fotografie
(1993-2012) 328

Obor tviréi fotografie se zacal utvaret v ramci Sirsi ¢innosti na oddéleni
vytvarné vychovy pfi Domu déti a mladeze v Olomouci v roce 1993. Iniciacni
role a koncepcni prace se ujal od Skolniho roku 1993/1994 Viadimir Janek
(*1962). V nasledujicim desetileti pak Janek vyprofiloval obor do kvalitni-
ho vychovné-vzdélavaciho formatu. Pfed jeho nastupem zde sice existovalo
nékolik krouzk, ale jejich napln byla zahrnuta do ¢innosti technického od-
déleni. S Jankovym nastupem doslo k zasadnimu obratu a vyuka fotografie
byla vélenéna jako specialni disciplina do vytvarného oddéleni. Jeji program
na bazi neformalniho vzdélavani je urcen pro dospivajici mladez od ¢trnacti,
respektive patnacti let bez dalSiho omezeni horni vékovou hranici. Primarnim
cilem nebyla od zacatku vychova profesionall, ale smyslupiné a systematic-
ké vzdélavani, zalozené na dikladném seznameni s fotografii za pomoci tra-
diénich i zazitkovych metod. Pfesto vSak byla fada absolvent( oboru tvarci
fotografie pfijata k dalSimu profesnimu studiu fotografie.(®29) Dila jednotlivcl
i tvlréich skupin byla v minulosti nékolikrat ocenéna na narodnich i mistnich
vytvarnych prehlidkach (Evropa ve Skole, 1995, 2007; Olomoucké bienale,
2008, 2010, 2012).

328) Tato kapitola dopliuje téma vzdélavani dospélych ve fotografii o kategorii vzdélavani do-
spivajici mladeze.

329) Byli to napfiklad tito studenti: Magda Slezarova na Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou
v Praze, Michaela Kuzikovska a Jakub Hadam na Institut tvirci fotografie FPF SU v Opavé, Ond-
fej Hruska do ateliéru reklamni fotografie pfi Univerzité Tomase Bati ve ZIiné.



Edukacni a odborna ¢innost Vladimira Janka

Vladimir Janek je absolventem Fakulty strojniho inZenyrstvi Vysoké Skoly
banské v Ostrave (1980-1985). Ve fotografii zac¢inal jako autodidakt. V letech
1988-1990 navstévoval obor tvirci fotografie u Borka Sousedika (*1946)
na Lidové konzervatofi v Ostravé. Zde rozSitil svlj pohled na fotografii pre-
devSim v oblasti filozofie a psychologie. Pozdé€ji se k fotografii pfipojil zajem
o videodokument. Proto si Janek zacatkem devadesatych let (1990-1991)
doplnil vzdélani v oboru audiovizualni tvorby na Pedagogické fakulté v Hrad-
ci Kralové a pedagogiku na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouc (2001-2003). Také usiloval o zfizeni videostudia, kde by vznikaly
vyukové a vzdélavaci videoprogramy pro Skoly. Inicianim momentem bylo
setkani s Petrem Exlerem (*1951), ktery jej v devadesatych letech 20. stoleti
pozadal o fotografické i audiovizualni dokumentovani workshopt a vytvar-
nych projektd pro déti a mladez. VSechny tyto zkuSenosti pak Janek prenesl
do nové budovaného fotografického oboru. Od poc¢atku mohl se studenty vy-
uzivat fotokomoru a zakladni fotografické vybaveni (zvétSovaci pfistroje, la-
boratorni zafizeni pro mokry proces). Pfesto vS8ak za minimalnich nakladd
a Casto z vlastnich zdrojl pracovisté postupné a systematicky doplioval. Sou-
Casné také zacCal budovat strukturu vyuky a zahajil ¢innost s prvni skupinou
zajemcu. ,Prvni skupinou byli studenti ze Slovanského gymnazia.“ (330)

PrestoZe je v této publikaci hlavni pozornost vénovana dospélym poslu-
chaclim, ma Janek vzhledem k zaméfeni instituce, v niz plsobi, moznost
pracovat spiSe se studenty mladSimi. Presto vSak u dospivajicich nachazi vel-
mi dobry tvarci potencial. ,Starsi stredoskolsky vék uzZ je podle mne idealini.
Jinak samozrejmé komunikujete se ¢trnactiletym Zakem, ktery je jesté détsky
hravy, a jinak se sedmnacti-, osmnactiletym gymnazistou, ktery si jiz utvari
filozoficky postoj k Zivotu.“ Janek za dobu svého pedagogického plsobeni
vysledoval i uréitou oblibenost média fotografie, které je schopno tlumocit
pocity dospivajicich. ,U teenagerd, ktefi se v uréité fazi svého osobniho vyvoje
chtéji odlisovat, je fotografie nosnym médiem. Sahaji po fotografii, ktera jim
umoznuje rychlejsi a lepsi vyjadieni nazord, pocitd.“ V ramci vyuky se snazi
u studentd vytvofit i ur&ité navyky, disciplinu, pocit zodpovédnosti. ,Casto se
setkavam s pristupem, Ze je to jenom zabava. To se snazim odbouravat. Chci
je vtahnout a ziskat pro systematickou a soustredénou zajmovou ¢innost.
Samozrejmé urcity podil hry ponechavam.“(331)

Konceptualni ramec vyuky tvoii vymezeni a seznameni se s rozsdhlou pro-
blematikou tv(réi fotografie. Vyuka je ¢lenéna do nékolika zakladnich blokd,
které se dle potreby doplnuji a ¢asto i prostupuji. Zakladni teoretické okruhy,
kterym je vénovana pozornost v pribéhu roku, tvoii Problematika tviréi fo-
tografie, kde jsou probirany spole¢enské a kulturni souvislosti a predpoklady

330) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.

331) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.



Alena Harlenderova, Cesta, 2010, cernobila fotografie, 300 x 400 mm, archiv Domu déti a mladeze, Olomouc

vzniku fotografie spolecné se zakladnimi principy fotografického zobrazeni.
Dale jsou to Déjiny fotografického obrazu od vynalezu fotografie pfes postize-
ni jejino vyvoje v 19. a 20. stoleti. Stranou nezUstavaji ani soucasné trendy
ve fotografii nebo autorské profily vyznamnych fotografickych osobnosti.

V oblasti praktického poznani média tvofi podstatnou ¢ast edukace ob-
sahly blok Snimkova technika. Sem spada vyuka a nacvik dovednosti spoje-
nych s obsluhou fotoaparatu. Dale pak cvi¢eni spojena s Gkoly vztahujicimi
se ke kompozici a skladbé obrazu, at uz ¢ernobilému nebo barevnému. Janek
také se studenty podrobné probira vyrazové moznosti fotografie (svétlo, jas,
kontrast apod.). Do vyuky rovhomérné vklada cviceni z klasickych fotografic-
kych technik (fotogram). Studenti se dikladné a prakticky seznami s nega-
tivnim a pozitivnim procesem, s praci ve fotokomore. Paralelné vSak pracuji
s digitalnim obrazem a jeho zpracovanim v pocitacovém editoru. Na to nava-
zuje problematika predtiskové pripravy a tisku fotografii. Studenti v pribéhu
roku prakticky fotografuji jak v exteriérech, tak i v interiéru. Zvlastni pozor-
nost Janek vénuje praci v ateliéru. Zde se posluchaci seznamuji s moznost-
mi osvétlovani za pomoci umélého (pevného a zableskového) ¢i pfirodniho
svétla. Oblibenym cvicenim byva v této ¢asti vyuky pfiprava inscenovanych
fotografii.

Obecné vyuka sméfuje ke spojeni teoretického poznani s praktickymi zku-
Senostmi. Specifickym prvkem Jankovy vyuky pak je i snaha kultivovat foto-
grafické vidéni. Témata, ktera v tomto sméru studenti v pribéhu zhruba Ctyr
let poznavaiji, jsou ramcové vymezena. Pod pojmy struktura, abstrakce, zatisi
se skryva fada elementarnich Ukoll, sméfujicich predevSim k dikladnému
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poznani technickych a technologickych vlastnosti fotografie. Studenti se za-
méfuji na praci se svétlem, stinem, kontrastem, detailem. VSimaji si zaklad
obrazové skladby a kompozice. Narocnéjsi jak po obsahové, tak i po formalni
strance jsou pak okruhy témat, jeZ jsou uréena pro pokrocilejsi posluchace,
ktefi jiz zvladli technické zaklady. Sem patfi napfiklad Gkol vytvorit sérii foto-
grafii inspirovanych zivotem ve mésté s ddrazem na problematiku vykladnich
skfini a obchodnich center pfi zvladnuti slozitych svételnych podminek (,Zivot
za sklem*). Obsahové naro€na jsou i spoleGenska témata zaméfena na pro-
blematiku vztah(, hledani mista v Zivoté a formovani nazoru (,Oni a my*“).
Vlastni postoj musi také posluchaci projevit pri koncipovani souboru, ktery
je ramcové vymezen pojmy ,hledani“ a ,nachazeni“. Podobné jako i v jinych
Skolskych zafizenich zamérenych na fotografii, se i Jankovi osvédgil i format
fotografické ilustrace volné& inspirovany textem. Siroké rozpéti ma také téma
,SVét obycejnych véci“, kde studenti predevSim v exteriéru vyuZzivaji dadais-
tické metody ready made - nalezenych zatiSi a nahodnych kompozic.

cu
|

Metody, formy a cile vzdélavani v oboru tvirci fotografie (1988-2012)

Metody a formy vyuky se vyvijely postupné a na zakladé vzajemnych poza-
davkll a predstav jak vyucujiciho, tak i student(. ,Tak jako se vyvijeli studenti,
tak jsem ve vyuce reagoval i ja. Rok od roku jsem ziskaval stale vétsi a jasnéj-
Si zpétnou vazbu.“ Vyuka ma v soucasnosti vyprofilovanou strukturu, Janek
vzdy na zacatku kazdého Skolniho roku pfipravuje celoro¢ni plan prace, ktery
zahrnuje jak teoretické, tak i praktické discipliny (viz pfedchozi kapitola Edu-
kacni a odborna c¢innost Vladimira Janka). Se studenty pracuje ve skupinach.
Kazdy tyden se setkava az se ¢tyfmi skupinami, které se pravidelné schazeji
na dvé hodiny v uréeny termin. Kromé prace na oddéleni Janek vyuziva i volny
¢as posluchacll. Zadava jim ukoly, které sami doma dlouhodobé zpracova-
vaji a které v rizném poméru zameéruje na obsah, kompozici, osvétleni Ci
na problematiku formy obecné. Oblibenym vychovnym formatem je diskuze.
Vysledky prace selektujeme. Na nich se ucéime, rozebirame je. DilezZité je, Ze
studenti slysi jiny nézor na své prace. Ze o nich musi hovofit pfed ostatnimi.
Ddalezita je zpétna vazba. Jak pro né, tak i pro mé.“(332

Teoretickou ¢ast vyuky pokryvaji pfednasky s projekci. ,Samozrejmé také
prednasim a promitam. At uZ jsou to déjiny fotografického obrazu od 19. sto-
leti do soucCasnosti nebo autorské profily vyznamnych fotografickych osob-
nosti.“ Janek své studenty také informuje o déni na domacich fotografickych
Skolach. Mezi Skoly, které pravidelné monitoruje, patfi napfiklad Institut tvir-
¢i fotografie v Opaveé, Ateliér reklamni fotografie pfi Univerzité Tomase Bati
ve ZIin& nebo Katedra fotografie pfi Fakulté uménf a designu v Usti nad La-
bem.

Studenti také poznavaji dila vyznamnych autorl pfimo na vystavach.
V prabéhu ¢innosti oboru si Janek vytvoril specifickou metodu pozorovani

332) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.



a nasledné interpretace. Studenty prfed vstupem na vystavu pozada, aby se
pokusili vybrat nejlépe jednu fotografii, ktera je spole¢né zaujme. ,Tu si po-
mysIné odnasime s sebou do dalsi vyuky. K ni se pak vracime a diskutujeme
0 ni, rozebirame kompozici, téma, praci se svétlem a tak dale.“333) Podobné
iniciuje diskuze o vytipovanych fotografiich pfimo na vystavé. Kazdy poslu-
cha¢ ma za Ukol ukazat ostatnim fotografii, ktera ho oslovila. Jeji vybér musi
umeét zdUvodnit, at uzZ z hlediska emocionalniho, obsahového ¢i formalniho.

Janek velmi rad vyuziva principu zazitku, zazitkové pedagogiky. Je pfesvéd-
¢en, Ze jeji postupy lze vyuZivat ve vyuce jak v klasické, tak i v digitalni foto-
grafii: ,ZaZitek uz je pro soucasného studenta prace v temné komore. Nebo
kdyz demonstruji princip kamery obscury. Studenti jsou nadseni.“ Podobné
zaujeti pozoruje i u jednoduchych fotografickych cviceni: ,Nebo také jako jed-
no z prvnich cviceni volim motiv plosné struktury. Vyrabime napfiklad skle-
néné matrice pro fotogramy.“ Janek rad stfida praci ve fotokomore s praci
u pocitace. Studenti poznavaji rozdily v pristupu i kvalité vystupu. Janek také
poukazuje na zménu pfistupu studentl. Na zacatku devadesatych let 20. sto-
leti prichazeli bez zkuSenosti s virtualnim nebo digitalnim svétem. Zacinali
s klasickou ¢ernobilou fotografii. Dnes je vSak situace opacna. Studenti Casto
presyceni digitalni fotografii postupné pfichazeji alespon na ¢as ke klasické
fotografii a jsou ohromeni jejimi moznostmi. Jak dopliuje Janek: ,,...néco jiné-
ho je proZit hodinu v temné komore a Gplné néco jiného je to u monitoru po-
CitaCe. A Ze néco jiného je fotografie virtualni a néco jiného zvétSenina Ci tisk.
Casto sem prichazeji studenti, ktefi maji zku$enost jen s virtualni formou
obrazu.“334)

Janek proto jiz od Gvodnich lekci vyzaduje od student( kriticky pfistup.
Nabada je, aby se ucili fotografie posuzovat v SirSim kontextu. At uz se jed-
na o vlastni prace nebo dila jinych autor(l. Snazi se je vést ke komplexnimu
pohledu na fotografii. Voli k tomu zajimavou metodu, kterou sam popisuje:
~Proto po nich (studentech, pozn. aut.) jiZ od prvnich setkani vyZaduji, aby
ke spolec¢né konzultaci vybrali a prinesli deset hotovych snimk(. Aby v téch
svych megabajtech nasli par kvalitnich snimku. UZ to je pro nékteré selek-
tivni.“33% Nad vybranymi fotografiemi nasleduje diskuze, rozbor obsahové
i formalni stranky dila, hodnoceni technickych parametr( fotografie. Na Gvod-
prace s fotoaparatem, priprava na vyrobu snimku, seznamovani s temnou
komorou i pocitacovym editorem. Soubézné se studenti uci pracovat se svét-
lem, at uz pfirodnim nebo ateliérovym.

333) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.

334) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.

335) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Pfiloha 10.



' e " V]
Zderika Giacintova - Daniela Bednarova, Anonymni portrét, 2011, ¢ernobila fotografie, 300 x 300 mm, archiv
Domu déti a mladeZe, Olomouc

V pribéhu Skolniho roku Janek rozsifuje vyuku i o dalSi vyukové formaty.
Zhruba dvakrat do roka se snaZi pfipravit program pro vikendovou dilnu.
,1ento format mam rad, umoZnuje totiZz bez casového stresu pracovat sou-
stfedéné na zvoleném tématu. Ale hlavné muizeme spoleéné néco zazivat,
hloubéji se ponorit do prace. Byl to napriklad workshop na téma portrét, kte-
ry se skladal z diléich cvieni s mimikou a okamzitymi reakcemi, které se
tzv. letni fotodilny. Ty umoZnuji na urcitém misté v daném terminu soustre-
dénou fotografickou préaci, ktera je logicky ovlivnéna a rozSifena o poznani
kulturnich a historickych souvislosti Zivota vytipované lokality. Studenti maji
k dispozici technické vybaveni, véetné svételného parku, spoleéné s Jankem
pfimo na misté vytvareji improvizovanou fotokomoru. V poslednich letech pro
né Janek zapujcuje i vybaveni pro praci s digitalni fotografii. ,Snazim se, aby
se fotografie mohla zpracovavat hned na misté. Uéastnici se uéi koncent-
rovat na jedno téma, coZ je napfiklad v pribéhu roku dost slozité, protoZze
maji mnoho povinnosti ve Skole. Vzniklé fotografie hned hodnotime, vybirame

v ou

z nich ty nejlepsi. “(33€) Hlavnim vystupem letnich fotodilem je vystava uspora-

336) Zatim nejdéle trvajicim projektem spojenym s c¢innosti letnich fotodilen bylo Hledani
duse krajiny, kterému se Janek se studenty vénoval v letech 2008 az 2010. Viz napfiklad



dana pfimo v misté konani. Studenti musi nejen fotografie pofidit, vyrobit, ale
také zapaspartovat a pfipravit k prezentaci. Casto jsou zapojeni i mistni oby-
vatelé, ktefi se Gcastni slavnostnino zahajeni, které mnohdy preroste v ote-
vienou diskuzi na rdzna, a nejen fotograficka, témata. Fotografie z letnich
setkani jsou také ¢asto vybérové predvedeny i v Olomouci. ,Napfiklad vystava
Cervencova Olomouc zde v Galerii DDM. Nebo i dfive vysledky praci, kte-
ré vznikly ve Sternberském augustinianském klastere jako reakce na misto.
Nebo téma krajina, kterému jsme vénovali tfi roky na letnich setkanich. Pod
souhrnnym nazvem Hledani duSe krajiny to byla krajina venkovska, méstska
nebo i ¢lovék v krajiné.“337)

Janek v roli lektora fotografie pUsobi uz dvacet let. Za tu dobu vypozoroval
urcitou proménu motivaci a cilll jak ze svého pohledu, tak i z hlediska studen-
t0. PfedevSim upozoriuje na zménu pristupu a vnimani fotografie, které spo-
juje s nastupem digitalnich technologii a internetového sdileni. Sdm k tomu
dodava: ,V dobé mych zacatku nebylo tézké studenty pro fotografii ziskat.
Tehdy se pracovalo jen v temné komore a klasickou cestou a stacilo védo-
mi, Ze ziskaji néjakou dalSi dovednost a novou zkusenost. A také u studentu
nebyl problém vnimat fotografii jako obraz. Naopak v dnesni dobé je dale-
ko téZsi ziskat jejich pozornost pro fotograficky obraz. Jsou zahlceni kvan-
titou, technologiemi a vécnosti. Prichazeji upiné jinak nastaveni, nez tomu
bylo na zacatku devadesatych let, kdy jsem s nimi mohl jit rychleji do tvorby,
do proZitku, do myslenky. Dnes je cesta sloZitéjsi. Musim odbourat nanosy,
zatéz a klisé internetu nebo socialnich siti.“ Jednim z vychodisek, které urci-
tym zpUsobem zklidAuje a koncentruje roztfisténé vnimani obrazu ve virtu-
alnim prostfedi, je ¢astecny navrat k praci v temné komore. Zde studentiim
nabizi zazitek, tajemstvi, neznamy svét a novou zkusenost. ,Hned od zacatku
je vtahnu do tajemstvi vzniku fotografického obrazu. Délame fotogramy, sha-
nime staré aparaty.“ Studenti pronikaji do ,.alchymickych“ pocatku fotografie,
fyzicky prozivaji jeji vznik a vyrobu. Janek povazuje tento bezprostfedni kon-
takt s klasickou fotografii za iniciacni moment, ktery otevira studentim dalsi
moznosti. Néktefi se snazi pokracovat v ,klasice*, jini pfechazeji na ,digital“
nebo voli kombinaci obou moznosti. V kazdém pfipadé poznavaji podstatné
rysy fotografie, snazi se proniknout k jejim kofenlim. Jak sam hodnoti sou-

¢asnou situaci Janek, je stale t€zsi studenty pro fotografii viibec ziskat. Proto

Janek, Vladimir (ed.). Hledani duse krajiny. Fotograficky projekt oddéleni vytvarné vychovy
DDM Olomouc 2008-2010 (kat. vys.). DUm déti a mladeze Olomouc, Olomouc 2012. Dale
navazovaly projekty Venkov a Cervencova Olomouc. — Janek, Viadimir (ed.). Venkov. Letni
fotograficka dilna 2012 (kat. vys.). Dim déti a mladeze Olomouc, Olomouc 2012. — Janek,
Vladimir (ed.). Cervencova Olomouc. Letni fotograficka dilna 2013 (kat. vys.). DUm déti a mla-
deZe Olomouc, Olomouc 2013. — Vice v rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem,
Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz Pfiloha 10.

337) Pri zpracovani témat se stfida uziti barevné i cernobilé fotografie. Po dlouhodobém sou-
stfedéni na krajinna témata ma Janek v planu zaméfit se napfiklad i na inscenovanou fotografii.
Jiz vybira lokalitu pro dalsi fotodilnu. V roce 2014 byl to mélo byt prostfedi hanackého skanzenu
v Pfikazich. - Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013,
vice viz Pfiloha 10.



Vladimir Janek, z cyklu Prvni snih, 2014, inkoustovy tisk, 500 x 400 mm, archiv Vladimira Janka, Olomouc

jim nabizi jak zazitek: ,chci, aby zjistili, Ze s fotografii mohou néco vnitiniho
zazivat, tak i poznani, nové védomosti a dovednosti: ,na to navazuje poznani
rfemesla, dovednosti“. Je si védom, Ze fotografie je médium velmi narocné,
vyZzadujici komplexni znalosti z rliznych obor(i. Proto opatrné a postupné pfi-
dava informace, Gkoly, cviceni. ,Nechci je znechutit a zahltit technikou nebo
teorii. Chci, aby si sami nasli k tomuto médiu vnitini vztah. Podobné jako se to
déje v hudbé.“338) A pravé snaha o nalezeni osobitého a kreativniho vztahu
ke svétu pres médium fotografie pfi zachovani femesinych zasad je zaklad-
nim, ale podstatnym rysem vyuky Vladimira Janka. Ten vychovné cile v ramci
svého oboru prosté shrnul do tfi termin(i: syntéza, kreativita, femeslo.

338) Z rozhovoru mezi autorkou textu a Vladimirem Jankem, Olomouc, 6. 12. 2013, vice viz
Priloha 10.
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Muzejni edukace v oblasti fotografie

Muzeum uméni Olomouc vzniklo transformaci Oblastni galerie vytvarného
umeéni v roce 1990. Po nesnadnych zacatcich, kdy bojovalo s nedostatkem
prostoru a zahdjilo rekonstrukci budovy a zfizeni vystavnich prostor na Deni-
sové ulici, se v pribéhu nékolika nasledujicich let vypracovalo mezi tfi nejvy-
zajisténi, kdy byla vytvofena pracovni mista pro kuratory vystavnich projektd
a jednotlivych sbirkovych okruh(, se v roce 2000 podafilo zfidit i misto pro
lektora. V pribéhu nasledujiciho roku pak vzniklo i dalsi pracovni misto stej-
ného zaméreni.

Pocatky lektorské ¢innosti v muzeu nebyly snadné. Oblast animaci vystav
a edukacni prace s verejnosti byla v domacich podminkach malo rozvinuta,
zpocGatku chybéla jak odborna literatura, tak i odborni Skolitelé.(349) Lektofi
se od pocatku zaméfili predevSim na praci se Skolni mladezi, o specifické
edukaci dospélych se zacalo uvazovat az o nékolik let pozd€ji. Do té doby
se vSak aktivné vyuZival format prednasek a komentovanych prohlidek k vy-
stavam.

Muzeum umeéni Olomouc (2007-2012)

Hana Babyradova (*1959) v pfedmluvé ke sborniku eseji Jifiho Davida
Stoleti ditéte a vyzva obrazt poukazuje na nebezpeci Gpadku nasich vizual-
nich smyslU.34Y) PFicinu otupélosti pak vidi v zahlceni obrazy, které produkuji
elektronickd média.342) Fotografické médium je jednim prvotnich prostredk,
které maji extrovertni charakter. Rovnéz tak i fotoaparat je uréitou formou
exoskeletické protézy, ktera je prodlouzenim nasich smysll a dovednosti.
Soucasna digitalni fotografie pak muzZe z urCitého pohledu pfispivat do této
devalvujici nadprodukce. Pfedmétem tohoto oddilu vSak neni Siroky vyzkum
masové kultury, ale snaha postihnout roli a mozZnosti vyuziti fotografie v ob-
lasti muzejni pedagogiky a ve vzdélavacim procesu dospélych na pfikladech

339) Kromé Muzea uméni Olomouc jsou to predevSim Narodni galerie v Praze a Moravska ga-
lerie v Brné. O edukaénich moznostech v Muzeu uméni Olomouc napfiklad Sobanova, Petra.
Edukacni potencial muzea. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc, 2012, s. 298-301.

340) V této souvislosti je nutné pfipomenout roli Alexandry Brabcové, ktera uz od devadesatych
let 20. stoleti garantovala projekt Brana muzea oteviena v ramci ¢innosti Nadace Open Society
Fund Praha. Byla u nas jednou z prvnich, ktera se galerijnim animacim a problematice zpro-
stfedkovani uméni v galeriich vénovala. Své poznatky shrnula ve sborniku Brabcova, Alexandra
(ed.). Brana muzea oteviena. Nakladatelstvi Juko Nachod, Nachod 2003.

341) Babyradova, Hana. Fenomén ,vytvarna vychova“ v pojeti Jifiho Davida. In: David, Jifi. Sto-
leti ditéte a vyzva obraz(. Masarykova univerzita Brno, Brno 2008, s. 5.

342) V tomto bodé se Babyradova naptiklad shoduje s nazory Marshalla McLuhana (1911 az
1980). — Jifi David napfiklad v této souvislosti upozornuje na jednu z tezi M. McLuhana o rozsi-
feni a ,zvnéjsnéni“ nasich smyslovych organ pomoci technickych vynalezl. — Vice pak David,
Jifi. Média elektronické éry, vnimani, vytvarna kultura a vychova. Teorie Marshalla McLuhana.
In: David, Jifi. Stoleti ditéte a vyzva obraz(. Masarykova univerzita Brno, Brno 2008, s. 237.



z praxe Muzea uméni Olomouc. Fotografie je v této Casti chapana jako spe-
cificky vzdélavaci prostfedek, ktery nejen informuje, ale i ovliviuje svou vy-
jime€nosti kultivaci vizualniho vnimani a rozSifuje tak mozZnosti pfijimani
obrazu reality.(343)

Pfipad Muzea uméni Olomouc a jeho edukacnich aktivit byl zvolen z néko-
lika dGivod(. V prvé fadé je v muzeu uloZena treti nejvétsi verejna sbirka foto-
grafie v republice, dale se zde pravidelné konaji vystavni projekty zamérené
na prezentaci fotografie a v neposledni fadé je to dobfe fungujici spoluprace
mezi lektorskym a kuratorskym tymem.

Edukacni a odborna cinnost lektorského a kuratorského oddéleni
muzea (2007-2012)

V roce 2006 se v Muzeu uméni Olomouc uskutegnila vystava Zivot véci/Idea
zatisi ve fotografii 1840-1985.344)V ramci doprovodnych aktivit k vystave se
uskutecnila fada animacnich programu, workshop( a setkani. VSechny akce
cilené pracovaly s médiem fotografie v mnoha jeho polohach. Akce byly pre-
vazné zaméreny na dospélé publikum. Lektor Muzea uméni Olomouc Marek
Soban ve spolupraci s kuratorkou vystavy St&pankou Bieleszovou pfipravili
pro Cleny zajmového sdruzeni Tv(réi fotografie a videotvorba pfi Domé déti
a mladeZe v Olomouci etudu nad vybranym dilem. Etuda vyuZivala poznatk(
aktivizacnich metod muzejni pedagogiky (asociace, volné psani)®4% a navic,
protoZe se jednalo o budouci fotografy, vychazela z poznatkd teorie fotografie
Rollanda Barthese (1915-1980). Barthes v oblasti vnimani fotografie roz-
liSuje dva fenomény: studium a punctum. Studiem rozumi analyzu celého
pole informaci a studium ,(...) vZdy poukazuje k néjaké klasické informaci*.
Jednoduse rfeceno, jde o ,vSeobecny zajem*“.(346) Barthes dale hovofi o stu-
diu jako o svébytném druhu nejen komunikace, ale i edukace. ,(...) Funkce,
0 néz jde, jsou pak tyto: informovat, reprezentovat, prfekvapovat, zvyznam-

343) Pro dalSi praci v procesu aktivace moznosti vytvarné pedagogiky se prozatim ukazaly jako
nejlépe vyhovujici fotografie, které vyuzivaji toto médium primarné k zaznamu. Komplikovanéjsi
prace by byla s fotografiemi tzv. vytvarnymi, které s médiem pracuji podobné jako s grafickou
nebo malifskou technikou. Tam se mozZnosti aktivace vnimani mohou shodovat s moznostmi,
jaké nabizeji klasicka nebo tradi¢ni média (malba, kresba, grafika). Mame-li se naudit pouzivat
fotografii a fotograficky jazyk, je tedy jednodussi zacit pracovat s fotografiemi dokumentarnimi,
reportaznimi, publicistickymi, inscenovanymi nebo momentkami.

344) Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni. Vystava Zivot véci/Idea zatisi
ve fotografii 1840-1985. Shirka Siegert. 30. 3.-4. 6. 2006.

345) Grecmanova, Helena. Aktivizaéni metody v muzejni pedagogice. In: Skola muzejni pedago-
giky 4. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007.

346) Barthes, Roland. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Praha 2005, s. 31. — Jak spravné
upozoriuje napfiklad antropolog Michal Svoboda v Bathesovskych poznamkach k fotografii,
zorientovat se v oblasti studia znamena zavést ,diskuzi“ s fotografem, protoZe ,kultura (k niz
studium nalezi) je smlouva uzaviena mezi tvirci a konzumenty“. — Svoboda, Michal. Havel
a Klaus: ,intelektual“a ,Sprymar*. Barthesovska poznamka k fotografiim. Antropoweb, Katedra
antropologie FF ZCU, dostupné na www.antropologie.zcu.cz/ 18.1.2011.



novat, probouzet touhu.“®47 V intencich Barthesova studia byla pfipravena
prvni faze etudy. Jako exemplarni byla vybrana fotografie Rogera Parryho bez
nazvu z cyklu Banalité z roku 1929. Ta byla ale od zacatku akce zakryta,
studenti neméli moznost ji ani zahlédnou. Nasledné se studenti, jejichZ véko-
vy primér se nejcastéji pohyboval mezi 14 az 20 lety, usadili pfed zakrytou
fotografii na zem na polStare a vyslechli kratky vSeobecny Uvod kuratorky
o emancipacni roli fotografie ve vyvoji kultury, o jejim informativnim i umé-
leckém charakteru. Jeden ze student( byl vybran jako asistent akce. Lektor
zavazal oci ostatnim Gcastnikim a vyzval asistenta, aby dlisledné a detailné
bez emoci popsal scénu na vybrané fotografii. Ukolem studentd bylo formou
kratkych automatickych poznamek zaznamenat svou predstavu o popisova-
né scéné. V prlbéhu zapisu méli mozZnost se asistenta dotazovat na podrob-
nosti & upfesnéni popisu scény. Slo o upravenou verzi Barthesova studia,
o prvotni racionalni analyzu informaci, které poskytuje fotografie. Druha ¢ast
etudy vychazela z dalSiho Barthesova teoretického fenoménu, jejz autor na-
zval punctum. Tento prvek miiZe obsahovat kazda fotografie a je to vlastné
zpfesnéni, rozvedeni a doplnéni prvotniho studia. Je to urcity prvek, moment,
detail, ktery nas na fotografii niterné zasahne. Néco, co se fotografovi podafi-
lo zachytit jaksi navic, co snad ani ptivodné nemélo byt zobrazeno. Punctum
(na rozdil od racionalniho studia) je tedy velice subjektivni prvek, ktery rozviji
déj, pocit, naladu dal a mimo samotnou kompozici fotografie. V praxi pak
prace s punctem vypadala nasledovné: po dokonéeni Ukolu lektor odkryl fo-
tografii, studenti si sundali Satky a byli postupné vyzyvani, aby pfribliZili svou
predstavu. K hledani a aktivizaci puncta jim mély napomoci pravé jejich let-
mé a spontanni poznamky. DUlezité bylo najit shodné a rozdilné znaky mezi
fotografickou scénou a scénou utvofenou v mysli student(. Postupné se roz-

vinula diskuze, ktera se od analytické ¢asti (studium) presunula k jednotli-
vym subjektivnim postifehtm studentl a odkryvala nejriznéjsi zakouti jejich
podvédomi a naznacila okruh jejich zajmu a zkuSenosti. Kazdy z Géastnik(

nasel prvek, ktery obsah fotografie rozvijel:

Student gymnazia, 16 let:

,Predstavoval jsem si to trochu strasidelnéjsi, trochu jako z hororu, vic tem-
néjsi, mifi jasu a svétla. Ale ve vysledku to odpovida mé predstavé. Cekal
jsem na fotografii, tedy podle popisu, vice néjaké necistoty, ze které by se
mohlo néco vylihnout, néjaka temna sila nebo organismus.“

Student gymnazia, 15 let:

,Myslel jsem, Ze to bude vétsi a Ze to nebude tak pusté a smutné. UpIné jsem
vypustil tapety na sténach, krasné dotvafri tizivou atmosféru scény. Pravé od-
raz svétla na tapetach se stinem dveri ve mné vyvolal pocit, Ze mél nékdo
prijit, ale uZ nepfrijde, Ze se asi néco stalo, ale neni jasné kdy. Jestli davno,
nebo treba vcera.”

347) Barthes, Roland. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Praha 2005, s. 32-33.



Zena, 40 let:

,UpIné jsem se vrétila do minulosti, jako bych byla v domé svych prarodi&u.
Hlavné popis rodinné fotografie mne vratil do loZnice prarodict se Sirokou
posteli, kde jsme jako déti radili anebo travili své nemoci. Ta fotka mi oproti
mé predstavé pripada hrozné prazdna a pusta. Nemam vibec stisnéné poci-
ty jako studenti prede mnou. Naopak, prevazuje pocit klidu.“

Studentka gymnazia, 18 let:

,Méla jsem strach, jako kdyZ je napinava scéna v detektivce. Hlavné ta po-
znamka o svinutém koberci a provaze. Brrr. Upiné jsem citila, jak vrZe pod-
laha... A taky upozornéni na pootevreni dvefe mne moc neuklidnilo. Oproti
docela prosvétlend, aZ bych fekla prijemna, a vibec ne strasidelna. Jen by
mne zajimalo, co viselo na véSaku za dvermi. Kdo tam asi drive bydlel? Ne-
mohli to tfeba byt nasilné vystéhovani plvodni obyvatelé. Pro¢ by jinak ne-
chali lezet svatebni fotku na zemi? Citim tam trochu moralni ohroZeni, Ze se
néco stalo nepravem.”

Studetka, vysoka Skola, 21 let:

,Asi jsem deformovana svym studiem (dé&jiny uméni). Hned jsem si vybavila
Zluty pokoj od Vincence van Gogha. Predstavovala jsem si ho ve shodé s tim
obrazem i jinak orientovany, spise do hloubky, hlavné vice svétla, paprsky
slunce, dokonce i kdyZ se o tom nemluvilo, jsem tam vidéla postel. Kdyz
o tom tak pfemyslim, asi mam hlavu pretizenou cizimi obrazy.“

Studentka, stfedni Skola, 18 let:

,Mné zaujal popis stint. | kdyZ to nebylo rec¢eno, citila jsem, jako by pokojem
val slaby vitr a rozechvival stiny, Utrzky tapet, viril prach a Spinu na podlaze.
V té souvislosti se mi vybavila povidka od Raye Bradburyho Vitr. Napéti osa-
mélého ¢lovéka, ktery ¢eka na svij konec a v mysli mu ubiha cely Zivot.“

Kuratorka diskuzi uzavrela odkazem na knihu Rollanda Barthese Svétia ko-
mora. Poznamka k fotografii, kterou studenti neznali.®48) Z akce si odnaseli
poznatek, Ze fotografie neni jen prostfedkem zachyceni vizualné poutavého
okamziku nebo jen konzervovanim momentu v ¢ase. Metoda odhalovani dvo-
jic simultannich prvk( studia a puncta se jim zdala dulezita i pro interpretaci
vlastni amatérské tvorby. Uvédomili si mozZnost Cist fotografie rozumove, pfi-
jimat je v tomto ohledu jako kulturni a historické predméty, ale daleko vice
je oslovila sila fotografie plisobit na nase emoce, které mizou do urcité miry
zabarvovat i dalSi zkuSenosti z umélecké oblasti (film, literatura, vytvarné
umeéni) nebo mdzou mit moralni, spolecensky a nékdy i politicky naboj.

V ramci stejné vystavy se uskutecnila ve vystavnich prostorach muzea dalsi
animacni etuda pod nazvem Panenka z fotografie. ProtoZze se nejednalo o vy-
bérovou skupinu jako v predchozim pfipadé, byla pouZita pouze jednoducha
metoda aktivizace pomoci techniky volného psani. Lektor vybral fotografii
Hanse Bellmera Panenka (torzo) z let 1935 az 1937. Kuratorka pred zapoce-

348) Barthes, Roland. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Fra, Praha 2005.



Jan Langer, z cyklu Stoleti Cesi, 2012, barevny digitéIni tisk, 500 x 700 mm, archiv autora, Praha

tim akce seznamila studenty s hnutim surrealismu a vzhledem k dalsi aktivi-
zaci zminila asociacni metodu tvorby, surrealistickou metodu automatického
psani a kresleni. Kuratorka hovofila o pojmu imaginace, o moznostech za-
pojeni podvédomi v tvorbé, o praci se sny a halucinacemi. Pak lektor zahajil
animaci stru¢nym seznamenim s tématem fotografie, naznacil, Ze se jedna
o jednu z moZnych podob zatisi pretransformovanou avantgardnim pfistu-
pem autora. Pozadal studenty, aby v uréeném limitu péti minut poznamenali
na pridéleny papir v celych vétach své myslenky, pocity, asociace, které je
pri sledovani dila napadnou. Lektor je ubezpecil, Ze nikdo nebude kontrolo-
vat pravopis, preklepy ani jiné dalsi gramatické a stylistické prohresky. Také
nebudou nuceni ¢ist cely text nebo zachazet do intimnich podrobnosti svych
pocitl. Pouze je vyzval k Gplnému uvolnéni toku mysSlenek. Ke konci ¢asové-
ho limitu je pak upozornil na zkracujici se ¢as a pozadal o zavérecné sdéleni
k tématu. Po ukoncéeni psaného zaznamu byli studenti vyzvani k prezentaci
zapisU v té mife, jaka jim byla pfijemna a neuvadéla je do rozpakUl. Nasledné
se spontanné vyvinula diskuze. Studenti vyjadrili své znepokojivé pocity z fo-
tografie. Diskuze se postupné odchylila od Gzce uméleckého zaméreni a na-
vaznosti na surrealismus, a dokonce se dotkla i udalosti druhé svétové valky,
holocaustu a obecné zloCinl proti lidskosti. Oteviela se témata dehonestace
lidského a hlavné Zenského téla v médiich, naznacena byla i problematika
obchodu s ,bilym masem®. Spoleéné s pedagogem diskutovali o ochrané
soukromi, o nebezpedci priliSné davéry a otevienosti smérem k cizim a ne-
znamym lidem nebo k internetu. Zajimavé bylo sledovat rozvoj diskuze, ktera
se vyvijela od nesmélych naznakll a spiSe popisnych Gdaji smérem k uvol-

[151]



nénému hovoru s ostatnimi a prekvapivému odklonu od tématu zatisi a jeho
metaforického vyjadreni k vyjadreni zneklidiujicich otazek. | sami studenti
vyjadrili pfekvapeni nad vyvojem diskuze a moznosti fesSit pal¢iva témata pro-
stfednictvim uméleckého dila, v tomto pripadé fotografie.

Vystava fotografii Zivot véci/Idea zatisi ve fotografii 1840-1985 byla vhod-
nou prilezitosti i pro workshop. Pod nazvem Vyfot si své zatisi byli pozvani
dospéli navstévnici, protoze narocny program vyzadoval urcitou pfipravenost
v oblasti technickych a odbornych dovednosti. Cilem workshopu bylo vytvore-
ni zatiSi z predméta, které byly jednotlivym navstévnikiim blizké. Navstévnici
byli pozvani do fotoateliéru Muzea umeéni a s sebou pfinesli drobné predméty
a objekty, ke kterym je pojila silna citova vazba. S pomoci profesionalniho fo-
tografa pak sestavili pozadi a samotnou kompozici zatisi, které si mohli vyfotit
a vytisknout na digitalni tiskarné. Prace ve workshopu se rozvijela predevsim
v odborné spolupraci s profesionalem, ale pfi pfipravé se odkryvaly jednotlivé
pfibéhy vybranych véci a Gcastnici hovorili pred ostatnimi o divodech své
preference a dllezitosti kazdého jednotlivého prvku v kompozici. Vysledkem
byla emocionalné nabita prehlidka nové vzniklych fotografii a bezvyhradna
spokojenost navstévnikUl, ktefi si dom( odnaseli zaznam svého osobniho za-
tiSi a jeho doposud nevysloveného pribéhu.(349)

0d roku 2009 se konaji v Muzeu uméni Olomouc, a to v prostorach Gale-
rie Café Amadeus, pravidelné vystavy soucasné fotografie. Rostouci zajem
o tento druh vystav pfived! kuratorku Stépanku Bieleszovou a lektora muzea
Marka Sob&né na myslenku uspofadat k vybranym vystavnim tituldim jak se-
tkani s tvlrci, tak i animace pro dospélé navstévniky. Prvni animaéni program
se uskutecnil zacatkem roku 2011 pfri prilezitosti vystavy Michaely Spurné
Karneval. Kuratorka cilené oslovila skupinu mladych autort, ktefi ve volném
Sase navstévuji kurzy fotografie Ceské fotoskoly.(359)

Akce, ktera byla sestavena z nékolika rliznych blokd, se zUc¢astnilo deset
lidi. Uvodni &ast se skladala z informaci, které navstévnik( objasnily zajem
kuratorky a lektora, a také probéhlo vzajemné seznameni. Nasledoval vyklad
kuratorky o autorciné tvorbé a jeji zafrazeni do kontextu Ceské i svétové foto-
grafie. Na zavér Gvodniho bloku bylo naznaceno téma dalSi ¢asti akce - fize-
né diskuze. Kuratorka upozornila na postaveni umélce ve vefejném prostoru
a uméleckém provozu, na nebezpedi priliSného zverejiovani soukromi v tvor-
bé a pfedevSim na tenkou hranici mezi uméleckym projevem, reklamou a ma-
nipulaci se zobrazovanym objektem. Tim bylo v pfipadé vSech vystavenych
Waopak pro détského navstévnika byl uspofadan hravy pofad Snéz si své zatisi. Po doho-
dé s pracovniky muzejni kavarny bylo v prostorach muzea nachystano nékolik zatisi z ovoce,
zeleniny, suSenek a rliznych dalSich pochutin a napoja. Déti si smély vSechny priklady detailné
prohlédnout a poté se k nim vyjadfit. Vedle slovniho hodnoceni byla k dispozici hudebni sada
perkusnich nastrojl, psaci a vytvarné potreby. Déti si také rozdélily role a predstavovaly jednot-
livé elementy zatisi (,ja jsem hruska, ty jsi jablko“ atd.). Vzhledem k pfedskolnimu véku déti se
jednalo pfedevSim o hravou a zéabavnou formu pojeti zatisi. Svym charakterem predstavovala

akce malou détskou slavnost, ktera v détech zanechala pfijemné pocity z navstévy muzea a ra-
dosti ze spolecné hry.

350) www.ceska-fotoskola.com.



fotografii dité. JesSté pfed zapocetim diskuze si navstévnici jednou dikladné
prohlédli vystavu. Nasledovala diskuze o nebezpec¢i manipulace ditéte v umé-
ni, v reklamé& a o jeho zranitelnosti a neschopnosti se branit. Ugastnici sami
pridavali vlastni zkuSenosti s focenim déti. Jedna z Géastnic, sama fotografka
(vysokoSkolacka, 20 let) popisovala, jak foti svoji tfiletou sestru, jak si uvédo-
muje nebezpedi své prevahy nad ni, jak se snazi ji nechat vyjadrovat spon-
tanné a zaznamenavat jeji projevy v co nejpfirozenéjsi podobé. Jeji kolegyné
otec - fotograf - fotil jako dité v ateliéru, v kostymech a prevlecich a na insce-
nované scéné. Divka tyto spole¢né chvile s otcem prozivala s radosti a chapa-
la je jako hru. Jina Gcastnice popisovala svlij zazitek s obsazovani déti do roli,
které jim nepfislusi a které z nich délaji ,malé dospélé*. Jako varujici pfiklad
uvadéla filmovou roli ditéte, které perfektné odehralo roli a odfikalo s pozado-
vanym vyrazem nauceny text, jehoZ vyznamu a souvislostem nemohlo vibec
porozumét. Objevily se i nazory na nutnost déti nejen chranit, ale také doprat
jim svobody. Vaznym tématem bylo nebezpedéi moralniho a sexualniho zne-
uzivani ditéte v souvislosti s priliSnou uvolnénosti pravé pfi jeho prezentaci
v marketingovych a reklamnich akcich. Diskutovalo se také o hranici, kterou
by kazdy z Ucastnikd prekroCil nebo neprekrocil, pokud by mél v ramci ko-
mercni zakazky zachytit dité v dehonestujici pozici nebo diskutabilnich sou-
vislostech. Po diskuzi lektor seznamil Géastniky s metodou automatického
psani.®51) Kazdy z G¢astnik( si nasledné vybral dle svych preferenci jednu fo-
tografii a k ni v.daném ¢asovém limitu péti minut napsal text sloZzeny z volnych
asociaci. Po ukonceni zapisl jejich autofi precetli vybrané pasaze primo pred
fotografii. Po urCitém a pochopitelném pocateénim ostychu se uvolnil proud
volnych asociaci zapsany z pozic jednotlivych aktérd. Ti byli sami prekvapeni
mirou originality vlastnich textd. Tviréi atmosféra se pak spontanné rozvinula
dale mezi jednotlivé G¢astniky, ktefi se snazili vystopovat a vysvétlit jednotlivé
zajimavé obrazy v automaticky psanych textech. Na zavér setkani se lektor do-
mluvil se véemi G¢astniky na pokraovani animace za tyden ve stejnou dobu
a na stejném misté. BEhem této doby mél kazdy pripravit k vybrané fotografii
srovnavaci snimek. Méla to byt bud' vlastni fotografie nebo nalezeny motiv
z Gasopisu, internetu ¢i soukromého archivu. Po uplynuti tydne se cela sku-
pina znovu sesla. K vybranym a z minula jiz prostudovanym fotografiim zaca-
ly postupné pfibyvat nové donesené snimky. Kazdy z Gcastnik( mél za Ukol
vysvétlit dlivody a okolnosti vybéru. DulezZité také bylo najit shodné nebo
naopak rozdilné prvky mezi vystavenou fotografii a novym snimkem. Néktefi
autofi vztah mezi exponatem a svym novym obrazkem vyhrotili antagonisticky,
jini naopak hledali formalni ¢i obsahové shody. V této fazi dochazelo nejen
ke komparaci dvou fotografii, ale také k jejich nové interpretaci, k naznaceni
nového vztahu mezi dvéma vizualnimi entitami. Po ukonceni srovnavaci ¢asti
byly nové snimky ponechany vedle plvodnich exponatl. Vznikla tak neceka-

351) Grecmanova, Helena. Skola muzejni pedagogiky 4. Univerzita Palackého v Olomouci, Olo-
mouc 2007, s. 56.



Véclav Stratil, z cyklu Reholni pacient, (1992), dernobila fotografie, 1230 x 1080 mm, Muzeum umé&ni Olomouc

na improvizovana vystava s osobitymi prvky a vkladem kazdého Ucastnika
animace. Proto se lektor a kuratorka rozhodli na zavér pouZzit metodu brain-
stormingu za Uc¢elem vytvoreni originalniho nazvu pro novou verzi vystavy.352)
Béhem velmi rychlého sledu napad( a mySlenek se podafilo vygenerovat
mnoho zajimavych i vtipnych napadl na dané téma (,Sladkosti“; ,Budu tvym
medvidkem®; ,Dovnitf a ven“). Na zavér kuratorka zhodnotila vSechny faze
animacni etudy, kladné se vyjadfila k vykontim jednotlivcl. Také zobecnila
nékteré vlastnosti fotografie. Upozornila Gcastniky na podstatné rysy a cile
fotografie. PfedevSim pak, Ze z podstaty fotografie vyplyva, Ze jejim primar-
nim cilem je sice zaznam, ale zaznam na zakladé individualni volby autora,

352) Grecmanova, Helena. Skola muzejni pedagogiky 4. Univerzita Palackého v Olomouci, Olo-
mouc 2007, s. 55.



ktery vypovida o jevové Ci virtualni skuteCnosti a zaroven o mentalni Grovni
a gestu autora. V tomto bodé také kuratorka seznamila Gc¢astniky s osobnosti
britského spisovatele, publicisty a uméleckého kritika Johna Petera Bergera
(*1926). Praveé jeho teoretické poznatky a filozofické Gvahy o vztazich mezi
jednotlivcem a spolec¢nosti, kulturou a politikou a médii staly u zrodu pilotniho
animacniho programu. Pfipomnéla predevsim zakladni prvek jeho umélecké
metody, kterym je spoluprace. At uz vzajemna mezi lidmi podobného zamére-
ni a spole¢nych zajmu nebo v ramci lokalni komunity. VSechny tyto elementy
projekt splhoval, aniz by o tom dopredu jeho Uc¢astnici védéli. Zamérné byl
teoreticky podtext vysloven az na konci projektu, aby se predeslo obavam jed-
notlivych G¢astnikl, Ze takto koncipovana akce bude pfiliS naroéna a ze by
v ni nemuseli obstat. Kuratorka v zavéru také Gcéastniky upozornila na urci-
ty paradox, ktery vyslovil pravé John Berger: ,Ackoli fotografie zaznamenava
spatrené, ze své povahy vZdy odkazuje k tomu, co je nespatiené.“®53) Jeho
mySlenku o extenzivni povaze fotografie vztahla k pravé uplynulym individual-
nim i spoleénym aktivitam, které si mimo jiné kladly za cil schopnost dobfe in-
terpretovat a Cist fotografie a nachazet jejich nové vazby k okoli, ke komunité,
k prostiedi, k sobé navzajem. Ugastnikiim pfipomnéla, Ze na rozdil od obrazu,
ktery je pfedevSim (nahlizeno zejména z pozic avantgardy 20. stoleti) odra-
zem subjektivniho pojeti reality, odleskem ega a emoci, fotografie odkazuje
kromé toho prece jen i smérem ven, mimo zaznam. Také navazala mysSlenkou,
Ze fotograficky snimek neni jen produktem rozhodnuti vnimavého jedince, ale
je predevsim SirSim obrazem specifické socialni, historické Ci vizualné atrak-
tivni situace. Ve fotografii se odrazi prabéh a kontext vzniku. Z dvoudilné ani-
macni etudy se Ucastnici odnaseli mnoho poznatk(. PfedevSim to vSak bylo
sumarizujici pouceni o tom, Ze k uméleckému dilu, tedy i fotografii, nelze pfi-
stupovat nepripravené, z jedné pozice, ale komplexné. Je nutné se orientovat
v terminologii vytvarnych technik, metod a postupl zobrazeni a pak srovna-
vat. Je také tfreba znat odbornou literaturu, vnimat kazdodenni déni a sledo-
vat pozorné béznou realitu, at uz z pozic emocionalnich nebo spolecenskych,
a snazit se pri ,Cteni“ fotografie navazat na vazby odkazujici k dalSim, i viibec
nezobrazenym a nezachycenym souvislostem. To také souvisi s nazory sou-
¢asnych psychologl a pedagogl, ktefi jiz delSi dobu poukazuji na dulezitost
synkreze smysl(, ktera podporuje zakladni procesy chapani, citéni a mysleni,
a tedy i uceni.(®%4 Proto byla cilem uvedenych aktivizacnich metod snaha ak-
tivné rozvijet vnimavost, emoce a rozumové vlastnosti ve vztahu ke kreativité
a schopnosti symbolicky ztvariovat témata nachazena v okolnim svété.(355)

353) Berger, John. Pochopeni fotografického obrazu. In: Cisaf, Karel (ed). Co je to fotografie?
Praha 2004, s. 9.

354) Z Ceskych teoretikU, ktefi se systematicky zabyvali tématy souvisejicimi se synkrezi smy-
sld, jmenujme alespon Jifiho Davida (integrativni smyslova vychova), Katefinu Dytrtovou (pro-
pojeni hudebniho a vytvarného vyjadfovani v metodologii umélecké vychovy) a Jaroslava Blahu
(geneze integrace vytvarného a hudebniho jazyka v uméni moderny).

355) Grecmanova, Helena. Skola muzejni pedagogiky 4. Univerzita Palackého v Olomouci, Olo-
mouc 2007, s. 55-71.



V roce 2012 byla v Muzeu uméni Olomouc zahajena vystava Od Tiziana
po Warhola. Vystava predstavila bohatost a rozsahlost sbirkovych fondd in-
stituce pfi prilezitosti Sedesatého vyroci jejiho vzniku.®%6) Stranou zajmu teh-
dy nezUstala ani kolekce fotografie. Osvédcéeny pracovni tandem, kuratorka
sbirky fotografie Sté&panka Bieleszova a lektor Muzea uméni Olomouc Marek
Sobén, pripravil v souvislosti s vystavenymi fotografiemi nékolik pracovnich
setkani se studenty Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Pro specialni vyuku muzejni a galerijni pedagogiky
byly pfipraveny dva workshopy zamérené jak na rozvoj vSeobecného prehle-
du v oblasti fotografického uméni, tak predevsim na podporu kritického my-
Sleni s vyuzitim ukazek ze soucasné fotografie. Pro dalSi rozpracovani byly
vybrany dvé sady fotografickych dél. Prvni tvofily fotografie Jana Langera
(*1978) z cyklu Stoleti Cesi.357 V koncepci fotografického souboru vyuZil
autor komparace dobovych portrétl z archivu dlouhovékych s jejich aktu-
alni podobou. Vychozim inspiraénim momentem pro néj bylo zjisténi, zZe lidi
v pokrocilém véku stale chapeme jako ,raritu”, ojedinély Gkaz. Langer dlou-
hodobé se stoletymi pracoval a pripravil unikatni obrazovou i socialni sondu,
ktera dokumentuje, jak se v tomto veéku Zije. Jak tito lidé vypadaji a na co
vzpominaji a jak je vnima vétSinova a mladi preferujici spole¢nost.®58) Pro
setkani s pracovnim nazvem Seniofi mezi nami, podpora mezigeneracniho
dialogu byly tedy tyto fotografie vybrany zamérné. S jejich pomoci se lektor
a kuratorka pokusili navodit diskuzi o postaveni senior(i v soudobé spolec-
nosti. O ostychu z kontaktu s nimi, o jejich vy€lenovani a podcenovani jejich
potencialu v rlznych oblastech.359) Béhem fizené diskuze pak studenti vy-
tvorili soubor otazek, kterymi bude mozné aktivizovat vybrané seniory k dis-
kuzi a reflexi vlastniho Zivota. K aktivizaci zvolil lektor mobilni telefon. Pro
prekonani ostychu a kvili celkovému uvolnéni se prvni telefonické etudy ujal
sam lektor. Telefonicky se spojil se svym osmdesatiletym otcem a vedl s nim
otevreny dialog, ve kterém vyuZzil kromé souboru pfipravenych dotaz( i otaz-
ky vlastni, doplnujici, ¢asto velmi osobni a emocionalné zabarvené. Po prvni
etudé, ktera deseti¢lennou skupinu podnitila k hlubSimu zamysleni o rodin-
nych vazbach a zanedbavani vztahl s blizkymi osobami, se k pokraovani
v rozhovorech osmélili jeSté dva posluchadi. Prvni student hovoril se svoji
babickou. Casteéné vyuzil pfipravené otazky sméfujici k aktualnimu zdravot-
nimu stavu nebo provadéné ¢innosti v domacnosti, Casteéné navazal na své
predchozi setkani se seniorkou. To se tykalo nakupu obuvi do desté - galo-

356) Od Tiziana po Warhola. Muzeum uméni Olomouc 1951-2011. Muzeum uméni Olomouc,
25.10.2012-31. 3. 2013.

357) Vystava celého souboru se uskutecnila pod néazvem Jan Langer. Stoleti v Galerii Café
Amadeus v Olomouci od 29. 5. do 16. 9. 2012. Méla mimoradny Gspéch a navstévnost. Ukaza-
la, Ze téma senior( je stale vice aktualni.

358) Za soubor Stoleti ziskal autor zvlastni cenu UniCredit Bank Young Prague Photo Award
na festivalu Prague Photo v roce 2012.

359) Pfi pripravé byli studenti seznameni i s odbornou literaturou. K tématu vice napfiklad
Haskovcova, Helena. Socialni gerontologie aneb Seniofi mezi nami. Galén, Praha 2012.



Kamil Zajicek, (Fobie), 2012, zaznam akce, barevny digitalni tisk, 400x 300 mm, archiv autorky, Olomouc

S0. Babicka byla velmi rada, Ze s vnukem mUiZe na toto téma diskutovat, bylo
znat, Ze ji neoCekavany telefonicky hovor udélal radost a obohatil ¢as traveny
o samoté. Posledni telefonicka etuda se uskutec¢nila mezi jednou ze studen-
tek a jeji byvalou ucitelkou klaviru. Studentka, ktera jiz nebyla se seniorkou
v Castém kontaktu, ji telefonicky zastihla b&€hem hospitalizace v nemocnici.
Rozhovor zahy nabyl velmi osobniho charakteru, byl plny emoci a vzpominek
na vzajemné stravené chvile nejen ve vyuce, ale i pfi jinych pfileZitostech.
Rozhovor byl jasnym potvrzenim predpokladu, Ze i mala nenaroéna aktivita
s moderni technikou maze prinést velky efekt a zlepsSit spolecenské klima.
A Ze diskuze nad mnohdy starymi fotografiemi blizkych miZe vyvolat fetézec



udalosti, vzpominek a celkové pozitivné pfispét k emocionalnimu ristu za-
interesovanych.

¢asti. V prvni ¢asti navstivili posluchace, respektive posluchacky ve vyuce,
kde je seznamili s tématy pristiho pracovniho setkani, kterymi mély byt pro-
jevy multikulturalismu a extremismus v soudobé spole¢nosti.(®89 Kuratorka
predstavila studentkam fotograficky soubor autoportrétt Vaclava Stratila
(*1950), ktery se zmin&nych otazek dotyka. Fotografie z cyklu Reholni pa-
cient vznikaly v devadesatych letech 20. stoleti. Autor pfi realizaci vyuZzival
nejraznéjSich previekl, symbol( a rekvizit primarné spojovanych s nabo-
Zenskymi, ideologickymi nebo etnickymi skupinami. Ve vysledku se jedna-
lo o autoportréty, ve kterych zkoumal proménlivost lidské identity a reakci
na pouzité symboly. V tomto fotografickém cyklu se navic autor nechaval por-
trétovat v komunalnich fotoateliérech s rdznymi Gcesy, vyrazy a rekvizitami.
Na jednotlivych snimcich se objevovaly naboZenské motivy, ironické provo-
kace i vyrazy Silenstvi. Autor se stylizoval do podoby diktatora, buddhistické-
ho mnicha nebo zarostlého bezdomovce. VSechny tyto souvislosti kuratorka
prednesla studentim. V dalsi fizené diskuzi se proto SirSi téma multikultura-
lismu, nabozenského ¢i politického extremismu zUZilo na hledani kritickych
oblasti, ze kterych se mohou generovat fobie pfiznacné pro soudobou spolec-
nost. Studenti také uvadéli ilustrativni pfipady z praxe a z vlastni zkuSenos-
ti. Po teoretickém UGvodu pfistoupil lektor k zadani Gkolu pro pristi setkani.
Studenti méli vytvorit skupiny po dvou ¢i tfech. Spole¢né méli vybrat téma
nebo radéji rizikovou oblast, ve které se spoleCenska fobie mlze vytvaret.
Dale méli koncepEné promyslet vizualni ztvarnéni problému a nasledné pro
né pripravit i praktické rekvizity a pfipravit modelku. Pfi dalSim setkani pak
mélo dojit ke konfrontaci nové vytvofenych kreaci s vystavenymi dily Vacla-
va Stratila pfimo na vystavé. Soucasti akce bylo i zajisténi profesionalniho
fotografa, ktery celou akci a hlavné jednotlivé autoportréty dokumentoval.
Studentky vytvorily celkem Sest skupin, a tedy i Sest kreaci a autoportrétd.
V priibéhu pfipravy na fotodokumentaci se pod dozorem organizator( rozvije-
la diskuze na dana témata, studentky se navzajem dopliovaly, téma rozvijely,
svym kolegynim oponovaly nebo naopak pomahaly s instalaci rekvizit. Volbu
témat po skonceni akce i pisemné zdlvodnily, pojmenovaly je. VSechna té-
mata se vSeobecné dotykala jak SirSi spoleCenské situace, tak i osobnich
zkuSenosti jednotlivych aktérek. Prvni skupina pfipravila pro fotodokumenta-
ci etudu s ndzvem Vzestup a pad. Tykala se dvojznaéného zplsobu chovani,
vSeobecné pokrytectvi. ,Lidé navenek plsobi jinak, neZ ve skutecnosti jsou.
PFilis slavy a penéz casto vede ¢lovéka do krizovych situaci. To je obsah nasi
prace Vzestup a pad!“ Druha skupina pfipravila ztvarnéni ekologického té-

360) P¥i piipravé byli studenti sezndmeni i s odbornou literaturou, napfiklad Siskova, Tatjana.
Mensiny a migranti v Ceské republice. Praha 2001. — Sartori, Giovanni. Pluralismus, multikul-
turalismus a pristéhovalci. Esej o multietnické spolecnosti. Praha 2005. — Prlcha, Jan. Multi-
kulturni vychova: teorie - praxe - vyzkum. Praha 2001.



matu, pro ktery zvolila nazev Nas odpadkovy svét. Na vysvétlenou studentky
uvedly: , Clovék znedistuje svét odpadky, aniZ by si to uvédomoval. Hazi kolem
sebe vse, co ho nhapadne. A co tim viastné vsechno zptisobuje? Je moznost to
néjak zménit?“ Naopak zamoreni informaénimi technologiemi a zanik pfimé
komunikace pfriblizil kreativni set s nazvem To se mi libi. Studentky chtély
znazornit dnesni spole¢nost, ktera je ovlivnéna socialnimi sitémi. ,V dnesni
dobé lidem chybi pfimy kontakt, a tak komunikuji prostfednictvim ICQ, Twitte-
ru, Facebooku...“ Podobné i akce s ndzvem Spoutanost technologiemi reago-
vala na ,otupélost, ztratu kulturnich hodnot a neschopnost Zit bez techniky*“.
Kritiku modnich trend(l a podfizenost svétu mody a radoby celebrit pfinesla
etuda In versus out. V komentafi se objevovala snaha upozornit na soudoby
trend mladé generace ,vypadat jako z ¢asopisu..., kdy miry 90 - 60 - 90 jsou
pro mladé divky in“ a zaroven kritika pouzivanych prostfedkd: ,...ovSem zpU-
sob, kterym k nim chtéji dojit je out... takové zplsoby mizZou byt riizné diety,
prasky na hubnuti a v krajnich pripadech az bulimie.“ O ztvarnéni ¢lovéka
postizeného konzumem se pokusila etuda Pohlcena konzumem, kde byl vy-
sledkem autoportrét Zeny obalené nakupnimi taSkami s plnymi Usty a zvifeci
trofeji v ruce. Na zavér studentky samy podnitily kratsi diskuzi o ztvarnénych
tématech a interné vyhodnotily nezdafilejSi kreace. Hodnotily nejen obsah,
ale i formalni uchopeni tématu. Snimky, které vznikly v prdbéhu setkani, fo-
tograf vytiskl a predal autorkam. Ty jej dale vyuzily pro improvizovanou vy-
stavu pro své spoluzaky v prostorach Skoly. Jak vyplyva z pfedchozich Gdaja,
v§echny ¢asti workshop(l byly sméfovany k rozvoji vlastnich aktivit Gcastniku
a jejich obsah byl diisledné koncipovan s ohledem na dalSi uplatnéni v peda-
gogické a umélecké praxi.

Metody, formy a cile vzdélavani edukacnich programi muzea

Psychologové a pedagogové jiz delSi dobu poukazuji na dilezZitost synkreze
smyslU, kterd podporuje zakladni procesy chapani, citéni a mysleni, a tedy
i uceni. Cilem uvedenych setkani a pouzivanych aktivizacnich metod byla
snaha aktivné rozvijet vnimavosti, emoce a rozumové vlastnosti ve vztahu
ke kreativité, schopnosti symbolicky ztvarnovat témata nachazena v okolnim
svété. Animacni programy také vzdy v ur¢itém poméru spojovaly dvé zakladni
slozky. Tou prvni je slozka, ktera rozviji vedomosti, poznatky, zkuSenosti. Tou
druhou pak je rozvijeni zazitku a proZitku. Obé linie se samoziejmé neoddé-
luji, naopak se prostupuji.®81) Z toho vychazi i vybér metod ze Siroké oblasti
dramatické &i vytvarné vychovy.@82 Lektor Marek Soban je autorem mno-

361) O pedagogickém a vzdé&lavacim potencidlu muzejnich aktivit napfiklad Sobafova, Petra.
Muzejni edukace. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2012, s. 19-29.

362) ,VZdycky jsem dbal, aby nasi klienti, at uZ déti nebo i dospéli, méli z navstévy mimoradny
a prijemny zazitek a proZitek. Kromé oblibeného vykladu, ktery je vice spojen s poznavaci sloz-
kou animace, jsem volil metody z oblasti dramatické a vytvarné vychovy, které naopak podnécu-
Jji zazZitkovou sloZku edukacniho procesu. Je to pomérné Siroka Skala metod sahajici od vytvarné



ha animaci v olomouckém Muzeu uméni (at uz se tykaly obrazt, soch nebo
i specificky fotografie). Z jeho praxe Ize uvést fadu funkénich metod a postu-
pu vedoucich jak k oziveni dila, tak k jeho pochopeni a vnimani.(363) Vyuzivany
jsou napftiklad pohybové nebo zvukové ¢i hlasové reakce na umélecké dilo.
Postupné od roku 2007, kdy se v muzeu zacal spolupodilet na tvorbé edukac-
nich program(i spojenych s fotografii, se rozhodl volit i dalSi metody a formy
nez ty zazité a vyzkousené pro tradi¢ni vytvarné druhy. Podle né&j vybizi médi-
um fotografie k volbé jiné Skaly metod.(®84 V praci s fotografii radéji upousti
od ryze vytvarnych akci s barvou ¢&i jinym malifskymi a kresebnymi prostred-
ky. Za idealni povaZuje pracovat pfi tvarci ¢innosti béhem animace fotografie
opét s fotografickym médiem. ,SpiS se snazim, aby reakci na fotografii byla
zase fotografie.“(385 Proto byly doposud ve specialnich edukacénich a animac-
nich programech nejcastéji vyuzivany metody prace se slovesnym projevem,
at uz to byly prvky tvarciho psani, automatického textu, asociativni fetézce,
hledani novych nazvl vystavenych dél, titull vybranych kolekci a podobné.
,To vSe fotografie snese, vybizi k interpretaci, k diskuzi, k povidani o tom, co
vidime.“(386) Nékteré animace a edukacni programy byly pfipraveny ve spolu-
praci s fotografy nebo zajemci o fotografii vSeobecné. Proto se ve vyctu metod
objevuje i postup, jak Ize na fotografii vystavenou reagovat fotografii vlastni,
autorskou. ,Tak jsme viastné pripravili se zajemci i paralelni vystavu, ktera
béZela soubézZzné s primarnim vystavnim projektem jako jeji hodnotny dopl-
nék.“®87) Cilem nejen této akce bylo vytvoreni dialogu, aby fotografie komu-
nikovala zase s fotografii. Jinymi moZnostmi, které vychazeji ze specifického
fotografického jazyka, jsou aktivity inspirované akénim uméni, body artem,
happeningem. Oblibena je realizace inscenované fotografie ve skupinach
za pomoci rekvizit a jinych vyznamovych doplikd. Jako zdroj inspirace pro
animaéni a edukadéni aktivity uvadi Soban nékolik zasadnich oblasti. Pfede-

reakce na urcité umélecké dilo nebo prace s jeho fragmenty az po jeho kompletovani vybranou
wytvarnou ¢innosti.“ Vice rozhovor mezi autorkou textu a lektorem Markem Sobaném ze dne
4. 4. 2013, viz Pfiloha 9.

363) ,To znamena ozvucovani obraz(, vkladani replik do Ust postavam na obraze, prace se zvu-
kem, télem. Napriklad pfi programu, ktery zprostredkovaval po¢atky moderniho uméni, jsme
pracovali nejprve s realistickym ztvarnénim portrétu (napriklad u Jozi Uprky). PFi téchto anima-
cich jsem pouZil jako pomucku zrcatko, ve kterém se reflektovala tvar nebo, chcete-li, skutec-
nost jako takova. Pri animaci kubistického dila (portrétu MuZ a Zena od Antonina Prochazky) to
bylo pravitko a jeho moznosti uplatnéni ve vytvarném projevu a vyznam geometrického umeni
vibec. Vystupem byly portréty zaznamenané v prekreslené geometrické siti. Pro praci s abstra-
hovanym zaznamem reality (Vincenc Makovsky, Divéi sen) jsem pak zadaval ukol sestavit por-
trét pouze ze tii nahodnych barevnych Gtrzk(. U expresionistického autoportrétu jsme emoce
a dojmy z vystaveného obrazu vyjadrovali hlasem (akustickymi hudebnimi nastroji). Také jsme
zobrazené postaveé vkladali do ust repliky, snaZili jsme se postihnout jeji pocity. Jsou to jedno-
duché metody, nenarocné pomducky, kterymi dosahuji velmi dobrych vysledk( a reakci.”

364) K metoddm muzejni edukace napfiklad Sobariova, Petra. Muzejni edukace. Univerzita Pa-
lackého v Olomouci, Olomouc 2012, s.71-73.

365) Vice viz Pfiloha 9.
366) Vice viz Pfiloha 9.
367) Vice viz Pfiloha 9.



vS§im je to oblast pedagogiky, ktera se zabyva jiz zminénym kritickym mys-
lenim.(368) Pravé programy realizované v ramci muzejni pedagogiky mohou
¢asto vhodnym zplsobem pomoci v nesnadné orientaci v sou¢asném svété
pfesyceném textovymi i obrazovymi informacemi. Nové informace vyZzaduji
nové zpusoby uvazovani. Proto je pfi muzejnich vzdélavacich a zazitkovych
aktivitach kladen ddraz na rozvijeni vizualni gramotnosti, na schopnost ro-
zeznavat kvalitu informaci, at uZ vizualnich nebo textovych a dalSich. Proto
se pri aktivitdch v muzeu soustredi pozornost nejen na praktické ¢innosti,
ale i na pouceni. Lektor nezastira i inspiraci z dila amerického filozofa, pe-
dagoga, psychologa a reformatora vzdélavani Johna Deweyho (1859-1952).
Deweyho pragmaticky pFistup zaloZeny na rozvijeni zkusenosti béhem vyuco-
vaciho procesu Ize uplatnit i v mimoskolnim vzdélavacim procesu. V novém
prostredi (muzeum, galerie) a s novymi impulzy (umélecka dila) miZou za-
jemci o edukaci ziskavat novou, predevsim spolecenskou zkusenost. A navic
vlastni, ¢asto spole¢nou aktivitou, kde jeden motivuje druhého. Jiné prvky,
které se objevuji v muzejnich programech, ¢erpéa lektor z dalSich oborl es-
tetické vychovy, predevsim pak z postupl uzivanych v dramatické vychové.
Proto se v edukaci objevuji prvky literarni, vytvarné, hudebni a pohybové vy-
chovy, které se misi s prostfedky a postupy divadelniho uméni.®6 Pilifem
muzejnich aktivit jsou i poznatky a studie Jana Slavika (*1953). Sam lektor
navstévuje jiz fadu let Slavikovy artefiletické seminare. Z nich a predevsim
pak z pedagogickych monografii cerpa podklady pro dalSi praxi.®70 V této
souvislosti Ize také zfetelnéji formulovat cil muzejni edukace spjaté s foto-
grafii. Lektor ji spatfuje ve vytvofeni spolec¢ného zazitku spojeného s mistem
a exponaty. Nejde vSak o individualni, ale spiSe kolektivni prozitek. ,Mam
rad, kdyZ skupina dobre reaguje a v expozici se podari vytvorit vyjimecnou at-
mosféru. Tak vznikaji neopakovatelné zazitky, které se mohou odehrat pravé
na tom daném misté a nikde jinde. Chci spojovat vnimani originalt se zaZitky.

368) Dewey, John. Education and Democracy. Plain Label Books, 1948. Dostupné z http://
books.google.cz/books?id=UkxjpfiY4nIC&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summary-
_r&cad=0# (2010-11-10). — Klooster, D. Co je kritické mysleni. In: Kritické listy, 2000, ¢. 1-2.
Dostupné na http://www.kritickemysleni.cz/klisty.php?co=klisty2_cojeKM/10. 11. 2010.
— Paul, R. - Doder, L. A Guide for Educators to Critical Thinking Competency Standards. Stan-
dards, Principles, Performance, Indicators, and Outcomes With a Critical Thinking Master Rub-
ric. Foundation for Critical Thinking Press, 2000. Dostupné na http://www.criticalthinking.org/
files/CTcompetencies2005-DC.pdf/15. 5. 2010.

369) Napfiklad Eva Machkova v Uvodu do studia dramatické vychovy, vydal IPOS-ARTAMA
v Praze 1998, uvadi: ,Dramaticka vychova je uceni zkuSenosti, tj. jednanim, osobnim, ne-
zprostfedkovanym poznavanim socialnich vztahu a déjd, presahujicich aktualni realnou praxi
zlcastnéného jedince. Je zaloZena na prozkoumavani, poznavani a chapani mezilidskych vzta-
hd, situaci a vnitiniho Zivota lidi soucasnosti i minulosti, redlnych i fantazii vytvorenych. Toto
prozkoumavani a poznavani se déje ve fiktivni situaci prostfednictvim hry v roli, dramatického
jednani v situaci. Je to proces, ktery muze, ale nemusi vyustit v produkt (predstaveni). Cile dra-
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matické vychovy jsou pedagogické, prostredky dramatické.

370) PredevSim tyto monografie: Slavik, Jan. Uméni zaZitku, zaZitek uméni. Teorie a praxe ar-
tefiletiky. 1. dil. Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2001. — Slavik, Jan
- Wawrosz, Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky. 2. dil. Univerzita
Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2004.
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Jaromir Palas, Cernd a bila, (1976), cernobila fotografie, 400 x 300 mm, archiv autorky, Olomouc

A chtél bych, aby ty zaZitky vznikaly spolec¢né. To je pro mne mozna dulezitéjsi
nezZ zprostredkovani védomosti, které je vzdy mozné dohledat i jinde. ZazZitek
je ale tady a ted.“ Samozrejmosti je i vyména zkuSenosti s ostatnimi kolegy,
napfiklad v Komofe edukaénich pracovnikd pfi Radé galerii Ceské republiky.



Odpovédi na vyzkumné otazky a interpretace vysledkii

V predchozich kapitolach byla podrobné popséna a zdokumentovana si-
tuace v oblasti edukace spojené s fotografii na Uzemi Olomouce v uplynu-
lych vice neZ sto letech. Ta byla uchopena z mnoha pohledd, mimo jiné také
jako ,proces cilevédomého a systematického zprostfedkovani, osvojovani
a upevnovani schopnosti, znalosti, dovednosti, navykut, hodnotovych postojt
i spolecenskych forem jednani a chovani osob“.37%) Problematiku fotografic-
ké edukace se podafilo logicky rozélenit do nékolika podstatnych segmentd,
a to na zakladé predem formulovanych vyzkumnych otazek. Pomérné dlouhé
casové obdobi bylo rozvrzeno do nékolika kratSich ¢asovych Gsekd. Mezniky
ohranicujici diléi etapy byly z velké ¢asti shodné s prelomovymi udalostmi
spolecenskymi nebo politickymi, pfipadné byly vazany na dllezita Zivotni
data vytipovanych pedagogickych a uméleckych osobnosti. Dale se podafrilo
postihnout fadu zakladnich edukacnich forem, které se v priibéhu sledované-
ho obdobi 1907 az 2012 objevovaly. Jednotlivé kapitoly proto v nékolika Urov-
nich sledovaly vznik a vyvoj jak formalini, tak i neformalni edukace. Stranou
vyzkumu nezUstaly metody pouzivané v pribéhu edukace. V zajmu Setfeni
a také pro detailnéjsi dokresleni podstatnych ryst sledovanych edukacnich
jevl byla proto sledovana nejen jednotliva pracovisté, ale i osobnosti inici-
ujici a rozvijejici edukaci v dané oblasti. Soucasti vyzkumu byla i kategorie
vychovnych cild.

Pfi koncipovani zakladni struktury tématu byla jako prvni poloZzena otaz-
ka tykajici se formy vzdélavani v oblasti fotografie. Ve sledovaném obdobi
byly vysledovany a dale v nékolika ¢asovych etapach zkoumany dvé zakladni
podoby edukace - formalni a neformalni, pfipadné institucionalni a neinsti-
tucionalni edukace. Ve zkoumaném prostiedi byly proto popsany moznos-
ti specifické vychovy realizované ve Skolnim prostredi, respektive na drovni
vysokoskolské a ramci zakladniho uméleckého Skolstvi. Dale to byly formy
zajmového a neformalnino vzdélavani. V oblasti institucionalnich edukacnich
forem tak byla podrobné prozkoumana a popsana situace v ramci vysoko-
Skolského vzdélavaciho systému (kapitola Pocatky vysokoSkolské vyuky fo-
tografie v Olomouci). Sledované téma bylo zkoumano i v nékolika ¢asovych
rovinach tak, aby doslo k zachyceni jevi a dobovych okolnosti, které mohly
mit vliv na proménu nebo kvalitu edukace. Promény vysokoSkolského vzdéla-
vani od roku 1949 do soudasnosti zachytily kapitoly Ustav vytvarné vychovy;
Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouc a Wuka fotografie na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. Pozornost se v této ¢asti vyzkumu vénovala
i edukaci dospélych v souvislosti se systémem zakladniho uméleckého Skol-
stvi (kapitola Vzdélavani dospélych v oblasti fotografie v ramci zakladniho
uméleckého sSkolstvi). Vychovné-vzdélavaci ¢innost pro dospélé posluchace

371) Alan, Josef. Spole¢nost, vzdélani, jedinec. Svoboda, Praha 1974, s. 30.



na drovni zakladniho uméleckého Skolstvi postihly ¢asti prace ¢asové zahr-
nujici obdobi od roku 1967 az do nedavné soucasnosti.

Rozsahlému vyzkumu byla podrobena i oblast neinstitucionalniho vzdéla-
vani spojeného s fotografii. Tu se podafilo zmapovat, popsat a rozélenit v né-
kolika smérech. PfredevSim s pocatky fotografické edukace byl spjat vyzkum
v oblasti neformalniho vzdélani na Grovni Klubu fotografti amatér(i v Olomou-
ci (kapitola Pocatky amatérského vzdélavani v oblasti fotografie v Olomouci
v letech 1907-1948). Na tradici klubové edukacni ¢innosti navazalo dale
Setrfeni tykajici se ¢innosti Fotografické sekce Vlastivédné spole¢nosti muzej-
ni v Olomouci v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti a souc¢asnych
aktivit Ceské fotoskoly. Specifickym fenoménem byl v osmdesatych letech
v Olomouci Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografll, jehoZ napln
i forma vzesly z prostfedi neformalniho vzdélavani, ale ktery pozdéji dal za-
klad vysokoskolskému pojeti studia. | tento jev byl podroben diikladné analy-
ze. Kapitola Muzejni edukace v oblasti fotografie se vénovala dlislednéjSimu
zmapovani a postizeni zakladnich ryst muzejni edukace spojené s fotografii
v ramci Sirokého tématu domaci muzejni a galerijni pedagogiky.

Instituce podilejici se na vzdélavani ve sledované oblasti v letech 1907-2012

Vzdélavaci instituce Typ instituce Vzdélavaci instituce vmisté  Sledované
nadrazena - narodni kontext pusobeni - mistni kontext  obdobi

Svaz ¢eskoslovenskych klubd spolecenska Klub ¢eskych fotograft 1907-1948

fotografli amatérl organizace amatérd v Olomouci

Vlastivédna spolecnost muzejni  spolecenska Fotograficka sekce 1969-1981

v Olomouci organizace

Svaz Ceskych fotografl spolec¢enska Institut vytvarné fotografie = 1978-1984
organizace v Olomouci

Ceska fotoskola soukromé vzdé- Ceska fotoSkola 2005-2012

lavaci zafizeni

Univerzita Palackého v Olomouci  vysoka Skola Ustav vytvarné vychovy 1949-1956
Univerzita Palackého v Olomouci  vysoka Skola Katedra spolecenskych véd 1956-1958
Univerzita Palackého v Olomouci  vysoka Skola Katedra vytvarné vychovy ~ 1962-1973

Filozofické fakulty

Univerzita Palackého v Olomouci  vysoka Skola Katedra vytvarné vychovy ~ 1990-2012

Univerzita Palackého v Olomouci  zakladni Fotograficky ateliér 1967-1987
umélecka Skola

Lidova Skola uméni/Zakladni zakladni Fotograficky ateliér 1988-2012

umélecka skola umélecka skola

Dim déti a mladeze Olomouc spolecenska Obor tvurci fotografie 1993-2012
organizace

Muzeum umeéni Olomouc statniinstituce ~ Lektorské oddéleni 2007-2012



Na jednu ze zakladnich vyzkumnych otazek Jakou formou se realizovalo
vzdélavani dospélych v oblasti fotografie v Olomouci ve sledovanych ¢aso-
vych obdobich? jsme jiz zGasti odpovéd ziskali. Jaké vSak byly konkrétni,
v praxi pouzivané organizacni formy? Zjistili jsme, Ze edukacni proces ve sle-
dovaném obdobi a misté vykazoval znaky odpovidajici sou¢asnym edukacnim
trenddim v oblasti forem a metod vyuky obor( postavenych na tvircich a ex-
presivnich ginnostech.®72 Casto uZivanou se v ramci t&chto forem ukézala
i linie vzdélavani postavena na moznostech frontalni vyuky a také na patfic-
ném Skoleni a zkuSenostech edukatora, pfipadné edukacéniho tymu. Tu vhod-
né doplnhovala autoedukativni vychovna slozka, zacilena na rozvoj ziskanych
zkuSenosti a znalosti. Uplatnila se i skupinova vyuka, a to nejen v mimoskol-
nich vzdélavacich formatech, kde i ve vétSi mite dochéazelo k obousmérné
vymeéneé informaci. Pro edukaci dospélych v oblasti fotografie také nebylo za-
sadni (s nékolika diléimi vyjimkami v pfipadé Jaroslava Vavry a predevsim
pak u Miloslava Stibora) vytvaret teoretické koncepty o vychové v daném
oboru, nybrZ se snazit zpfistupnit a objasnit to podstatné v promyslenych eta-
pach a celcich. Proto bylo primarnim cilem edukace jak poznavani, tak i vy-
svétlovani reality spojené s fotografii. Vzdélavaci moznosti v oblasti fotografie
doplnovala také podstatnou mérou nabidka spole¢enskych a kulturnich orga-
nizaci. Velkou roli hrala, pfedevSim v procesu autoedukace a autoevaluace,
umélecka setkani, prehlidky, vystavy a prezentace v odbornych ¢asopisech
a publikacich. Ve zkratce, ddraz byl kladen predevSim na praktické uZziti zis-
kanych informaci a dovednosti.

Nase prace se zaméfila na postiZzeni hlavnich metod a organizacnich forem
vzdélavani v daném oboru (otazka Jak se ménily metody a organizacni formy
vzdélavani v daném oboru?). Pfi analyze sledovaného edukacéniho fenoménu
bylo zjisténo hned nékolik riznorodych pfikladl téchto metod a forem, které
se ale vzajemné dopliovaly a misily, Zadna z nich nepfetrvala jako dominant-
ni po celou dobu. Nejcastéji bylo uzivano pfimého, facilitovaného plsobeni
pedagoga, ktery jak vysvétloval ¢i demonstroval pracovni postupy, tak hod-
notil domaci prace a svéfené Gkoly. Casto se také vyskytovala jiz zminéna
forma skupinového vyucovani s dlrazem na postaveni vyucéujiciho a jeho
specializaci (napfiklad vyuka na Institutu vytvarné fotografie). V minulosti,
napriklad uz v pocatcich klubového vzdélavani nebo pak i v pripadé Fotogra-
fické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni, vedl vyuku tym nékolika odbor-
nik( ¢i specialistl. Tato forma vyuky byla velice narocna. A to jak z hlediska
pripravy obsahu vyuky, kdy jednotlivi ¢lenové museli vzajemné respektovat
zaméreni jednotlivych lekei, tak z hlediska prostorové naroc¢nosti a technic-
kého vybaveni, véetné fotolaboratofe. Formou, ktera vybizela k velké aktivité
a samostatnosti studentd, bylo i kooperativni vyucovani, smérované k vytvo-
feni spolec¢ného dila (vystava, prostorova intervence, landartova aktivita). To
se uplatnilo napfiklad v prostfedi zakladniho uméleckého Skolstvi, nejprve

372) V dilcim, ale presto podstatném pripadé pak také i s jiz zminénou oblasti muzejni eduka-
ce. - Prlcha, Jan. Moderni pedagogika. Portal, Praha 2005.



ve tfidé Miloslava Stibora, pozdéji i u Mileny Valuskové. Oba pedagogové také
pfenechavali urcitou ¢ast vyuky studentim. | kdyZ se nejednalo o zasadni
podil a studenti se nestavali organizatory vyuky, presto ve formé drobnych
prispévkl, tzv. referatl nebo zaznamu a popist osobnich zazitk( spojenych
s autoedukaci, obohacovali jednotlivci napln konkrétni vyucovaci hodiny. Ten-
to prvek se pozdéji objevil i ve strukture vyuky Petra Zatloukala. VyuZziti prvkd
kooperativniho a skupinového vyu¢ovani bylo vZzdy v uéebnim procesu chapa-
no jako prliprava pro vstup do praxe. Spoleénym rysem, ktery nachazime jak
v institucionalnim, tak i v neformalnim typu vzdélavani, je vyuZziti metod funk-
cionalni edukace, kdy pedagog adaptoval vyuku pfimo pro konkrétni vystup
v praxi, pfesnéji zaméril se se studenty na realizaci vystavy nebo jiné prezen-
ta¢ni formy. Edukaénim prvkem poslednich dvou desetileti jsou i zaZitkové
¢innosti. Tedy Cinnosti, které ,mifi do stredu Skaly mezi hrou a vyukou*“.373)
Ty se objevuji predevsim v pripadé muzejni edukace, kterd také voli zcela
jiny pfistup ke vzdélani (kapitola Muzejni edukace v oblasti fotografie v Mu-
zeu uméni Olomouc 2007-2012). Muzejni edukace byla zminéna na néko-
lika konkrétnich, v praxi ovérenych pfipadech. VeSkera vychovné-vzdélavaci
¢innost a pouzivané metody byly zaloZzené na vzajemné syntéze zazitkovych
a vzdélavacich prvkud. Zprostiedkovani a vstrebavani informaci spojenych
s fotografii jako uméleckym dilem bylo v rdmci popsanych aktivit vZdy pro-
vazeno intenzivni emoci. V tomto sméru se muzejni edukace prolinala s prv-
ky zaZitkové pedagogiky, ktera rovnéz pracuje s prozZitkem jako edukacnim
prostfedkem. Muzejni edukace v popsanych pripadech zahrnovala v ur¢itém
pomeéru jak emotivni, tak i kognitivni a vzdélavaci slozku.874)

Vyzkum se dotkl také otazky vlivu technického a spolec¢enského vyvoje
na obsah edukace (otazka Jak ovlivnil technicky a spole¢ensky vyvoj v oboru
obsahy edukace?). Nejprve si vS§imnéme technického vlivu. Predevsim v po-
¢atcich neformalniho vzdélavani a v klubovém prostiedi formovala otazka
technické pfipravenosti a technologickych znalosti podstatnou ¢ast vyuky.
Urcité shrnuti problematiky podminénosti vizualni stranky fotografie a tech-
niky struéné vyjadril napriklad teoretik Petr Tausk: ,Kvalita fotografickych vy-
sledkl je z uméleckého hlediska jisté nezavisla na stavu techniky. Pokrok
ve fotografické vybavé i v citlivém materialu vSak rozSifuje mozZnosti namétu.
Lze bez obav fici, Ze velikost fotografa se projevuje také v tom, jak vynalézavée
dovede vyuZit techniku ke svému tviréimu zaméru. “378) Proto také byla vzdy
vénovana velka ¢ast vyuky ziskavani a zprostredkovani informaci spjatych
s vyrobou fotografie, pouzivanym technikam snimani a vyvijeni negativniho

373) Pelanek, Radek. ZaZitkové vyukové programy. Multimédia, interakce, diskuse, aktualni
témata. Portdl, Praha 2010, s. 12.

374) K tomu vice napfiklad Slavik, Jan. Uméni zaZitku, zaZitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky.
1. dil. Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2001. — Slavik, Jan - Wawrosz,
Petr. Uméni zazitku, zazitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky. 2. dil. Univerzita Karlova v Praze
- Pedagogicka fakulta, Praha 2004.

375) Tausk, Petr. VyuZiti technickych novinek mezi svétovymi valkami v tvaréi fotografii. Cesko-
slovenska fotografie, 1971, ¢.6, s. 254-255.



obrazu a také zpracovani pozitivniho obrazu. Proto se uzZ v prvni poloviné
20. stoleti vyuzival format odbornych prednasek. Ty byly ¢asto dopliovany
projekci diapozitivi a peclivé pripravenym slovnim komentarem. V tomto
obdobi se také zacGala rozvijet platforma verejné informovanosti a diskuze
na strankach odbornych periodik.(76) Témata, ktera tehdy zajimala odbornou
vefejnost, se tykala napfiklad problematiky vhodného vybéru objektivi@77)
nebo vyvolavani negativi.378 PfedevSim v prvnich dvou desetiletich 20. sto-
leti byla velkd pozornost vénovana tzv. uslechtilym technikam, napfiklad
olejotisku,®79 uhlotisku.380) Pravé zvladnuti obtiznych technickych postupl
tvorilo velkou ¢ast naplné klubového vzdélavani a je jasné, Ze prfekonavani
technickych a technologickych pfekazek podnécovalo rozvoj v oboru. Presto
ale technické predpoklady vyvaZovaly i znalosti teoretické. Samoziejmou sou-
¢asti byla pravidelna informovanost o vystavnich akcich, odbornych publika-
cich nebo ¢innosti vyznamnych uméleckych osobnosti ¢i instituci.(38) | pres
technologickou obtiznost fotografické vyroby snimku se vSsak amatérsti foto-
grafové vénovali i uméleckému rozméru tvorby.(382 Také je nutno podotknout,
Ze fotografie byla pro svoji nejen technickou, ale i finan¢ni naro¢nost dlouho
bylo nakladné. Presto se amatérska fotografie postupné, a také diky dobre
strukturované edukaci, vymanila z kategorie ,zakazkové tvorby“. Napfiklad
Tausk ji viazoval do SirSiho kontextu fotografie, kde vedle sebe funguji a do-
plnuji se nejrliznéjsi pristupy: ,Na vyvoji tvirci fotografie se v prubéhu sto
Ctyriceti let svorné podileli vynikajici tvarci. Jedni, pro nézZ byla fotografie za-
méstnanim, a druzi, pro které byla fotografie zajmovou ¢innosti. Pro fotografii
predstavovala moZnost opirat se sou¢asné o obé oblasti dokonce znacny uZi-
tek, nebot prednosti jednéch i druhych se vzajemné doplriovaly.“(383)

Po druhé svétové valce a v pribéhu padesatych let zacal, i pfes nedosta-
tek materialniho zajisténi, vzristat zajem o fotografii. To ostatné pfipomnél
i Miloslav Stibor v kapitole tykajici se ¢innosti Katedry spolecenskych véd

dobi do druhé svétové valky. Vydavatelem byl Klub fotografi amatér(. V roce 1930 se ¢asopis
sloucil s Casopisem mistniho klubu Rozhledy fotografa amatéra. Fotograficky obzor plsobil aZ
do roku 1944 jako odborna tribuna Svazu ¢eskych klub( fotografi amatéru. K povalecné obnové
Fotografického obzoru uz nedoslo. http://fototechniky.cz/fotograficky-obzor-1893,/19.4.2013.
— Nejprogresivnéjsi obdobi ¢asopisu spada do let 1940-1941, kdy se v redakéni radé objevili
Jaromir Funke (1896-1945), Josef Ehm (1909-1989) nebo Eugen WiSkovsky (1888-1964).
377) Fotograficky obzor, 1906, s. 84-181.

378) Anderle, J. Oddélené vyvolavani. Fotograficky obzor, 1908, s. 8-10.

379) Drtikol, FrantiSek. O tisku olejovém. Fotograficky obzor, 1911, s. 131-157.

380) Houzva, Antonin. Fotograficky obzor, 1912, s. 172-174

381) Das Photo-Jahr 1935-19386, Fotograficky obzor, 1935, s. 21-281. — British Journal Pho-
tographic Almanach 1935, Fotograficky obzor, 1935, s. 117. — Londynska vystava Svazu ¢esko-
slovenskych fotograf(i amatérd, Fotograficky obzor, 1935, s. 145. — Funke, Jaromir. K vystavé
Dr. Ruzigky v CKFA v Praze. Fotograficky obzor, 1925, s. 106.

382) Petrak, Jaroslav. Podstata a raz umélecké fotografie. Fotograficky obzor, 1912, s. 2-36.

383) Tausk, Petr. Profesional a amatér v tvarci fotografii. Revue fotografie, 1978, ¢. 4, s. 3.



Jana Dvorska, bez nazvu (z cyklu Clovék), nedatovano (70. Iéta 20. stoleti), 130x90 mm, archiv Jany Dvorské,
Olomouc

PdF UP (kapitola Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého). V prabéhu celé druhé poloviny 20. stoleti se fotografie stale vice
stavala dostupnéjSim a masovéjSim vyjadfovacim prostfedkem. K tomu po-
stupné prispélo i zjednodusSeni technologie vyroby negativu i pozitivu a také
vyvoj fotografické a optické techniky. V povaleéném dvacetileti to byla hlavné
prerovska Meopta, ktera vyrazné rozSifila produkci civilni vyroby fototechni-
ky, zvétSovacich pfristrojd, objektivl a fotoaparatl (predevSim fada aparatd
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Flexaret).(38%) V pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let pak ozivila domaci
nabidku i produkce fototechniky z byvalé Némecké demokratické republiky
(fotoaparaty Praktica, Pentacon) a ze Sovétského svazu (fotoaparat Zenit).
Soucasné se od roku 1949, kdy vznikl narodni podnik Fotochema, vyvijel
sortiment vyrobk( pro ¢ernobilou (Cernobily film pro pozitivni kopie, fotogra-
fické Cernobilé papiry, ¢ernobily inverzni film) a také pro barevnou fotografii
(barevny papir, barevny negativni film a barevny inverzni film).(®85) VSechny
tyto postupné technické zmény z velké ¢asti ulehcovaly fotografim ¢innost.
UrCité vSak stale jeSté existovala technickd omezeni, ktera byla predevsim
pro oblast amatérského a neformainiho vzdélavani limitujici. Jak v té dobé
opét pripomina Tausk: ,Jisté Ize vytvorit kazdym pristrojem dobry snimek,
avsak ne kterykoliv snimek kaZzdym pristrojem. Nékteré typy zabérd, které
kladou mimoradné naroky na vybaveni, jsou prakticky doménou fotografi
z povolani. Technika tedy svym zplisobem vymezuje hranice ¢innosti kazdé-
ho fotografa“.386) Presto vSak je obdobi do roku 1989 charakteristické jak
narlstem zajmu o fotografii, tak soucasné i vznikem mnoha neformalnich
organizaci, festivall, prehlidek reflektujicich vysledky edukace dospélych
v této oblasti. Je to také obdobi zajmu o teoretické poznani fotografie. Ne-
dostatek odborné literatury supluji odborné ¢asopisy. Napfiklad v roce 1969
zatal v Sasopise Ceskoslovenska fotografie vychazet serial élankd, ktery se
pod souhrnnym nazvem Uvod do tviirsi fotografie cilené zaméFil na poudeni
fotoamatérd. Informace byly uréeny tém, ktefi jiz ovladali techniku a mohli by
v tvorbé poustoupit vySe, smérem ke tvaréimu a uméleckému vyrazu. Obdobi
spjaté s amatérskou ¢innosti jsme proto zachytili na pripadu fotografické sek-
ce a bylo doplnéno studii o Institutu tvirci fotografie. Dobové pak je rozsifeno
0 sondu do prostredi specializované tfidy na Lidové Skole uméni Olomouc.
Tato Cast také dokumentuje rodici se moznost studovat fotografii na vSech
vzdélavacich Urovnich (zakladni, stredni i vysoké).

DalSim podstatnym krokem, ktery z hlediska technického pokroku usnadnil
pedagogickou ¢innost v oboru, byl nastup digitalni fotografie. Ta v praxi umoz-
nuje okamZitou korekci vystupu a odstranuje chybné postupy posluchaci.
Také Ize volit z mnoha pfistupd k motivu, volbé zabéru, kompozici. Digitalni
fotografii ale nelze chapat jako vychodisko, nebo dokonce zaruku kvality pro
vyuku. Student a budouci fotograf se musi naucit opravdu fotografovat. To
znamena projit nékolika stupni Skoleni, plnit zadané Gkoly, premyslet o za-
béru, obsahu fotografie, moznostech vyjadfeni nazoru ¢i vhodném popisu
situace. Prace s digitalnimi a postprodukénimi médii (Photoshop) nenahradi
soustfedénou a kvalitni vyuku. Pedagogové, ktefi s digitalnim médiem ve vy-
uce pracuji (Milena Valuskova, Svatopluk Klesnil, Petr Zatloukal, Vladimir Ja-
nek), si jeho pfinos uvédomuji. PredevSim rychlost, bezprostredni kontrolu,
snadnost obsluhy. Pfesto vSak potvrzuji, Ze nelze nahradit osobni pfistup,
384) Meopta (MEchanicka a OPTicka vyrobA). — Vice o vyvoji firmy http://www.meopta.com/cz.

385) Narodni podnik Fotochema vznikl v roce 1949. — Vice o jeho vyvoji http://www.foma.cz.

386) Tausk, Petr. Profesional a amatér v tvarci fotografii. Revue fotografie, 1978, ¢. 4, s. 3.



dialog a konzultace s kvalitativnim vkladem. A také, ze digitalni technika
a technologie je jen prostfedkem a Ze tvorba je tvrda prace reflektujici pro-
mySleny nazor, osobni pfistup a pfinosny obsah. A jestliZze bylo doposud Gko-
lem pedagogli naucit, jak a co fotografovat, nyni k této povinnosti pfibyva
jesté i vyuka vizualni gramotnosti tak, aby vystupy digitalni fotografie nevedly
k povrchnosti a odlidSténi zabéru. V tomto sméru je mozné Gerpat inspira-
ci i zkuSenosti pravé z oblasti muzejni ¢i galerijni pedagogiky, ktera pracuje
s animaci dila, se SirSim uméleckohistorickym kontextem, se spoleGenskym
rozmérem tvorby, s didaktickym Gc¢inkem dila.

Druha cast otazky je vice zamérfena na pusobeni spolecenskych, nebo spi-
Se politickych okolnosti na obsah fotografie. V kapitole Neformalni vzdélavani
v oblasti fotografie byl tento vliv zaznamenan v souvislosti s rozvojem oboru
po druhé svétové valce a hlavné v souvislosti s dénim po roce 1948. Pozdéji
i v letech sedmdesatych a osmdesatych, kdy hrozilo, Ze vychovné-vzdélavaci
obsah bude kontaminovan dobovym politickym dénim. V praxi se to nejcas-
téji projevovalo pfi vystupech, tj. na vystavnich projektech, které byly ¢asto
,Zasvécovany“ nejriznéjSim politickym udalostem a vyro¢im. Napfriklad treti
narodni vystava amatérské fotografie v Olomouci byla v roce 1974 uspora-
dana na pocest 30. vyro&i osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou armadou,
sedma vystava amatérské fotografie CSR byla vyhlasena v roce 1982 na po-
Cest 65. vyroci Velké fijnové socialistické revoluce. Osma celonarodni vystava
amatérské fotografie konana v Olomouci byla dokonce spojena nejen s osla-
vou 40. vyroc¢i Slovenského narodniho povstani, ale také s 35. vyro¢im zaloze-
ni Pionyrské organizace Socialistického svazu mladeZe a navic jeSté s Rokem
ceské hudby. | desaty ro¢nik byl v Olomouci spjat s dobovou ideologii. Vystava
amatérské fotografie byla tentokrat vyhlasena na pocest Vitézného Gnora.(387)
AvSak pri kritickém zhodnoceni pravé zminénych prehlidek je jasné, Ze nej-
rdznéjsi zasvéceni dobové poplatnym svatkiim se do tvorby élent amatér-
skych sdruzeni, tedy i do tvorby ¢lenld olomoucké Fotografické sekce, nijak
zvlast nepromitlo. Naopak, o vysoké kvalité prehlidek amatérské tvorby vze-
Slé z prostredi neformalniho vzdélavani na Grovni fotoklubl a fotografickych
sekci svéddi i vybrané a ocenéné snimky.388 UroveR vybéru a hlavné hodno-

387) 3. narodni vystava amatérské fotografie. Celostatni festival zajmové umélecké c¢innos-
ti na pocest 30. vyroc¢i osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou armadou. Vlastivédny (stav
Olomouc 1974. — 7. vystava amatérské fotografie CSR. Festival zajmové umélecké Ginnosti
vyhlaseny na pocest 65. vyroéi VRSR. Ostrava, Krajské kulturni stfedisko 1982. — 8. vysta-
va amatérské fotografie CSR. Festival zajmové umélecké Ginnosti 1984 vyhlaseny na podest
40. vyro¢i Slovenského narodniho povstani, 35. vyroci zaloZeni PO SSM a Roku ¢eské hudby.
Krajské vlastivédné muzeum Olomouc1984. — 9. vystava amatérské fotografie CSR. Festival
zajmové umélecké Ginnosti vyhléseny na podest XVII. sjezdu KSC a voleb do zastupitelskych
organd. Krajské vlastivédné muzeum Olomouc 1986. — 10. vystava amatérské fotografie CSR.
Festival zajmové umélecké c¢innosti vyhlaseny na pocest Vitézného tnora. Krajské vlastivédné
muzeum Olomouc 1988.

388) Napfiklad ocenéni na paté prehlidce amatérské fotografie ziskali Vladimir Birgus za sou-
bor Cosi nevysloviteIného, Vladimir Kunc za cyklus Déti z maringotky a MnoZiny, Alena Vyku-
lilova za seridl Zeli, Zdenék FiSer za cyklus NezZ prijdou hosté nebo Radko Janata za snimek
Kompozice. Ocenéni byli i Miroslav Bilek za cyklus Strané, Milan Borovi¢ka, Josef Kyvala za sni-



ceni vysledk( tvorby amatérskych fotografll totiz zajiStovala odborna porota,
ve které pravidelné zasedaly vyznamné osobnosti Ceské fotografie.(389)

VyznamnéjSim vyvojovym Cinitelem se ve fotografii jevily dobové a umélec-
ké tendence ve sledovanych etapach. Ty zfetelné, pfedevSim pfi podrobné
srovnavaci analyze vystavnich soubor(i a fotografii vytvorenych UGcastniky
edukace, nesly znaky aktualnich trendd. At uz to byla v prvni poloviné 20. sto-
leti snaha amatérskych fotografli uvést a vyzkouset v praxi nové technolo-
gické postupy (od bromoleju pres pigmentové tisky az po vitachromy) nebo
i reflexe médnich vin (pfedevsim pak odklon od usSlechtilych tisk( a naopak
pfiklon k Cisté fotografii). Podobu fotografii v druhé poloviné 20. stoleti vy-
znamné ovlivnily trendy subjektivni fotografie, v Olomouci spojené prede-
vSim se skupinou DOFO a jejimi Cleny, ktefi pUsobili ve Fotografické sekci
Vlastivédné spole¢nosti muzejni (Rupert Kytka, Ivo Precek, Vojtéch Sapara
ad.).®99) V sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti to pak byly dalsi
vlivy, predevSim konceptualniho, geometrického a minimalistického umé-
ni. Ty se napfiklad promitly do obsahu i formy praci studentd institutu nebo
i na lidové Skole uméni. Umélecké podnéty akéniho uméni a landartovych ak-
tivit vnesla do své vyuky napfiklad Milena Valuskova, ktera se svymi studen-
ty ze Zakladni umélecké Skoly podnikala fotografické intervence do pfirody
v okoli Olomouce. Seznameni s aktualnimi uméleckymi trendy a jejich viazeni
do vzdélavaciho systému je diky iniciativé Petra Zatloukala jiz od zacatku de-
vadesatych let 20. stoleti samozfejmou soucasti vyuky na Katedre vytvarné
vychovy PdF UP. Zatloukal navic jeSté rozSifuje vyuku i smérem k budouci
ucitelské praxi a zapojuje do ni Gkoly spojené s vyuzitim fotografie v produk-
tové a reklamni tvorbé. Podobné propojeni vyuky se soudobymi uméleckymi
trendy Ize najit i ve vyukovém programu Vladimira Janka.

Velmi obsahle byla v jednotlivych kapitolach prace analyzovana role a pfi-
nos vyznamnych pedagogickych a uméleckych osobnostnosti (vyzkumné
otazky Které osobnosti se podilely na tvorbé a realizaci vzdélavacich pro-
grami?; Jaky prinos méla umélecka a pedagogicka ¢innost vyznamnych
osobnosti v jednotlivych etapach?). Sledované osobnosti sehraly ve vyvoji
fotografické edukace neopominutelnou Glohu. Jejich ¢innost byla nejen edu-
i praxe, ale také poradenska a formativni ve smyslu vychovného pfikladu.
Neopomenutelna byla také ¢innost agitaéni nebo Iépe Feceno iniciaéni, kdy

mek Sami v ledové pustiné nebo JindFich Streit za portrétni fotografii. — Vice Kz, Jan - Smok,
Jan. 5. narodni vystava amatérské fotografie. Festival zajmové umélecké c¢innosti. Krajské kul-
turni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1978.

389) V poroté se objevovali nejéastéji Jan Smok, Milo Budik, Miloslav Stibor nebo Jaroslav
Vavra. Pozdé€ji pak pfibyli Vladimir Birgus, Antonin Brany nebo Eva Horska.

390) Koncepce i termin ,subjektivni fotografie pochazi od Otto Steinerta (1915-1978), né-
meckého fotografa a pedagoga, jehoz myslenky silné ovlivnily podobu evropské povalecné fo-
tografie. U nas, vedle zminované skupiny DOFO, jeho vliv pfiznavali napfiklad fotografové Jan
Pikous (*1929) nebo Ladislav Postupa (*1929).



vyuka presahovala bézny, ¢asové i obsahové vymezeny ramec a odehravala
se mnohdy ve fotografickych ateliérech ¢i jinych neformalnich zafizenich.

Silny vliv zkuSenych fotografickych osobnosti zaznamenavame ve fotografii
jiZz v obdobi do roku 1948. V Olomouci puUsobila fada vyznamnych ¢initel(
tehdejsi fotografické scény, napfiklad Karel Dvorak, Josef Mikulka, Rudolf
Padouk st. nebo Josef KSir. Dvorak se podilel na zaloZeni olomouckého foto-
grafického klubu, pfispival do ¢asopisu Fotograficky obzor, vénoval se pred-
naskové ¢innosti pro klub. Rudolf Pad'ouk st. vydal v roce 1930 mimoradnou
publikaci Umélecka fotografie a jeji tvorba, ve které se mu podafilo pro studij-
ni Gcely soustredit reprodukce domacich i zahranicnich autord. Karel Wellner
jiz v roce 1908 vydal publikaci Umélecka fotografie krajiny a nastin rozvoje
krajinomalby, pomUcku jak pro fotografy, tak i pro malire.

V obdobi po roce 1948 a v oblasti vysokoSkolské vyuky se uplatnili v roli
pedagogtl Jaroslav Vavra, Josef K&ir a Miloslav Stibor. Vavra pisobil na Ustavu
vytvarné vychovy u Josefa Vydry a byl autorem pfirucek Fotograficky humor
a vtip a Portrét v pfirodé. KSir jej vystfidal v padesatych letech a do vyuky
vnesl prakticky pohled a vyuZiti fotografie z hlediska pamatkové péce. Naopak
Stibor vytvofil model vSestranné zamérené vyuky fotografického kurzu, vhod-
ného jako doplnkova disciplina nejen pro umeélecké a ucitelské obory. Jeden
z jeho zaku, Petr Zatloukal, na jeho tradici navazal a rozvinul vyuku fotografie
jako Siroce pojaty doplikovy format, otevieny jak studentim pedagogickych
kateder, tak i dalsim posluchac¢lm napfic¢ spektrem univerzitnich oboru. Se
Stiborem je spjata i fotograficka edukace na Grovni lidového uméleckého skol-
stvi. StiborQv pfinos v oboru nejlépe dokladaji reedice jeho ucebnice Fotogra-
fie pro lidové Skoly uméni. Ve stejné oblasti pUsobila i Milena ValuSkova. Jak
jiz bylo uvedeno, vyuku rozsifila o poznatky a prvky akéniho a landartového
umeéni. V tomto sméru nelze opomenout ani happeningové aktivity Vladimira
Janka a jeho fotografické tfidy v Domé déti a mladeze v Olomouci.

V sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti plsobila fada fotograf(i
v roli lektorl Fotografické sekce Vlastivédné spoleénosti muzejni. Vedle Jaro-
slava Vavry to byl Vojtéch Sapara, lektor pro otazky fotografické chemie, kte-
ry také vydal priruCku Negativni a pozitivni proces zpracovani kinofilmu.391)
DalSimi dulezitymi postavami byli fotografové Rupert Kytka a Leo Schwarz.
Ten experimentoval s filmovou projekci ve vyuce. Na tradici neformalniho
vzdélavani navazal Svatopluk Klesnil, ktery v ramci soukromé vyuky pfipra-
vuje kurzy a workshopy pro dospélé posluchace a rozSifuje vyuku fotografie
smérem k vychové ke kritickému mysleni ve spolupraci s lektorskym a ku-
ratorskym tymem v Muzeu uméni Olomouc. Pravé mimo hlavni proud foto-
grafické edukace, zamérené na zvladnuti techniky, technologie a uchopeni
obsahu fotografie, se vydélily bohaté aktivity lektorského oddé&leni Muzea

391) Sapara, Vojtéch. Negativni a pozitivni proces zpracovani kinofilmu. Okresni kulturni stre-
disko v D&ciné, Décin 1974. Vydano jako metodicky material pro potieby zajmovych fotoklubu
a amatérskych fotograft pfi prilezitosti vystavy Ruperta Kytky Dobra zemé v Galerii fotografie
v D&Ciné v roce 1974.



. i el i -, _l-m L8 D0
Zdenék Sodoma, Déti z Prikaz, nedatovano (90. Iéta 20. stoleti), cernobila fotografie, 300 x 400 mm, archiv Zden-
ka Sodomy, Olomouc

uméni Olomouc. Pfedevsim lektor Marek Sobaf pfipravuje fadu programd,
ve kterych spojuje prvky zazitkové a muzejni pedagogiky s aktivizaénimi me-
todami, vhodnymi pro praci s uméleckym dilem. Posluchaci nebo spiSe aktiv-
ni Gcastnici téchto program( také ziskavaji nové poznatky napfiklad o dile,
0 jeho autorovi, o dobovych a stylovych souvislostech. Ty spolu s dalSimi prvky
(emocionalni a esteticka otevienost, diskuze, aktivizacni cvi¢eni) prispivaji
ke zlepSeni kulturniho postoje, vnimavosti, dale také rozvijeji kritické mysleni
a kreativni pfistup k vnimani svéta a feSeni problém(.(392)

392) Fulkova, Marie. Kdyz se fekne vizualni gramotnost. Vytvarna vychova, 2002, ro¢. 42, €. 4,
s.12-14.

Vybrané umélecké a pedagogické osobnosti a jejich pfinos ve vyuce

Pedagog Plsobisté Sledované  Prevazujici metody Publikace
obdobi a formy vyuky
Karel Dvorak Klub ¢eskych 1907-1948 prednasky; 0
(1859-1946) fotograft amatérl pfima sdéleni
Josef Mikulka Klub ¢eskych 1907-1948 prednasky; 0
(1892-1975) fotografi amatér pfima sdéleni
Rudolf Padouk  Klub Ceskych 1907-1948 Umélecka fotografie
st. (1876-1957) fotografli amatérd a jeji tvorba, Olomouc

1930



Karel Wellner
(1875-1926)

Josef KSir
(1892-1978)

Vojtéch Sapara
(1923-2004)

Leo Schwarz

Rupert Kytka
(1910-1993)

Ivo Precek
(1935-2006)

Svatopluk Klesnil
(*1977)

Josef KSir
(1892-1978)

Jaroslav Vavra
(1920-1981)

Miloslav Stibor
(1927-2011)

Véaclav Zykmund
(1914-1984)

Petr Zatloukal
(*1956)

Miloslav Stibor
(1927-2011)

Milena
Valuskova
(*1947)

Vladimir Janek
(*1962)

Marek Sobari
(*1970)

Klub ¢eskych
fotograft amatérl

Klub ¢eskych
fotograft amatérl

Fotograficka
sekce

Fotograficka
sekce

Fotograficka
sekce

Fotograficka
sekce

Ceska fotoskola

Ustav vytvarné
vychovy

Ustav vytvarné
vychovy

Vysoka Skola
pedagogicka
v Olomouci

Univerzita
Palackého

Univerzita
Palackého

Lidovéa Skola
umeéni

Zakladni
umélecka skola

DUm déti
a mladeze

Muzeum uméni

1907-1948

1907-1948

1969-1981

1969-1981

1969-1981

1969-1981

2005-2012

1949-1956

1949-1956

1956-1975

1962-1973

1990-2012

1967-1987

1988-2012

1993-2012

prednasky;
pfima sdéleni
pfima sdélent;
demonstrace

pfima sdéleni

pfima sdélent;
demonstrace
pfima sdélent;
demonstrace
prednasky;
pfima sdélent;
demonstrace
prednasky;
pfima sdéleni

prednasky

prednasky;
pfima sdélent;
demonstrace

prednasky

prednasky;
pfima sdélent;
demonstrace
pfima sdélent;
demonstrace

pfima sdélent;
demonstrace

prednasky;
pfima sdélent;
demonstrace
pfima sdélent;
demonstrace

Umélecka fotografie
krajiny a nastin
rozvoje Krajinomalby,
Praha 1908

0

Negativni a pozitivni
proces zpracovani
kinofilmu, 1974

Zadni projekce
Jjako prostredek

k metodickému
vyuziti filmu pri
vyucovani, Olomouc
1958

0

Fotograficky humor
a vtip, Praha 1948;
Portrét v prirodé,
Praha 1948

0

Uméni, které mohou
délat vsichni, Praha
1964

Digitalni fotografie
v muzejni praxi,
Olomouc 2007

Fotografie pro lidové
Skoly uméni, Praha
1979

0



Naposledy zminéné pojmy, vizualni gramotnost a kritické mysleni, jsou
vlastné prvky priznacné pro edukaci spojenou s fotografickym médiem.
Ve vétsi ¢i mensi mife prochazeji, i kdyZ pod jinym oznacenim, celym sledova-
nym obdobim. Tvofi také uréitou ¢ast cill, které se formovaly v ramci fotogra-
fické edukace. Rozpéti cill, jak bylo pozorovano v pribéhu tohoto vyzkumu,
zahrnuje snahu zvladnout technicky naroéné médium i vychovu svébytné
osobnosti, ktera je schopna samostatné ¢innosti, at jiz umélecké nebo jinak
profesné s fotografii spojené. DalSi moznosti zacileni pfinesla vysokoSkolska
vyuka na Univerzité Palackého, ktera se v priibéhu svého vyvoje spojila nejen
s profesni pfipravou budoucich pedagogl a dalSich odbornik(, ale méla po-
skytnout Siroce rozprostranéné vzdélani, provazané s ostatnimi vyuc¢ovanymi
obory. Cilem fotografické edukace zde bylo uchopeni fotografie jako média,
které je schopno reagovat na podnéty z nejriznéjSich oblasti od vytvarné vy-
chovy az po technické ¢i prirodovédné obory.

0 zménach spjatych digitalni fotografii jsme se z¢asti jiz zminili. Predevsim
vSak v souvislosti s ni hovofime o nové se otevirajicim prostoru pro vyuku
a kultivaci vizualni gramotnosti. Zde sehrava dulezitou roli muzejni pedago-
gika a jeji segment zaméreny na fotografii v institucich, které timto médiem
disponuji ve sbirkach ¢i na vystavach. Zkuseny lektor pak diky netradi¢nim
a aktivizaCnim metodam zprostfedkovava zazitky z uméleckého dila, ozrej-
muje tvUrci postupy a zpfitomnuje socialni ¢i dobové podminky vzniku dila ¢i
Zivota tvlrce. Tyto aspekty prispivaji k rozvijeni originalniho a kritického pfi-
stupu k poznani, které se velmi dobfe kombinuje s uméleckymi a uménovéd-
nymi obory. Proto se také velmi Gzce dotykaji i edukace fotografické. Prace
pfinasi analyzu nékolika specifickych animacnich programu, které byly speci-
alné vytipovany pro svoji spojitost s fotografii a jejim edukacnim potencialem.

Fotografie stale pracuje s reflexi reality a do reality také zpétné vstupuje,
navazuje s ni vztahy a ovliviuje i nase vnimani okolniho svéta. Proto také
fotografie a jeji tvlrce, fotograf, byli od pocatku vystaveni pfisné kontrole
a srovnavani s jinymi moznostmi zobrazeni. Z dnesniho pohledu a vyjadreno
soucasnymi pojmy se pravé s fotografii poji schopnost kritického a kontex-
tualniho mysleni. Predtim, nezZ fotograf ovladne techniku, zmackne spoust,
musi dobre zvazit, jaké vizualni sdéleni chce pfinést. V jakém kontextu je
chapana snimana kompozice a také v jakych dalSich kontextech bude uva-
déna (napriklad ve vystavnim souboru, knize, uebnici, ve formé ilustrace i
vykladu urcitého tématu). Musi také posoudit, pro jakou divackou skupinu
jeho fotografie vznika, zda jeho dilo zprostfedkovava celkovou, nebo jen dil-
i ¢i redukovanou predstavu o jevech, udalostech, pocitech. Proto nelze ani
edukaci spojenou s fotografii redukovat na soubor mechanickych (naucitel-
nych) a technologickych dovednosti, ale chapat ji jako komplexni vychovu pro-
pojenou s mnozstvim socialnich, uméleckohistorickych i védeckych aspekt(.



Formy a metody edukace v oblasti fotografie v Olomouci v letech 1907-2012
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Zavér

Béhem vyzkumu edukace dospélych v oblasti fotografie byly zachyceny, po-
psany, posuzovany a zkoumany zmény vzdélavaciho procesu, dale promény
jeho obsahl, cilli, forem a metod. Specificka fotograficka edukace byla v této
praci uchopena jako dobrovolné a rozSifujici vzdélavani dospélych osob. Ne-
jednalo se jen o odborné ¢i profesni vzdélavani, ale i o vzdélani, které pinilo
také funkce spolecenské a umélecké. Edukace byla popsana jako komplexni
vychova smérujici k ziskani fady kompetenci v Sirokém zabéru od mezilid-
skych vztah(, socialnich vazeb aZ po kulturni prehled a technické znalosti Ci
dovednosti.

Ve sledovaném obdobi, které pokryva témér celé 20. stoleti a presahuje
az do soucasnosti, se podafilo popsat jak edukacni realitu, tak i edukacni
procesy, které v ni probihaly. Rovnéz byly postizeny konkrétni podminky, které
spoluvytvarely edukacni prostfedi. Kromé Skolskych zafizeni byla popsana
i ¢innost v dalSich spole¢enskych institucich s rdznymi kulturnimi a dobo-
vymi charakteristikami. V jednotlivych kapitolach byla sledovana specificka
fotograficka edukace, ktera v ur¢itém pomeéru slucovala prvky individuainiho
rozvoje s védeckymi a technickymi poznatky a pfispivala k orientaci v oboru
fotografie.

Jak jiz bylo naznaceno, vyzkum pojal vice jak stoleté obdobi. Z pohledu
promén a vyvoje edukacni reality je Ize rozdélit na tfi zakladni Useky. Prvni
se tyka predevSim pocatku fotografické edukace a amatérského vzdélavani.
Tedy obdobi, kdy viibec vznikala potfeba ziskavat informace z oboru, vyméno-
vat zkuSenosti. Také se zacinaji vefejné konfrontovat a hodnotit vystupy, pre-
zentace a vystavy. Formuji se vzdélavaci programy (kurzy, prednasky), vytvari
se odborna a teoreticka platforma oboru (pfedevsim pak zaéina vychazet ¢a-
sopis Fotograficky obzor). Obsah vzdélavani se sklada postupné z poznatkl
a zkusenosti G¢astnikdl, formuje se a reaguje na aktualni problémy fotografie.
Ato at uz v oblasti jeji vyroby, tak i z pohledu uméleckohistorického. Je to také
obdobi, kdy se fotografie v ramci uméleckého provozu etabluje, pfekonava
obtizné technické a technologické prekazky. Fotografie této doby je ale také
Casove i finanéné narocnym konickem (vyroba a michani chemikalii, pofizeni
fotopfistroje, nakup fotografického materidlu apod.). Proto se také zajemci
0 ni a také o dalSi vzdélavani s ni spojené formuji z fad stredni i vySSi spole-
Censké tridy. Fotografie v té dobé zdaleka nebyla masovym zajmem. Cilem
vzdélavani v tomto obdobi bylo pfedevsim zvladnuti vyroby fotografie. A také
vytvoreni, pod dojmem &i v konfrontaci s malifstvim ¢i grafickym umeéni, per-
fektniho snimku.

DalSi obdobi zacind po druhé svétové valce, respektive po roce 1948,
a zahrnuje témér celou druhou polovinu 20. stoleti, tedy aZz do konce osm-
desatych let. V tomto obdobi se zaéinaji rozvijet dalsi formy i metody vzdé-
lavani. Edukacni prostfedi se rozSifuje z nezavazného klubového setkavani
do institucionalniho vzdélavaciho prostoru. Do edukacniho procesu vstupuji



i zajmové organizace s vlastnimi vzdélavacimi programy, lektory a ¢leny. Na-
bidka pokryva témer vSechny stupné vzdélavani, od zakladniho uméleckého
Skolstvi az po to vysokoskolské. Kazdé vzdélavani, at jiz se jedna o institu-
cionalizované a organizované &i navazujici zajmové nebo sebevzdélavani
prostfednictvim dalSich médii (Casopisy, knihy, navstéva vystav, dokumen-
tarni a vyukové filmy apod.), mélo urcitou strukturu. Je zajimavé, ze do edu-
kacniho procesu se prostrednictvim lektor(i, pedagogl a umélcld preneslo
mnoho z pfedvalecné klubové edukace. V urcitych pomérech byla zachovana
prednaskova c¢innost a prakticka cviceni. PredevSim pak v druhé poloviné
padesatych let, v souvislosti s ohlasem zkuSenosti z Bauhausu a jejich apli-
kaci na Ustavu vytvarné vychovy Josefa Vydry, se napfiklad ve vyuce Institutu
vytvarné fotografie ¢i v prostredi fotografické sekce zacinaji formulovat za-
kladni témata praktickych Ukol(l. Ta se pak v obménach a variacich budou
objevovat ve vSech typech nasledujici vyuky, at uz formalni nebo neformalni.
Konkrétni vzdélavaci programy a jejich cile byly popsany v jednotlivych kapi-
tolach. Presto vSak Ize obecné fici, Ze zajem o fotografii, fotografické Skolstvi
a vlbec o edukaci spojenou s fotografii se v této dobé velmi rozsitil. Fotogra-
se také vyucovat na lidovych Skolach umeéni. V Olomouci vznikl samostatny
ateliér fotografie pfi vytvarném oboru lidové Skoly uméni. Jeho zakladatel
Miloslav Stibor také vydal ucebnici Fotografie pro lidové Skoly uméni, kom-
plexni pfirucku pro vyuku, ktera byla hojné vyuZivana az do nastupu digitaini
fotografie a jeji teoretické poznatky o umélecké, pedagogické a spoleCenské
roli fotografie jsou platné dodnes. Na zakladni umélecké Skolstvi pomysiné
navazoval stfedni vzdélavaci stupen, ktery v prostredi fotografické edukace
dospélych zprostredkovavaly zajmové a klubové organizace s patronaci Na-
rodniho Gstavu pro kulturné vychovnou ¢innost a dnes jiz zaniklych okresnich
a krajskych kulturnich stfedisek. V Olomouci to byla Fotograficka sekce, ktera
jako jedna z casti Vlastivedné spolecnosti muzejni rozvijela vzdélavani do-
spélych zajemcl o fotografii. Do jejiho bohatého edukaéniho zabéru patfila,
kromé Skolicich a poznavacich aktivit, i participace na poradani celonarod-
nich konfrontaci a prehlidek zajmové a amatérské fotografie. Ty v pribéhu
sedmdesatych a osmdesatych let rovnéz prispivaly ke kultivaci Grovné foto-
grafického vyjadreni a G¢ast na nich, nerku-li ocenéni bylo prestiznim cilem
jak jednotlived, tak i zajmovych kolektiv(l a fotografickych sekei ¢i klubu.
Vysokoskolsky stupen edukace je ve svych prakopnickych pocéatcich spo-
jen s ¢innosti Josefa Vydry a jeho spolupracovnik(l Jaroslava Vavry a Josefa
KsSira, ktefi zacatkem padesatych let 20. stoleti ucinili prvni pokusy na zapo-
jeni fotografie do SirSiho ramce vytvarné, uménoveédné a ucitelské pfipravy.
Na jejich ¢innost navazoval na Univerzité Palackého az do poloviny sedmde-
satych let 20. stoleti Miloslav Stibor. Ten vSak Uzké zaméreni fotografického
vzdélavani rozsitil i mimo hlavni proud vytvarnych obord. Jeho kurzy byly ote-
viené posluchacim vsech fakult olomoucké univerzity. V tomto trendu pak
pokracoval od zadatku devadesatych let i Petr Zatloukal, mimo jiné Stiboriv



posluchac z fotografického ateliéru pfi Lidové Skole uméni Olomouc. Cilem
vysokoskolské pripravy nebylo vychovat fotografy profesionaly, ale v navaz-
nosti na jiné odborné Skoleni (uménoveédné, vytvarné, pfirodovédné, technic-
ké, pedagogické) vSestranné osobnosti schopné kreativné pouZivat fotografii
v dalSi profesni praxi a specializaci.

Treti etapa nastava po roce 1989 a je spojena s postupnym Utlumem
analogové fotografie na strané jedné a nastupem digitalnich technologii
na strané druhé. Jeto také obdobi, kdy se fotografie stava Siroce dostupnym
a masovym médiem. Eliminuji se problémy jeji vyroby, tzv. mokry proces vy-
roby pozitivu nahrazuji vesmeés tisky. V edukaénim procesu se nové zacinaji
objevovat otazky vizualni gramotnosti, kontextuality dila, spoleGenskych as-
pektd tvorby. Proto je také v této Casti zafazena sonda do oblasti muzejni
edukace, ktera je zacilena na zprostredkovani a vyuZiti potencialu moderni
a soucasné fotografie, a prispiva tak ke kultivaci vnimani a chapani vizualnich
(tedy i fotografickych) informaci.

VSechna tato zjisténi a diléi informace ziskané béhem vyzkumu nas ve-
dou k nékolika obecnéjsim zavérim. Prvni se tyka edukacénich metod a vy-
ukovych forem. V pribéhu celého obdobi bylo mozné vysledovat vyuziti jak
klasickych edukac¢nich metod, které zahrnovaly pfednasky a nazorné vysvét-
lovani problematiky, tak i dalSi demonstraéni metody, spojené s praktickymi
dovednostmi. Soucasné vzhledem k vysoké motivovanosti zajemcl o eduka-
ci, ktefi do ni vstupovali dobrovolné a z osobniho ¢i profesniho zajmu, se
dobre rozvijely i zakladni aktivizacni metody. Mezi ty patfila nejcastéji diskuze
nad problémy, at uz fizena lektorem ¢i pedagogem nebo spontanni, vznikla
z aktualniho podnétu, jakym mohla byt vyroba, kompozice, obsah nebo vy-
tvarné uchopeni fotografie. V urCité mire se také uplathovala, a to nejen v po-
Catcich fotografické edukace, metoda heuristicka, hledajici originalni feseni,
opét spojena s aspekty vzniku, vzhledu a realizace fotografického snimku.
PredevSim nedostatek technického vybaveni, Spatna dostupnost technologii
a materiall nutily jak pedagogy, tak i studenty k nalézani nestandardnich po-
stup.9?) To také mimo jiné formovalo i obsah edukace. Kromé zakladnich
znalosti spojenych se vznikem a vyrobou fotografického dila pravé necekané
a zatim nezodpovézené otazky vedly k vytvareni variabilnino edukacéniho pro-
storu. V ném, v ramci skupinové a vSestranné zamérené a pristupné vyuky,
kazdy Gcastnik mohl najit prostor pro reSeni konkrétnich problému, uplatné-
ni osobitych zajmu a také pro vzajemnou konfrontaci zkuSenosti s ostatnimi
Gcastniky vzdélavacich aktivit. Pod dozorem pedagoga nebo skupiny lektord
a pedagogll se tak vytvarel prostor pro kooperaci a interakci se studenty,
ktery vak respektoval individuaini potfeby a znalosti. Casto se také prostor
rozsi¥il i nad rdmec Sasové vymezené vyuky. Ugastnici edukace spolu travili
volné chvile, at uz zEasti propojené s tématem edukace (pfiprava vystavy,
prednasky, prezentace) nebo to byla setkani pratelska a osobni. To v mno-

397) Vohradsky, Jifi - Hodinar, Jan - Ondrejcik, Karel, et al. Vyukové metody. Fakulta pedago-
gicka, ZCU Plzef, Plzefi 2009, s. 7-8.



hém presahuje do informalniho vzdélavani a pocita s implementaci zkuse-
nosti ze zivotnich situaci a i z jinych obor(.(398)

V prabéhu vyzkumu se také postupné vyjevovala nezastupitelnost a role
pedagogickych a uméleckych osobnosti v edukaénim procesu.®99 VSechny
detailné zkoumané osobnosti (Jaroslav Vavra, Josef Ksir, Miloslav Stibor, Vac-
lav Zykmund, Milena ValuSkova, Petr Zatloukal, Svatopluk Klesnil, Vladimir
Janek), ale i dilcim zpUsobem sledovani lektofi (Karel Dvorak, Karel Wellner,
Rupert Kytka, Ivo Pfedek, Marek Sobafi ad.) Gerpali pfi vyuce z hlubokych vie-
obecnych znalosti v oboru, ale prokazovali také Siroky spolecensky, kulturni
a filozoficky rozhled. U zadného z pedagogli jsme se nesetkali s jednostran-
nou a Uzce odbornou vzdélanostni orientaci, ktera by studenty a jejich rozvoj
omezovala. Naopak. PfedevSim v oblasti neformalniho vzdélavani se vyuka
stavala platformou pro ziskavani vseobecného prehledu z déjin uméni, filozo-
fie a dalSich spoleéenskych véd, doplnovana o poznatky z védeckych oboru
dotykajicich se fotografického média.

Byl-li zminén termin neformaini vzdélavani, je také nutné pfipomenout
vzdélavani formalni. Oba zpUsoby souvisely s ¢innosti nékolika olomouckych
instituci. Kazda z nich svym zaméreni a prostfednictvim svych pedagogl Ci
lektorl sledovala urcity edukacni cil ¢i ideal. V oblasti neformalni edukace,
kterou v této praci reprezentuje ¢innost Klubu fotograf( amatér(, dale Fo-
tografické sekce Vlastivédné spolegnosti muzejni a Ceské fotoskoly, bylo ci-
lem vychovat svébytnou osobnost, dobre se orientujici v dobovych trendech
a schopnou samostatné ¢innosti, at jiZ umélecké nebo jinak profesné s fo-
tografii spojené. Formalni edukace, zahrnujici jak vysokoskolsky stupen, tak
i zakladni umélecké Skolstvi, sledovala cil podobny. Mirnou odliSnost pfinesla
vysokoSkolska vyuka, ktera se pojila jak s profesni pripravou budoucich ugite-
IU, tak i dalSich odbornikd z nepedagogickych kateder, jimz méla poskytnout
Siroce rozprostranéné vzdélani. Fotografie zde byla uchopena jako médium
schopné reagovat na podnéty z nejriznéjSich oblasti od vytvarné vychovy az
po technické Ci pfirodovédné obory.

0 zménach spjatych s digitalni fotografii jsme se zCasti jiz zminili. Pfede-
vS§im vSak v souvislosti s ni hovofime o nové se otevirajicim prostoru pro
vyuku a kultivaci vizualni gramotnosti. Zde sehrava dulezitou roli muzejni
edukace, ktera diky netradiénim a aktivizacnim metodam zprostredkovava
zazitky z uméleckého dila, oziejmuje tvaréi postupy a zpfitomnuje socialni
¢i dobové podminky vzniku dila ¢i Zivota tvlrce. Tyto aspekty pak prispivaji
k rozvijeni originalniho a kritického pfistupu k poznani, které se velmi dobre
kombinuje s uméleckymi a uménovédnymi obory. Proto se také velmi lGzce
dotykaji i edukace fotografické.

398) ValiSova, Alena - Kasikova, Hana a kol. Pedagogika pro ucitele. Grada Publishing, Praha
2007, s. 126.

399) NeSlehova, Alena. Pedagogicka komunikace v teorii a praxi. Grada Publishing, Praha
2005, s. 11-13.



V monografii Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotografie se autorka
pokusila formou prehledové studie zmapovat stav edukacni reality v Olomou-
ci v letech 1907-2012 se zretelem k jednotlivym edukacnim ciniteldm (vy-
ukové metody, formy, cile, osobnost pedagoga). Zabér vyzkumu byl pomérné
obsahly. Zahrnoval analyzu osmi vzdélavacich instituci a neformalnich sdru-
Zeni, sledoval pusobeni vice nez desitky pedagogu. Ve stoletém obdobi posti-
hl vyvoj a promény edukace spojené s fotografii. Prace si proto necini narok
na dokonalost, ale z ¢asti by mohla byt prispévkem k posouzeni dosavadniho
a nastinéni budouciho vyvoje v oboru.

Na zakladé provedeného vyzkumu, at uz se jednalo o analyzu prament,
sbér oralni historie ¢i komparaci historickych skute¢nosti s primarnim umé-
leckym materidlem a vystupy pedagogické ¢innosti, se podafilo podrobné
popsat a zobecnit jeho vysledky. PfedevsSim pfi popisu dobové pedagogické
reality a interpretaci ziskanych vysledk( se autorka pohybovala v mezich ur-
¢eného teoretického ramce, kterym byly jiz v Gvodu zvolené limity teritorialni,
dobové i institucionalni. Dilci zavéry a vysledky vyzkumu se snaZila viazovat
do mistniho, a bylo-li mozné, i do narodniho kontextu. Pokud se podafilo zis-
kat doklady o SirSich ¢i o mezinarodnich souvislostech, je to v praci rovnéz
uvedeno. Stejné tak byl ucinén pokus zasadit vysledky vyzkumu do celkové
reality vyvoje a vyzkumu dané oblasti.

Jiz v prlibéhu vyzkumu a predevSim pak v jeho zavéreéném vyhodnoceni
vysledkU se potvrdily predpoklady, Ze volba Olomouce jako mista pro Setreni
spjaté s fotografickou edukaci byla vhodna. V profilu zkoumaného Gdobi se
objevila fada vynikajicich pedagogickych i uméleckych osobnosti, které vel-
mi vyrazné formovaly Groven dobové vyuky fotografie v misté. VétSina z nich
vstupovala do edukacéniho procesu s velkym odbornym, ale i osobnim nasa-
zenim. PFi analyze jejich pracovnich postupu se ozfejmilo, Ze rozvijely vychov-
nou a vzdélavaci ¢innost i nad ramec danych ¢i pfedepsanych povinnosti.
Své angaZzma rozSifovaly mimo ¢asové vymezené formaty vyuky ¢i kurzu. Za-
niceni pro obor, Uzce spjaty s uméleckou sférou, priprava vystav, prednasek
Ci prezentaci, nesCetna pratelska a osobni setkavani, to v mnohém nese rysy
informéalniho a celoZivotniho vzdélavani. PfredevSim to Casto byly pedagogy
nenucené a nezameérné predavané informace, osobni a praktické zkuSenosti,
casto realizované spontanné, na zakladé individualnich potfeb studentd. Da
se fici, ze ve vSech pripadech se ve vyuce pocitalo s implementaci zkusenosti
ze Zivotnich situaci a i z jinych obor(. Na to navazuje i poznani, Ze pravé osob-
nostni rysy, praktické zkusenosti a odborné a umélecké zaméreni pedagogt
silné ovliviovaly charakter vyuky i jejich organizacnich forem a vyukovych
metod. V profilu vyzkumu se objevovali pedagogové preferujici jak frontalni,
tak skupinovou ¢i kooperativni nebo i dle potfeb individualni vyuku. Fotografii
vyucovali teoreticky, na prednaskach, ale predevsim prakticky ve cvicenich
a kurzech.

Edukacni prostfedi vSak nebudovaly jen vybrané osobnosti. Charakter
a sméfovani vyuky formovalo také zazemi mensich ¢i vétSich olomouckych



vzdélavacich instituci, jejich socialni klima a obecné vyznavané vzdélavaci
hodnoty. Podrobné jsme se seznamili jak s aktivitami vztahujicimi se ke Skol-
skym zafizenim nékolika stupn(, tak i se zajmovymi vzdélavacimi sdruzenimi.
Podafilo se napfiklad dokladovat rané projevy edukace spojené s fotografii
v prvni poloviné 20. stoleti a vysledovat jeji zakladni rysy, které se pozdéji
v obménach objevovaly u dalSich vytipovanych pfipadd. Jejich platnost se
ovéfila i v dobé nastupu digitalnich médii. PfedevSim vSak v této souvislosti
byla zaznamenana fada kvalitativnich promén. DoSlo zejména k urychleni vy-
roby fotografii. Ve vyuce to znamenalo oprosténi od slozZitych technologickych
vyklad® a uvolnéni prostoru pro rozvoj interpretacnich ¢i uméleckych aspektu
tvorby. VétSi pozornost mohla byt vénovana kultivaci fotografického projevu,
obsahim i formalnimu usporadani fotografii a fotografickych kompozic. Vy-
razné se zdynamizoval jak proces pripravy na vyuku na strané vyucujiciho,
tak i technicky snazsi plnéni zadanych Ukoll a studijnich témat studenty.
VSeobecné Ize Fici, Ze snizeni technickych a technologickych prekazek uvol-
nilo misto kreativité. Naopak vice prostoru se zacalo vénovat spolecenské
a tvlréi zodpovédnosti, vzdélavaci a emancipacni roli fotografie.

V knize se také podafrilo formulovat Sirsi definici fotografického vzdélani. To
je zde uchopeno jako komplexni edukaéni proces zacileny na osvojeni fady
specifickych kompetenci. A to v rozsahlejSim kontextu, ktery zahrnuje nejen
odborné znalosti teoretické, technické a technologické, ale také problema-
tiku socialnich vazeb, nutny kulturni prehled a schopnost vidéni a tvarciho
interpretovani reality. S kultivaci vidéni, schopnosti Cist obrazové informace
souvisi UZeji i dilcim zplGsobem zaclenény pripad analyzujici edukaéni a in-
terpretacni potencial fotografii ve vystavnim, galerijnim a muzejnim provozu.
V tomto misté se také potvrdila vhodnost vybéru fotografie pro dalsi pouZiti
ve vychovné-vzdélavacim procesu. A to at uZ ji chapeme jako médium in-
formacniho nebo uméleckého charakteru. Pravé pro svoji spjatost s realitou
si trvale udrzZuje postaveni popularniho, Siroce srozumitelného média. Prace
v tomto bodé propojuje a vyhodnocuje vysledky zkuSenosti z praxe tradicné
pojaté vyuky s vysledky Setfeni, které zahrnuji Skalu prvk( akéni a drama-
tické vychovy. Tedy takové, kterou spojujeme pravé s animacénimi aktivitami
a zazitkovou pedagogikou.

Zaveérem lze tedy fici, Ze monografie predstavuje sondu, ktera ve sledo-
vaném obdobi analyzovala jak vyukové formy, metody a cile, tak i roli vy-
znamnych uméleckych a pedagogickych osobnosti a instituci. Vysledkem je
obsahla prehledova studie, ktera jasné strukturovanou formou prinasi nejen
pohled na fotografickou edukaci v daném teritoriu a dobé, ale také urcitym
zpUusobem hodnoti a zobecnuje jednotlivé fenomény edukace a aspekty,
které plsobily na stav zkoumané edukacni reality. Do budoucna by autorka
chtéla rozvinout néktera dilci témata, ktera vzhledem k proporcionalité prace
nemohla byt vice a detailnéji postizena. Také by chtéla zahajit vyzkum v ob-
lasti vyuky fotografie, ktery bude zaméren vyhradné na teoretickou pfipravu
fotografu, pedagogl i umélcu. Jeji dllezZitost se v souasnosti stale vice spo-



juje s problematikou vychovy k vizualni gramotnosti a schopnosti spravné-

ho a pouéeného ,¢teni“ obrazovych informaci a jejich invenéniho a tvarciho
uchopeni v pedagogické praxi i v umélecké tvorbé.

Jaromir Palas, Opravna hracek, nedatovano (70. léta 20. stoleti), cernobila fotografie, 400x300 mm, archiv au-
torky, Olomouc
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PRILOHY
Rozhovor s Janou Dvorskou

Pani Dvorska, jak jste se dostala k fotografii?

V letech 1964-1969 jsem studovala obor priimyslové vytvarnictvi na Skole
uméleckych remesel v Brné. Dobre si z té doby pamatuji na fotografa Karla
Otto Hrubého, ktery nas ucil. Méli jsme jako studenti mozZnost i pribrat si

k dennimu studiu obor fotografie. V té dobé mé to ale nezajimalo. Dokonce
jsem Hrubému, kapacité v oboru, tvrdila, Ze fotografie neni Zadné uméni.
Po maturité jsem nastoupila do prace. Od roku 1969 jsem byla zaméstnana
v oddéleni propagace Sigmy Lutin. Zde jsem se seznamila s kolegou Kapi-
tanem, ktery se mimo jiné také vénoval tzv. americké retusi. BEhem velmi
kratké doby jsem Zjistila, Ze se pfi pfipravé jakékoliv expozice nebo jiného
propagacniho materialu bez fotografie prosté neobejdu. Ke svému tehdejsi-
mu zdéSeni jsem Zjistila, Ze tu fotografii nutné potrebuji, jinak Ze neobstojim.

Kdy jste si tedy poridila sviij prvni fotoaparat?

Na to si vzpominam velmi dobre. Bylo to na Vanoce roku 1970. Jak jsem jiZ
fekla, okolnosti mé k tomu nepfimo donutily. Fotoaparat jsem prosté ve své
profesi musela mit. Zacala jsem jako samouk, ale zahy jsem se dozvédéla,
myslim, Ze to bylo v roce 1972 nebo 1973, Ze zde v Olomouci je mozZné se
studiu fotografie vénovat v tzv. fotografické sekci zdejSiho muzea. My jsme

tomu vznesené rikali ,fotograficka Skola“.

Jak fungovala vyuka ve fotografické sekci muzea?

Wuka ve fotografické sekci byla rozptylena do nékolika let. Ve skute¢nosti

to byl viastné dvou- az trilety fotograficky kurz, ktery se realizoval predevsim
o vikendech. Byla to takova pracovni setkani s vazenymi pany fotografy.

K nejvyraznéjsim osobnostem samozrejmé patril Jaroslav Vavra, pak nas ucil
Rupert Kytka. O technologii jsme se dozvidali pfedevsim od inZenyra Vojté-
cha Sapary. Setkavali jsme se vZdy po dva vikendové dny jednou za Ctvrt
roku v rekreaénim areélu v Hornim Zlebu u Sternberka. Vyuka, kterou, abych
nezapomnéla, organizacné zajistovala Libuse Gabajova z tehdejsiho Okres-
niho kulturniho strediska, spocivala v tom, Ze jsme poslouchali prednasky,
lektori nam promitali diapozitivy, které se vazaly k jednotlivym probiranym
tématlim. Po pfednasce nasledovala diskuze na dané téma, dotazovali jsme
se na dalsi a dalsi detaily riiznych fotografickych zanrd, technik, postupd.

Po prednaskovém bloku nasledovalo zadavani Gkold.



Jaké ukoly jste méli vypracovat?

Ukoly byly riiznorodé. K tém hlavnim okruhtim patfilo Siroké téma , Clovék*,
dale pak to byla neméné obséhla ,Pfiroda“ a samoziejmé ,Krajina“. Ukoly
jsme méli také z fotografického Zanru zatisi. To spadalo do mnou oblibe-
ného tématu, kterému lektor Rupert Kytka rikal ,Svét prostych véci“. Také
jsme délali cviceni na téma struktura, kompozice, detail, prirodnina.

Jaké téma Vas zaujalo nejvice?

Ja bych spis zacala tim, co mi vyhovovalo nejméné. Byl to obsahly okruh, kte-
ry nesl véeobecny nézev ,Clovék“. Ukoly z této oblasti mél na starosti Jaro-
slav Vavra. Cilem bylo ziskat sebevédomi a jak on fikaval, ,nebat se, prosté
prijit, postavit se na namésti proti nahodnému kolemjdoucimu a fotografovat
ho“. Mam z té doby nékolik cyklt. Ten prvni skutec¢né vznikl na namésti,
kdyz jsem dokumentovala svobodomysiné obcany a Romy s alkoholem

u kasny. Dale jsem dlouhodobé pracovala s détskou modelkou, dcerou mych
znamych. Podle hodnoceni Jaroslava Vavry se mi podafilo vytvorit mnoho
citlivych détskych portréti. A pak také jsem fotografovala svoji mladsi ses-
trenici. Ale jak fikam, nebyla to ma srdec¢ni zalezitost, ale dle soudu lektort
a také jejich zasluhou jsem se tuto disciplinu naucila dokonale zvliadnout.

A abych nezapomnéla, také jsme se s Jaroslavem Vavrou vénovali barevné
fotografii a diapozitivu. Ja vSak vZdy tihla k cernobilému vyjadreni.

Naopak dalsi téma, Svét malych véci, to bylo néco pro mé. Fotili jsme riizné
detaily, kliky, zamky, mrize, nalezena zatisi. UCili jsme se hledat nejen
zajimavou kompozici, ale také svétlo, nasviceni predmétd. Na to jsme méli
vice klidu a soustredéni. To jsme délali predevsim pod dohledem Ruperta
Kytky. Tady bych chtéla zduraznit pfedevsim to, jak nas ucil se divat. Divat
se na svét fotograficky. V&novat pozornost detailim, malym vécem, ale také
svétlu a stinim, celkovému dojmu. Byl to velice citlivy a klidny Clovék, ktery
mi mnoho dal. Ja viastné od té doby vidim svét jako ¢ernobilou fotografii.
Zatisi, ktera po nas chtél, méla byt neobvykla, neGekana, ale ladna, umére-
na, ale s pribéhem.

No a s inZenyrem Saparou to bylo pfedevsim ziskavani znalosti z oblasti
technologie, chemie. Naucil nas dokonale vyvolavat negativy, byl specialista
na kinofilm, ze kterého nas naucil délat obrovské a pritom dokonale ostré
zvétseniny. Ja sama jsem pak s vlastnimi negativy pracovala v propagaci,
zvétsovala je nejen na papir, ale i na platno. Dnes to zni banalné, ale tehdy
to byl opravdovy technicky a technologicky ofisek.



Jana Dvorska, (Struktura, z cyklu Svét prostych véci), nedatovano (70. éta 20. stoleti), Cernobila fotografie,
400x300 mm, archiv autorky, Olomouc

Jak probihalo hodnoceni zadanych tikoli?

No predevsim my jsme napred v nahledech lektorim ukazali, co jsme si

k zadanému Ukolu vybrali. Oni se k tomu vyjadrili, treba i nas vybér pozménili
a doporucili fotografii udélat ve formatu 30 x40 cm a treba ve trech Ci Cty-
fech variantach, barevnych, svételnych. Také nas upozorriovali na mozZnosti
prace pod zvétsovakem, na vykryvani a nadrZovani jednotlivych partii rukou
Ci Sablonou. S hotovymi snimky jsme pak pfichazeli na spolecna setkani.
Nejdrive se vyjadril vedouci daného tkolu, potom i dalsi lektofi. Autor snimku
byl dotazovan, proc a jak snimek vyvolaval, pro¢ téma pojal takovym zpUso-
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bem, pro¢ nezdlraznil nebo zduraznil to nebo ono. V této fazi uz se pomalu
zacCinala rozbihat i spole¢na diskuze ostatnimi tGcastniky kurzu, kteri ze
svého pohledu snimky ostatnich také mohli hodnotit. Byla to pro nas velka
Skola, museli jsme prijmout kritiku, vyjadFit viastni nazor, reagovat na vsetec-
né dotazy a obhajit svij styl. Bylo to téZké, ale bylo to skvélé.

Co vsechno se jesté hodnotilo?

V té dobé se poradala na mnoha mistech republiky fada vystav, prehlidek,
fotografickych soutézi. Lektofi nas povzbuzovali k Gc¢asti na takovych akcich.
Proto jsme obesilali poStou soutéZe, vystavy. Obcas jsme uspéli, nase prace
byla ohodnocena i mimo nas tzky okruh studentu. Lektori nas viastné
neprimo naucili orientovat se ve vystavnim provozu, pripravit véci k dokona-
losti nejen po obsahové a vécné strance, ale i organizacni a administrativni.
Byla to hodné velka prakticka zkuSenost. Vychovavali nas k samostatnosti,
k vSestrannosti v oboru. Na jedné strané k pokore a fremeslu, na strané
druhé to byla i pfiprava k nezavislosti, na sélovou drahu, k orientaci v umeé-
leckém a vystavnickém svété. KaZdy rok jsme pak také méli jako ¢lenové
sekce i vystavu v mistnim Vlastivedném muzeu, kterou jsme si kompletné
sami pripravovali.

Jaké poznatky jste si z fotoskoly odnesla do dalSi odborné prace?

Kdyby nic jiné, tak nas naucili vidét. Divat se skrz objektiv. PFi vlastni praci
s fotografii pak nespéchat, pomalu vyvolavat, pomalu osvitit, hrat si s foto-
grafii. Jak vzdycky fikal pan inZenyr Sapara, ,jedna dobra fotografie muze
zabrat tolik ¢asu co kompozice symfonické skladby.“

Olomouc, 16. 11. 2011



Vystavni ¢innost Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti
muzejni v Olomouci

Krajska prehlidka praci fotografi Severomoravského kraje 1969,
Vlastivédny Gstav Olomouc 1969. Vystavovalo celkem 42 autor(l. Z olomo-
uckych autor( se ji zG¢astnili Vladislav Galgonek, Milan Hofinek, Ivo Precek,
Leo Schwarz, Miroslav Cechura, Tiberio Dobysek, Jifi Mattauch, Zdenék Ond-
racek, Vojtéch Sapara, Miloslav Stibor, Jaroslav Tylich a Jaroslav Vavra.

Antonin Dufek, Ceskoslovenska fotografie ze sbirek Moravské galerie, Mo-
ravska galerie, Brno 1969. Do vybéru byli zafrazeni olomoucti autofi Antonin
Gribovsky, Vilém Heckel, Jaromir Kohoutek, Rupert Kytka, Ivo Precek, Milo-

slav Stibor a Jaroslav Vavra.

Jiri Masin, Fotografické cykly a serialy,
Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1969. Do vybéru byli zafazeni olomoucti
autori Antonin Gribovsky, Rupert Kytka, Ivo Pfecek a Miloslav Stibor.

Miloslav Stibor (ed.), Historicka Olomouc (katalog vystavy), Stfedisko statni
pamatkové péce a ochrany pfirody, Olomouc 1973. Vystavovali Zdenék Ond-
réek, Jaroslav Sanda, Rupert Kytka, Vojtéch Sapara a Jan Dokoupil.

Vladimir Zidlicky, Krajina v soucasné moravské fotografii,
Galerie vytvarného uméni v Hodoniné, Hodonin [1974]. Do vybéru byli zaraze-
ni olomoucti autofi Rupert Kytka, Josef Kyvala a Vojtéch Sapara.

Miloslav Stibor, Wiilly Hengl. Vystava fotografii,
Vlastivédny Ustav Olomouc, 1977.

Clenska vystava Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni,
Vlastivédny Gstav Olomouc, 1977.

Stanislav Sich, Vytvarni umélci Severomoravského kraje k 35. vyroéi osvo-
bozeni Ceskoslovenska Sovétskou armadou (katalog vystavy),

Krajska organizace Svazu ¢eskych vytvarnych umélcl v Ostravé, Ostrava
1980. Do vybéru byli zafazeni olomoucti autofi Antonin Gribovsky, Miloslav
Stibor a Jaroslav Vavra.

Samostatné vystavy ¢lenu Fotografické sekce Vlastivédné
spolec¢nosti muzejni v Olomouci

Akty Jaroslava Vavry,
Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 10. 1. 1969.

Fotografie Vojtécha Sapary,
Divadlo hudby, Olomouc 18. 2. 1972, Gvodni slovo Jaroslav Vavra.



Divéi portréty Leo Schwarze,

Divadlo hudby, Olomouc 20. 9. 1972, Gvodni slovo Jaroslav Vavra.
Fotografie Vojtécha Sapary a Ruperta Kytky - Dobra zemé,
Divadlo hudby, Olomouc 1. 2. 1973, Gvodni slovo Jaroslav Vavra.

Sportovni fotografie Milana Hofinka,
Divadlo hudby, Olomouc 1. 6. 1973, Gvodni slovo Bohumil Kabourek.

Fotografie Bretislava Smida,
Divadlo hudby, Olomouc 13. 9. 1974, Gvodni slovo Jaroslav Vavra.

Ivo Precek - fotografie,

Divadlo hudby, Olomouc 26. 11. 1980, Gvodni slovo Antonin Dufek.(400)
Libor Kvapil, Jaroslav Kozak. Fotografie 1975-80 (katalog vystavy),
Olomouc, [1980].

Clenska vystava Tiberia Dobyska,

[Vlastivédny Ustav Olomouc], 1979.

Clenska vystava Gustava Zawadovského,

[Vlastivédny ustav Olomouc], 1979.

Clenska vystava Leo Schwarze,

[Vlastivédny ustav Olomouc], 1979.

Clenska vystava Jifiho Mataucha,

[Vlastivédny Ustav Olomouc], 1979.(401)

400) Doricova, Dana - Kundera, Ludvik - Jifi Valoch, et al. Svetlo v tmach. Divadlo hudby Olo-
mouc 1968-1989 (kat. vys.). Povazska galéria umenia v Ziline, Zilina 1992.

401) Zpravodaj viastiveédné spole¢nosti muzejni, ro¢. 1980, ¢. 13-14, s. 8.

Rupert Kytka, Krajina pod Mnichem, z cyklu Dobra zemé, nedatovano (1969-1979), ¢ernobila fotografie,
490x596 mm, Muzeum uméni Olomouc
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Rozhovor s Bietislavem Smidem

MUDr. Bfetislav Smid (*1955 v Olomouci)

Zubni IékaF. Vénuje se fotografii aktu, zatisi, krajiné. Od 17 let je clenem Svazu ¢eskych fotografl
a dale je Elenem Ceské federace fotografického uméni. V 70. letech byl aktivnim Elenem Fotografic-
ké sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni. Pravidelné se UGcastni fotosalon(, nékolikrat byl vybran
do roénikl Trierenberg Super Circuit. V roce 2013 byl jeho snimek z cyklu ,Z Ceskych luhl a haja“

vybran mezi 101 nejlepsich Seskoslovenskych akttl. Zije a tvofi v Olomouci.

Pane doktore, kdy jste se poprvé seznamil s fotografii?

Fotografovat jsem zacal ve 14 letech pod vlivem svého otce, ktery mne zasveé-
til do taji fotokomory. RovnéZ v té dobé na nasi $kole Dvorakova, dnes Mozar-
tova, byla vybudovana fotokomora a vznikl fotokrouZek, ktery vedl pan ucitel
vaznéji. MozZnosti navstévovat fotokomoru omezené mi nevyhovovalo, proto
jsem si zfidil svou viastni fotokomoru doma z byvalého pokojiku pro sluzku.

Jak jste se stal ¢lenem Fotografické sekce? Kdo Vam zprostiredkoval Clenstvi?

V 15 letech jsem byl prijat za ¢lena Fotografické sekce Vlastiveédné spolec¢nos-
ti muzejni. Stal jsem se nejmladsim ¢lenem. Do klubu mne pozval fotograf
Gustav Zavadovsky, ktery byl dlouholetym ¢lenem a s nim jsem byl sezna-
men prostrednictvim starsiho kamarada, ktery byl jeho spolupracovnikem.

Na svém prvnim setkani se Cleny Fotografické sekce jsem predved! své prvni
fotografie, které jsem vystavoval na zakladni Skole. Ostatni ¢lenové sekce byli
z mého pohledu starsi panové, minimalné o jednu aZ dvé generace starsi.
Meéli vSak radost, Ze je zde pokracovatel jejich ¢innosti. Chovali se velmi
vstricné a pratelsky. Jedna se o rok 1970 - Cili pro kulturu tvrda Iéta nastupu-
jici normalizace.

Projevovala se v sekci dobova politicka nalada? Byl jste nucen vytvaret angaZovana dila?
Ne, v Zadném pripadé. Politika se v klubu neprobirala, pamatuji si jen, Ze
vztahy mezi ¢leny byly velmi kolegialni a s odstupem ¢asu se domnivam, Ze
ve fotografii vSichni nachazeli moZnost seberealizace.

Jak sekce fungovala?

Fotosekce se schazela minimalné 1x mésicné v klubovné VMO v prvnim
patre. V té dobé byla klubovna krasné opravena. Na klubova setkani pricha-
zela i Libuse Gabajova, pracovnice Okresniho kulturniho stfediska. Byla to
Stihla dama s blond drdolem, ktera velmi dobre s vedenim klubu vychazela
a snaZila se o maximalni propagaci a mozna i néjaké dotace. Kazdym rokem



byla vyvrcholenim ¢innosti klubova vystava, ktera méla propagaci, plakaty

a prezentaci v okresnim tisku. Vystava byla vZdy v malém vystavnim sale pod
klubovnou peclivé vybrana Cleny fotosekce. Adjustace fotografii byla profesi-
onalni za velké pomoci ¢lena klubu, ktery byl aranzérem v Prioru. Jeho jméno
si jiz bohuZel nepamatuji. Vystavu zahajoval pravidelné predseda ing. Ond-
racek, poté vzdy promluvila za okresni stiedisko pani Gabajova. Zhodnoceni
fotografické tvorby proved! Jaroslav Vavra.

Jaké dalSi aktivity sekce pro své Eleny pfipravovala?

Dalsi naplini klubové ¢innosti byla tvorba a hodnoceni mapovych okruht z ob-
dobnych klubli tehdejsi CSSR. Probihalo spoleéné hodnoceni fotografii, které
vyvolavalo fadu polemik. Vybornym diskutérem, velmi vtipnym a se Zivotnim
nadhledem, byl pravé Jaroslav Vavra. Technické zhodnoceni fotografie vZdy
naleZelo Vojtéchu Saparovi, ktery byl uznavanym odbornikem fotografické
chemie. Predseda klubu ing. Ondracek ved| prislusnou dokumentaci.

Byla soucasti edukacnich aktivit sekce i jina, napfiklad pfednaskova ¢innost?

Ano, klub také organizoval prednasky na dana témata. Jaroslav Vavra -
barevna fotografie, akt, J&n Smok o kompozici a aktu ve fotografii. Pamatuji
si i na zahranicni prednasku rakouského fotografa Willi Hengela, kterou
organizoval jeho pfitel Miloslav Stibor. Profesor Smok navstivil Olomouc vice-
krat. Soucasti prednasek bylo i promitani diapozitivi, na kterych prednasejici
prezentovali svoji fotografickou tvorbu.

Fotografie v té dobé byla podminéna znalosti slozZitych chemickych procesii. Probirali jste
v sekci i otazky technologie?

Ano, napriklad do taju fotografické chemie mne zasvétil nejvice Vojtéch
Sapara. Bydlel kousek ode mne na Stitného ulici a mohl jsem kdykoliv svoji
praci konzultovat a ziskavat jeho cenné rady. Vzal mne i do své fotokomory,
kterou flexibilné pfeménil z kuchyné, a jeho pani se vZdy zlobila, Ze si nemuze
jit udélat kavu k cigareté. Ve fotokomore mi ukazal fadu fotografickych figld,
nadrZovani, pouZiti Farmerova zeslabovace atd. VSichni ¢lenové jsme ho vel-
mi uznavali. Byl precizni a ochotny sehnat i nedostupné potfebné chemikalie.
Mél zasluhu na tom, Ze jeho propracované receptury na vyvojky se Sifily mezi
fotografy a bylo naprosto béZné, Ze fada z nas si vyvojky sama vaZzila a mi-
chala namisto tovarné vyrabénych preparatt FOMA.

Kdo pat¥il mezi nevyznamnéjsi pedagogické a umélecké osobnosti v sekci? Jak na né
vzpominate.

Tak napriklad Vojtéch Sapara, ten byl velkym milovnikem Tater, kam na prelo-
mu zari a fijna se svymi prateli zajizdél. Fotografovali nejen krajinu, ale i por-
tréty horal(i. Jeho spolucestovatelé byli Rupert Kytka a Jan Hajn. Oba v sekci
pusobili. Vzpominam si, Ze v ¢ervnu 1974 méli Vojtéch Sapara a Rupert Kytka



vystavu na Staroméstské radnici v Praze s nazvem Dobra zemé. Vystavu
zahajil Jaroslav Vavra. Moje vzpominky na Vavru zacinaji v obdobi, kdy jsem
ve svych 17 letech zacal fotografovat dévCata, nejprve portréty a posléze

i akty. Timto tématem jsem predbéhl radu starSich autortl, kterym chybéla
odvaha nebo tomu nepraly jejich manZelky. Z dalSich autord, ktefi se vénovali
tomuto namétu, byl nedostizny Miloslav Stibor. Ani doba normalizace tomuto
tématu nebyla naklonéna a na narodni prehlidky fotografie, které jsme jako
sekce pomahali spoluporadat, byla vZzdy zafazena maximalné Zena ,pracuji-
ci“a nebo jen v naznaku odhalené rameno od Milana Borovicky. Vavru jsem
navstévoval v jeho byté na Wellnerové ulici v Olomouci. Byl velmi vstricny,
prijemny, diskutoval se mnou nad mymi fotografiemi, ukazal mi své fotografie
z nové tvorby. Byl vybornym kritikem a rétorem a uznavanym predsedou mno-
ha odbornych porot. Byl téZ sekretarem narodnich prehlidek zde v Olomouci.
V zari 1974 zahajoval mou prvni autorskou vystavu v Divadle hudby v Olomou-
Ci.

Dale to byl Gustav Zavadovsky. A¢ nebyl tak vyraznou fotografickou osobnos-
ti, byl velmi pratelsky, v kolektivu oblibeny pro svoji bodrou povahu. Pak tu byl
Leo Schwarz, drobny, tichy, klidny, malo se zapojujici do diskuzi. Jifi Matauch
byl pan velmi distingovaného vystupovani. Z dalsich lektort si pamatuji

na ing. RGZicku a ing. Ondracka, ktefi jako technici velmi dobfe rozuméli foto-
aparatum. Dale vzpominam i na Miroslava Kolare, ktery byl nejen dobry foto-
graf, ale i remeslinik a doved| ve vojenském opravarenském podniku vyrobit

i napodobit specielni kufr na fotoaparaty Nikon. Viyraznou osobnosti klubu byl
Ivo Precek, ktery na rozdil od nas, ktefi fotili na kinofilm, fotografoval na velky
format a jeho fotografie jiz v té dobé byly velmi umélecky hodnotné. Byl velmi
mily, klidny, pohodovy. Klubového Zivota se moc neztcastrioval. Miloslav
Stibor asi ¢lenem klubu nebyl, ale pamatuji si, Ze jsme s klubem navstivili
jeho ateliér, kde nam vysvétloval své fotografické postupy, a poprvé jsem mél
moznost osobniho setkani s nim a jeho tvorbou. Ani Viadimir Birgus nebyl!
Clenem fotoklubu. S Viad'ou se znam od 15 let, kdy jsme spolu vystavovali

na radeé vystav, poradanych tehdy OV SSM, a na velkych vystavach mladych
fotograft ,O¢ima mladi“ v Moravské Trebové. Viada byl ode mne o 1-2 roky
starsi, zacal studovat v Olomouci FF UP a v dalSim roce za¢al soubézné
studovat FAMU. Jiz v mladi tihl ke kritice, coZ mu predurcovalo jeho drahu.

Z dalsich ¢lend si jesté vybavuji Milana Horinka, ktery byl nejprve fotografem
dokumentujicim sport, hlavné Zenskou hazenou, pozdéji se stal profesional-
nim fotoreportérem Stréze lidu, deniku OV KSC. To mu umoZriovalo v letech
normalizace uplatriovat jeho suverenitu, kterou byl nadmiru obdaren. Svymi
vystupy privadél mnoho lidi do trapnych situaci. Délal si zalusk stat se
fotoreportérem oblastni agentury CTK a pamatuji si, jak mi sdélovat, Ze toto
misto ma témér jisté. Pozdéji nemohl pochopit, Ze toto misto ziskal pro ného
neznamy fotoreportér z Ostravska Ladislav Galgonek. Lada byl vSak pravym
opakem Milana Horfinka a pro svoji druZznou, milou a skromnou povahu byl
vSeobecné obliben i v nasi sekci. Jesté si vzpominam na pana Kyvalu, kraji-



nare a horolezce. Byl tichy a skromny a jeho fotografie Himalaje byly velmi
pusobivé.

Vzpomenul jste na svoji samostatnou vystavu v olomouckém Divadle hudby. Tehdy zde
vystavovalo mnoho €lenti sekce. Jak na tuto dobu pololegalnich vystav vzpominate Vy?

V Divadle hudby byla v té dobé prestizni galerie, kde se konaly autorské vy-
stavy vZdy spojené s néjakym kulturnim programem nebo s promitanim filmu
zanrové souvisejicim s tematikou vystavy. Na mé vystavé mél zasluhu i pan
Vavra, nebot byl odbornym garantem. Vystava fotografii aktt v Olomouci byla
znacné vybocujicim tématem vymykajicim se konvencim normalizace. Kultu-
e pevné viadl tvrdou rukou vedouci odboru kultury ONV soudruh Hartmann
a vim od tehdejsiho reditele Divadla hudby pana Pogody, Ze mu osobné mu-
sel ukazat fotografie pred vystavou ke schvaleni. Vystava byla velmi tispésna
a na vtipny proslov Jaroslava Vavry se sesli nejen olomoucti fotografoveé, ale
i jeho dalsi pratelé.

Olomouc, 22. 1. 2011



Rozhovor se Svatoplukem Klesnilem

Svatopluk Klesnil (*1977)

Absolvent bakalarského studia Institutu tvirci fotografie v Opavé. Své studium zakondéil v roce
2009 souborem fotografii dokumentujicich déni na soutézich a vystavach plemenného skotu Chvi-
le Sampionu. Jesté v témze roce byl tento soubor ocenén druhou cenou v prestizni soutéZi CZECH
PRESS PHOTO v kategorii Kazdodenni Zivot. Jeho fotografie jsou zastoupeny ve shirce Muzea uméni
Olomouc a v domécich soukromych shirkach.

Skolu vedete uZ od roku 2005. Za tu dobu jste jeji program vyprofiloval do detailii. Pro
koho jsou Vase kurzy uréené?

,Kurzy jsou uréené zajemcum, ktefi chtéji pomoci fotografie vyjadrit sami
sebe nebo svij pohled na svét kolem nas.

Jaky typ studentii ma o kurzy zajem?

VSechny vékové kategorie, vSech profesi a vSech vzdélani.

Jak jsou jednotlivé studijni bloky ¢i kurzy koncipované?

,Zakladni kurz jsem koncipoval pro zacCinajici fotografy, kteri si chtéji osvojit
uzivani fotografické techniky a zorientovat se ve znalostech tvurci fotografie.
Posluchace béhem kurzu seznamuji s jednotlivymi obory a Zanry fotografie.
Chci docilit toho, aby védéli, co kazdy Zanr vyZaduje, co jej charakterizuje.
MEéli by byt v budoucnu schopni samostatné tvorit na kvalitni drovni.“

Jak jsou strukturované dalsi kurzy?

Nasledny kurz je roz¢lenény do dvanacti samostatnych lekci. Pro studenty

to predstavuje celkem tficet hodin vyucovani, kdy jedna lekce trva dvé a pul
hodiny. K tomu pridavam hodiny samostatného fotografovani v ateliéru. Sa-
mozrejmosti je, Ze jim poskytuji osobni konzultace. Moji studenti mohou také
Cerpat z mnoZstvi fotografickych ¢asopist a knih, kterymi disponuje archiv
Skoly. Napln tohoto kurzu je pomérné naro¢na. Chci, aby studenti rozvijeli
hlavné obrazovou a obsahovou stranku svych fotografii. Posledni kategorie
vyuky je urena pro pfisné vybérovou skupinu pfedevsim profesionalnich
fotografu vytvarniku, ktefi prichazeji a chtéji ziskat nové podnéty a inspiraci
ve své fotografické praci

Jaké metody pfi vyuce pouzivate?

Vnimam, co je to za lidi, a snaZzim se s nimi pracovat tak, abych v nich
rozvijel jejich viastni schopnosti, fantazii. Svym studentim rikam: ,Nezalezi
na tom, jestli jako amatér fotografujete Zivot své rodiny anebo mate fotografii



Jjako svou praci Ci prostredek k sebevyjadreni. Sami rozhodujete o tom, jestli
obsah Vasich fotografii bude kopirovat Sed” milion( jinych, anebo se pokusite
z tohoto proudu vystoupit a najit po fotografické strance sami sebe.*

Jaké iikoly svym studentiim zadavate?

Ukoly zadavam takové, aby podporovaly jejich fantazii a zlepSovaly se jejich
technické znalosti pri pInéni tkold. Také beru ohled na jejich ¢asové moznos-
ti, jsou to vétsinou studenti a pracujici lidé. Radéji méné ukold, ale poradné
provedené a dotaZené do konce. Napriklad to byla témata ,Muj sen“ anebo
,MUj den*“. Rad zadavam i ,Portrét blizké osoby“ nebo ,Autoportrét”, ktery
Casto resime jako interpretaci fotografie z détstvi, kterou v podobném duchu
prefocujeme v soucasnosti a diskutujeme o proménach nebo naopak o shod-
nych rysech. Ale radéji si prohlédnéte ukazky. Ty hovofi samy za sebe.

Cim vjuku v ateliéru dopliiujete? Pracuji studenti i doma - samostatné? Ve specialnich
programech (workshopech s externisty, na netradicnim misté apod.)?

Cely kurz je celkem pestry. Prolinaji se zde prvky teoretické pripravy daného
tématu s naslednym praktickym rozpracovanim tématu v exteriérech anebo

v interiérech v okoli konani kurzu. DuleZité pak je, a to nejen pro moji zpét-
nou vazbu, vyhodnoceni hotovych fotografii. Studenti musi umét svou praci
obhéajit a zduvodnit. Také vzdy do celorocni vyuky zapojuji celodenni workshop
zaméreny na prupravu v dokumentarni fotografii. Workshopy pripravuje v za-
jimavych lokalitach a netradicnich prostorach. UzZ jsem se studenty pracoval
napfiklad v ZOO nebo i tfeba na vystavé psich Sampiond. Také pro studenty
chystam exkurze za fotografickymi vystavami. Pravidelné navstévujeme vysta-
vy v Olomouci, spolupracujeme s Galerii Café Amadeus, nékteri dobfi studenti
uZ zde i vystavovali. Uéastnim se také dle Gasovych moZnosti se studenty ani-
maci, které pripravuje lektorské oddéleni Muzea uméni Olomouc. Pravidelné
také zajizdime do Brna anebo na mésic fotografie v Bratislavé.

Jedenkrat za rok se snazim peclivé pripravit vicedenni setkani za tcelem
prohloubeni znalosti z kurzu se specialnim programem. Dle moZnosti také zvu
do vyuky nebo na workshopy externisty. Uzce spolupracuji s Jindfichem Strei-
tem v oblasti dokumentu, na specialni a technicky narocné techniky prichazi
Emil PaliSek. O Zurnalistické fotografii zde mél napriklad prednasku fotorepor-
tér Martin Holik. Ve vSech aktivitach, které se Skolou a studenty poradam, mi
jde predevsim o zlepSeni povédomi Siroké verejnosti o kvalitni tviréi fotografii.
A pro tu se snaZim své studenty ziskat a snad i pomoci jim ji dobre se naucit.

Ve své pedagogickeé praxi jste mél moznost pracovat jak s tradicni analogovou, tak

i pozdéji s digitalni fotografii. Mohl byste popsat rozdily, které se v souvislosti s novym
digitalnim médiem objevily ve vyuce?

V dobé mych pedagogickych zacatku, coz bylo v roce 2005, dominovala v obo-
ru jesté tradicni analogova fotografie. Posluchaci kurzd nosili domaci prace



zhotovené klasickou cestou na fotopapiru. Casto potfebovali nékolik tydni
na pripravu a ke zhotoveni snimku pro konzultaci. Vzpominam si Zivé, jak
nas pedagogové na Institutu tviréi fotografie jesté v roce 2004 seznamovali
s velkym nadSenim s novou problematikou digitalni fotografie. Za dva az tfi
roky jsem zasel na prednasku do prvniho ro¢niku, kde se studenti naopak
seznamovali s jiZ pfekonanou technikou analogové fotografie. Tim chci Fici,
Ze v pribéhu velmi kratké doby doslo ve fotografii k zasadni proméné. A to
se samoziejmé promitlo i do vyuky, kterou jsem zahdjil v Ceské fotoskole i ja.
Postupné se prace ve vyuce znacné ulehcila, protoZe studenti nosili foto-
grafie na digitalnich nosicich. Snimek jsem mohl snadnéji pouzit napriklad
ve skupinové vyuce, pri demonstracich, pfi rozborech ve vétsim poctu lidi.
Pravidelné a ¢astéjsi konzultace pak prispély k precizovani jednotlivych tkolt
a souboru. Digitalni fotografie také dava vice volnosti ve vybéru finalnich
snimku. V obdobi prerodu se ve fotografickych kruzich resilo napriklad, jak

a kdy zmacknout spoust, jak vybrat vhodny zabér. Kritériem bylo kromé vi-
zualni kvality také ekonomické zatiZzeni vyroby jednotlivého snimku. Digitalni
fotografie byla kritizovana a osoCovana z podpory nadprodukce vizualnich
informaci a devalvace fotografického obrazu. Digitalni fotografie také svadi
k tomu, Ze fotografové malo premysleji, neZ zmacknou spoust. Tim vznika
vice Spatnych a bezobsaznych fotografii, které mohou byt technicky dokona-
I, ale postradaji smysl. Ja zastavam nazor, Ze digitalni fotografie je ,dobry
sluha, ale muze se stat zlym panem®. Je nutna koncentrovanost a sebekon-
trola fotografa pred i pfi pofizovani snimku. Proto jsem se také rozhodl, Ze
budu fotografii vyuc¢ovat, abych alespon z¢asti mohl kultivovat souc¢asnou
fotografii a prfedavat zajemcim své poznatky a zkuSenosti.

Technika pro Vas tedy neni na prvnim misté?

Pri hodnoceni a vystupech absolventt kladu ddraz predevsim obsah. Tech-
nické vybaveni a jeho vyspélost neni prioritni. Kurz je orientovany hlavné

na samotny obsah fotografii posluchacu, a v tomhle je pouzita technika
druhorada. Jako dostatecné vybaveni pro maximalni vyuZiti v kurzu poZaduji
digitalni fotoaparat (tzv. zrcadlovku) a notebook. Ale zduraznuji. Uvedené
véci nejsou podminkou pro absolvovani kurzu, ale jsou vhodné pro 100% vy-
uziti technického potencialu fotografického kurzu.

Olomougc, 1. 2. 2013



Rozhovor s Bohumilem Teplym

Bohumil Teply (*1932 v Olomouci)
Sochat, restaurator. Vystudoval Pedagogickou fakultu Univerzity Palackého v Olomouci (1951-1954)
a Stredni prdmyslovou Skolu sochafskou a kamenickou v Hoficich (1954-1959). Externé studoval
na Akademii vytvarnych uméni v Praze (prof. Pokorny) a na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (sochafrstvi u prof. Navratila). Odbornou praxi ziskal pfi opravach kostela v Emauzich.
Clen Unie vytvarnych umélcti Olomoucka a Asociace restaurator(i v Praze. Casto pobyva na Sum-
persku, ateliér mé ve Vernitovicich. Zije v Olomouci.

Pane Teply, vy jste studoval na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci
v nelehkych padesatych letech minulého stoleti. Vasim hlavni oborem byla vytvarna
vychova v kombinaci s déjepisem a obcanskou naukou. Jak jste se ale v té dobé dostal
ke studiu tak progresivniho média, jakym v té dobé musela byt fotografie?

Ja jsem studoval v Olomouci v letech 1951-1954. Mym hlavnim zajmem
vZdy bylo socharstvi. Napfiklad modelovani jsem studoval u profesora Viadi-
mira Navratila. Z té doby vSak mam zachovan vykaz o studiu z Pedagogické
fakulty, tzv. index, kde mam ve Skolnim roce 1951/1952 zapsany prednasky
z oboru Nova fotografie. Jako prednasejici je tam uveden ing. Josef KSir.

K nému jsem tedy ohledné fotografie v prvni rocniku studia dochazel.

Co Vas tehdy na fotografii zaujalo? Proc vilbec byla zahrnuta do tehdejsi vyuky?

Jako vSe nové a moderni, tak i fotografie mne jako mladého Clovéka zajimala.
To, Ze jsme méli moznost ji studovat v ramci fakulty, patrné souviselo jesté

i s ptisobenim Josefa Vydry. Ing. KSir v mnohém patrné navazoval na jeho
idealy a bohuzel neuskutecnény model vytvarného ucilisté, kde spolu ko-
operuji vSechny vytvarné druhy na pozadi uméleckého remesla. A fotografie
byla uz pred druhou svétovou valkou jednou z vyznamnych sloZzek moderniho
vyrazu, byla vyjadrenim pokroku doby a také idealnim spojenim technického
pohledu s uméleckym pristupem. Nejen ve vyuce fotografie, ale i v celém
profilu naseho tehdejsiho studia Olomouci byl jesté v prvnich dvou roc¢nicich
znat doznivajici vliv vzdélavaciho procesu némeckého Bauhausu. VZdyt také
profesor Vydra zde jesté néjakou chvili ptsobil, i kdyZ uz ne ve funkci vedou-
ciho katedry.

Jak byly pfednasky ing. KSira koncipovany? Vénoval se historii média, nebo spise jeho
technologii?

Prednasky ing. Ksira byly velice obsazné po strance informativni i pestré

ve volbé témat. V pribéhu roku nas velmi podrobné seznamil s teorii a histo-
rii fotografie. Nevyhnul se ani principim tehdejsi nebo, chcete-li, soudobé fo-



tografie. Samozrejmou soucasti bylo i seznameni s technologickymi postupy
vzniku fotografie a nezbytnymi technickymi predpoklady a pomuckami.

Jakou formou ing. KSir vedl pfednasky?

V tom byl ing. KSir naprosto fenomenalni. VZdy prednasel tzv. spatra. Velké
mnoZstvi informaci, které nam sdéloval, sloucil do dvou vyucovacich hodin;
schazeli jsme se jedenkrat v tydnu. Fotografie ho velmi bavila, byl pro ni
nadseny a to bylo znat i z jeho prednesu, ktery byl po formalni i obsahové
strance vycerpavajici. Bylo to naroéné studium.

Jaké metody a pomiicky ing. Ksir p¥i vyuce pouzival?

Jak jsem jiz naznacil, ing. KSir prednasel zpaméti. Pro vétsi nazornost a sro-
zumitelnost né@m na tabuli kreslil kfidou schémata, na nichZ nam vysvétloval
principy fungovani aparatt, chemické procesy, psal znacky slouc¢enin a typy
fotoaparatu a filmu. Viastné nemél Zadné specialni pomucky.

Tenkrat se asi jesté nedalo moc pocitat s pouZitim diaprojektoru nebo jiného zafizeni,
které by vétsimu poctu posluchacii pribliZilo dané téma?

No tak to urcité nebylo v té dobé myslitelné. S promitanim ve vyuce jsem se
setkal aZ pri svém studiu na Filozofické fakulté v Sedesatych letech minu-
Iého stoleti (1963-1964, pozn. aut. ) pfi pfednaskach Vaclava Zykmunda.
Vim, Ze to zni fantasticky, ale tenkrat byl problém vibec viastnit fotoaparat,
natoZ diaprojektor.

Jak tedy ing. KSir postupoval pfi vyuce?

S kridou na tabuli nam objasrioval zaklady fotografického vidéni, problema-
tiku perspektivy, zkresleni obrazu. To vSe pak jesté dovysvétioval na kon-
krétnich pfikladech. Na prednasky také nosil vzdy knihy a ¢asopisy z vlastni
knihovny, v nichz nam ukazoval problematicka témata, at uz se tykala kom-
pozice, vyrezu nebo zabrani detailu. Vzpominam si také, Ze k demonstraci
pouZival i své vlastni snimky.

Ing. KSir byl mimo jiné i specialista na pamatkovou péci a na fotografickou dokumen-

taci architektury. V jeho poziistalosti se nachazi fada snimkii z historického jadra
Olomouce. Setkal jste se i s touto problematikou v jeho vyuce?

Jak by nel V tomto sméru mam obzvlasté Zivou vzpominku na obrovsky
stary drevény aparat typu Lindhof s méchy, ktery v té dobé staval ve Skole.
S jeho pomoci (nebo presnéji s pomoci jeho objektivu) nam pravé ing. Ksir
vysvétloval chyby pfi zamérovani a dokumentovani stavebnich pamatek.
Tento stary aparat napriklad umozrioval korekce sbihavych a ubihajicich
linii, které Casto pri fotografovani architektury hrozi. Pfitom jsme se jakoby
mimochodem dozvédéli i pino informaci o olomouckych pamatkovych ob-
jektech. Dnes by mne zajimalo, kam se tento aparat vlastné podél. Mozna



si jej vzal Robert Smetana z Katedry vytvarné a hudebni tvorby (zaloZzena
1959, pozn. aut.).

Problematika dokumentace stavebnich pamatek a architektury uz je velmi tizce spjata
s praktickym vyuZitim fotografie v pamatkové i umélecké praxi. Jakou formou probihala
prakticka vyuka dovednosti nutnych k vytvoreni dokonalého snimku?

Tak to je pro mne uzZ jen mlhava vzpominka a jeSté ne pfimo ma viast-

ni. Vzhledem ke svému zaméreni a hlavné studijnimu vytiZzeni (studoval
jsem tfi obory) jsem se fotografii vénoval jen v prvnim ro¢niku. A vyuka

ing. Ksira byla koncipovana do dvou let. Jak jsem jiz fekl, prvni ro¢nik byla
teorie a ten druhy byl vénovan praxi. Vzpominam si vSak na spoluzaky,
ktefi ke KSirovi chodili i v druhém rocniku pravé na praktickou vyuku. Pri
omezeném poctu fotoaparatu pracovali ve skupinkach, museli se stridat.
Ve Skole, pokud si dobre vzpominam, nebyla fotolaboratof. Snimky se vyvo-
lavaly na kolené, vselijak. Vim, Ze KSir se studenty chodil ven, do plenéru.
KdyZ jsem je nékdy potkal ve mésté, tak jim vysvétloval, jak si maji napri-
klad zvolit stanovisté, jak velky celek by méli zabrat, jak pristoupit k vyuZiti
detailu nebo jak pracovat se svétlem a tfeba také jak mize stin pomoci
dokreslit strukturu a celkové vyznéni fotografie. Urcité to bylo skvéle pripra-
vené, jeden rok teorie, pak praxe.

Vratim se jesté na samy zacatek naSeho rozhovoru. Doba, ve které jste studoval, byla
opravdu spolecensky tiZiva. Byla tato atmosféra znat napfiklad i p¥i vyuce fotografie?

No cela ta doba zaCala byt dosti pokrivena. To jsou znamé skutecnosti,
které vyvrcholily v Sedesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti. Ale
nastésti v té fotografii jsem se s tim nesetkal. Bavili jsme se o kompozici,

o0 svétle, o pruikopnicich fotografické techniky, o chemii. Nikdy jsem nezpo-
zoroval naznak néjaké ideologie. Navic mam pocit, Ze ing. KSir si z minulosti
nesl néjaké neblahé zkusenosti, snad z valky. Myslim, Ze filtrovat do vyuky
néjakou ideologii mu bylo naprosto cizi.

Na zavér mi dovolte jesté otazku. Jaky smysl podle Vas méla v té dobé vyuka fotografie?
S jakym cilem k ni pristupoval ing. KSir?

Vzpominam si, Ze hovoril o dvou polohach fotografie. Zdurazrnoval, Ze foto-
grafie je jak umélecka disciplina, tak i technicky obor. Fotografa vSak vzdy
povaZoval za vytvarnika, realizatora vnitfnich predstav. A co bylo jeho cilem?
Asi nam vstipit pravé tuto dvojkolejnost, techniku i uméni v jednom. A to
vlastné je uz ten drive zminény ideal Josefa Vydry.

A s jakymi cili jste k vyuce pfistupovali vy, studenti?

My? Asi jako v tomto véku ke vSemu novému. Se zvédavosti, s pocitem, Ze
délame néco moderniho. A také asi s podvédomym cilem naucit se i jinou
formou neZ tradicni zaznamenavat prchavé chvile Zivota. A aZ mnohem



pozdéji se mnozi z nas presvedcéili, Ze fotografie je dobra i ve viastni tvorbé,
pfi porizovani reprodukci, pri formulaci myslenek, pfi zachyceni inspirace.
KdyZ o tom tak zpétné premyslim, ono to vibec nebylo $patné rozhodnuti
pricichnout k fotografii.

Olomouc, 1. 3. 2012

Josef Ksir, Olomouc, nedatovano (30.-40. Iéta 20. stoleti), 130x 90 mm, Statni okresni archiv Olomouc
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Rozhovor s Petrem Zatloukalem

Kdy a za jakych okolnosti jste nastoupil jako pedagog na KVV UP v Olomouci?

Bylo to priblizné v roce 1992. Ale jiZz predtim jsem na katedre Cas od ¢asu
pUsobil. Obcas mne totiz vyzval Michal Mackdu, ktery tam v roce 1991 vyu-
Coval fotografii externé, abych jej zastoupil. Od roku 1993 jsem byl prijat
do stalého pracovniho poméru jako vyucujici pro obor fotografie.

Mél jste na co navazovat? Nebo bylo nutné strukturu celého oboru nové koncipovat?

Pokud si dobre pamatuji, tak pfede mnou nikdo fotografii na katedre inter-
né nevyucoval. Do roku 1975 tu byl externé Miloslav Stibor, pak asi nikdo,
zacCatkem devadesatych let pak Michal Macku. A koncepce? Tak ta v dobé
mého prichodu neexistovala. Musel jsem cely obor od zacatku vystavét. Ale
vzdy jsem mél na zreteli, Ze vychovavam studenty a budouci ucitele vytvar-
né vychovy. Proto jsem jej od zacatku koncipoval jako otevienou strukturu
s moZnymi vazbami k dalSim obor(im, tfeba ke grafickému designu, land
artu, malirstvi.

Jaka je tedy struktura soucasné vyuky fotografie na Katedre vytvarné vychovy PdF?

Na zakladé viastnich zkusenosti a po nesnadnych zacatcich jsem vyuku fo-
tografie rozdélil do tii zakladnich blokd. Prvni blok je hlavné o femesle, na-
zvoslovi, nazyvam jej proto fotograficky bonton. To je ¢ast, ve které béhem
jednoho semestru odprednasim zakladni informace a postupy. Pfednasky
jsou zaméreny na techniku fotografie, at uz klasické nebo digitalni, dale
tfeba na problematiku mokrého procesu. Také se dotknu déjin fotografie

v prifezu. Tato ¢ast je zakoncena zkouskou.

V druhém semestru zadavam sestavu elementarnich tkold, kdy si studen-
ti osvoji praci s rliznymi typy pristroji, a opét od klasické az po digitalni
techniku. Maji k dispozici jak kompaktni digitalni pristroj, ale i telefon

s fotoaparatem nebo i zrcadlovku. Klasicky chemicky proces poznavaji pfi
praci s kinofilmem a strfednim formatem. Kinofilm pouzivame pro zaznam
dynamickych motivi. Na stfednim formatu se uci statické motivy. Na konci
prvniho studijniho roku, po dvou semestrech, skladaji studenti zkousku,
kterou tak ukon¢i prvni blok, ktery bych souhrnné oznacil jako zakladni
kurz fotografie. TakZe po prvnim roce vyuky by méli védét, jaky film a pro
jaké ucely si koupit, jaky zvolit objektiv, dale tfeba co je to hloubka ostrosti
nebo barevna hloubka. A to se samozrejmé prolina s vyukou grafického de-
signu a dalSich prfedmétu pracujicich s obrazem a jeho digitalni podobou.
Vyuka v druhém bloku je rozloZena do tfi semestru. Zde se zabyvame
jednotlivymi fotografickymi disciplinami. Studenti pini Gkoly na téma zatisi,
portrét, krajina, dokument. Dale jsou zde technické ulohy. Napriklad jak



zachytit ¢ernou na Cerné, bilou na bilé. Jak svétlem vymodelovat objem
predmétu. Jak reprodukovat dilo, specialni techniky a postupy. Je to napri-
klad HDR fotografie (High Dynamic Range),#92) specifika digitalni cernobilé
fotografie. Napfiklad zadavam rekonstrukci nalezeného a tradi¢niho zatisi,
kdy studenti musi zajistit jednotlivé elementy pro kompozici, musi umét
najit stejny thel pro zabér, stejné svétlo. Je to hodné narocna disciplina,
skoro bych fekl fotograficka rehole. Po absolvovani celé série ukoll uz
studenti o fotografii védi vice. Jsou schopni samostatné prace, kterou budou
potfebovat k prezentaci vlastniho fotografického projevu. Druhy blok je sice
ukoncen jen zapoctem, ale ja vzdycky preferuji skupinové setkani, kde si
spolecné se studenty vyhodnotime prace, pfipomeneme si problematické
situace, Ukoly, které pfinasely nesnadna reseni.

Nasleduje treti blok, ktery jsem pojmenoval ateliér fotografie. Do této

vyuky mohou nastoupit jak absolventi pfedchozich péti semestrd, tak také

i nadani studenti z jinych kateder a fakult. Jedna se sice o otevienou formu
ateliéru, ale také o pfisné vybérovou skupinu v ramci magisterského studia.
Diky otevrenosti ateliéru se zde setkavaji studenti z Pedagogické, Filozofické
Ci Lékarské fakulty se studenty Zurnalistiky nebo studentky z Fakulty télesné
kultury UP. Ale vsichni, kdo maji zajem v ateliéru fotografie studovat, musi
pfi prijeti predloZit portfolio svych praci. Hned na zacatku se se studenty do-
hodnu na vybéru SirSiho tématu. V jeho ramci pak budou jednotlivé a v pru-
béhu semestru zpracovavat viastni fotograficky soubor, ktery také formou
vystavy predstavi v ramci zavérecné vystavy ve verejnych prostorach skoly.
Spolecéné téma pak zaruci soudrznost finalni prezentace jednotlivych praci,
at uZ jsou to dokumentarni fotografie nebo tfeba akty.

Kladete diiraz i na domaci a samostatnou praci studentt?

Samozrejmé. Studenti dopredu védi, jaké tkoly je Cekaji, mohou se pfri-
pravovat. PUjéuji si aparaty na tyden, aby do dalsi hodiny mohli vypracovat
zadané téma.

Dopliuji vyuku fotografie na katedfe jesté dalsSi edukacni formy?

V poslednich letech jsme poradali zimni fotografické kurzy. V prubéhu ledna
se konaval tydenni vyjezd do plenéru. V Gnoru se pak fotografie zpracovaly
a nazvétsovaly a v breznu byvala zde v prostorach katedry vystava nejlep-
Sich snimku. Vystavu nebo prezentaci tvorby chapu jako dalsi zpusob, jakym
studenty mohu néco dalsiho naucit. Pravidelné vystavuji absolventi fotogra-
fického ateliéru v prostorach sSkoly a diplomanti. Ro¢né se pro zavére¢nou
praci z fotografie rozhodnout zhruba dva aZ tfi studenti. Vystavu si musi
sami pfipravit, nazvétsovat snimky, pripravit pozvanky, popisky, pozvat
divaky. Takto na zakladé prfimé zkusenosti rozviji v praxi poznatky, které se
v jednotlivych semestrech naudili.

402) http://cs.wikipedia.org/wiki/High_Dynamic_Range/25_1_2013.



S jakymi problémy jste se v zacatcich potykal? Mél jste k dispozici technické vybaveni,
pomticky, vyukové materialy, nebo jste postupné musel celé odborné pracovisté navrh-
nout a vybavit sam?

MozZna bych zacal vice zeSiroka. Katedra vytvarné vychovy v pribéhu de-
vadesatych let ménila stanovisté. Ja si jeSté pamatuji vyuku v prostorach
dnesniho Arcidiecézniho muzea na Vaclavském namésti u dému sv. Vac-
lava. Tam jsem se pokusil vytvorit prvni ateliér, protoZe jsme tam méli

k dispozici jen fotokomoru. Potom jsem docasné puisobil v suterénnich
prostorach Studentcentra na rohu Wurmovy a Krizkovského ulice nedaleko
Rektoratu Univerzity Palackého. Tam uZ jsem vybudoval ateliér, kde se dali
dobre ucit rtizné fotografické discipliny, portrét, zatisi atd. A od roku 2002
sidli katedra v nové zrekonstruovaném jezuitském konviktu v Univerzitni
ulici. Zde jsem jiz po predchozich zkusenostech od zacatku spolupracoval
s architektem Petrem Fabianem. Od zacCatku jsem chtél koncipovat ateliér
pro proménlivy pocet student(. Pfedevsim jsem musel vyresit situaci, kdy
v jedné skupiné prichazelo na vyuku treba 15 a vice student(. Dnes do-
konce i 20 studentu. To zvladam tak, ze skupinu délim na Ctyri tymy. V pra-
Xi to vypada tak, Ze jeden tym foti zde v ateliéru portrét, dalsi foti v druhé
Casti ateliéru na stole zatisi, treti zpracovava v chemické laboratori film

a Ctvrty zpracovava vystupy v digitalni laboratori. A skupiny se samozrejmé
stridaji v cyklech, aby prosly vSechna stanovisté béhem jednoho semestru.
A ja mezi nimi rotuji a koriguji jejich postupy. Nejobtiznéjsi je vZdy zacatek,
kdy studentim ukazuji praci v chemické laboratofi a temné komore. Tam
je pomérné malo mista. Proto vZdy jedna skupina pracuje v exteriérech

na dynamickych motivech a dalsi tfi skupiny se stfidaji v temné komore.
KdyZ uz jsme u dynamickych motivd, tak ukol si jasné vysvétlime, studenti
védi, co po nich chci, a samostatné vyrazeji ven, resit ukol. Nemyslim si,
Ze je dobré, abych jim ukazoval nékde v exteriéru, jak ja co fotim, ale spiSe
preferuji dukladnou a jasnou pripravu v ateliéru a cekam na vysledky
jejich samostatné prace. Samoziejmé ne vzdy se jim vSe povede, to pak
musi znovu ven. Ale jsem presvédcen, Ze pak uz si daji pozor a pouci se

z vlastnich omylu. Chci, aby na reseni tikolG prichazeli sami. A protoZe si
material hradi sami, tak si pfisté davaji velky pozor, aby tkol nezkazili.

To velice tzce souvisi s problematikou technického vybaveni. Po roce 1989
a v prubéhu devadesatych let s postupnym nastupem digitalni fotografie
zacaly zanikat komunalni ateliéry. A samozrejmé se za prijatelné ceny
rozprodavalo vybaveni. Diky dobrym kontaktim s fotografy z tohoto oboru
se mi podarilo dobre vybavit i ateliér zde na katedre. Takto katedra ziskala
kvalitni analogové fotoaparaty formatu 6 x6.cm, zvétSovaci pristroje, svétla,
zableskova zarizeni. Ale rad na tyhle zacatky vzpominam.



Edukacni proces je velmi sloZity. A urcité v ném hraje zasadni roli osobnost pedagoga.
Jaké vzory nebo piiklady Vas inspirovaly? Jisté jste se béhem svého vlastniho studia
setkal s mnoha vyraznymi uméleckymi i pedagogickymi osobnostmi. Prejal jste od nich
nékteré metody nebo vyukové postupy?

Zacnu treba od Miloslava Stibora. U néj jsem se ucil diskuzi, argumentaci.
Ziskaval jsem prehled. Pro Stibora jsme nebyli studenti, ale partneri, kterym
pomahal se orientovat ve slozitém svété uméleckého provozu. DalSi osob-
nosti, ktera mne ovlivnila v pristupu k fotografii, byl Jaroslav Krejci z Filmo-
vé a televizni fakulty v Praze.93) Ten nas na prednaskach sice podrobné
seznamoval s rtiznymi tématy, ale vzdy neopominul zdiraznit, abychom se
nenechavali ovliviovat silnymi vzory. Zdurazrioval osobitost, vlastni pristup,
tajemstvi. Také mam rad pristup Miroslava Vojtéchovského. Ve své viastni
tvorbé jsem zacinal jako dokumentarista. A diky Vojtéchovskému, ktery nas
na institutu ucil pfedmét nalezené zatisi, jsem si pro sebe nasel i toto téma.
Mam napfriklad celou radu snimku z jedné varhanarské firmy. Rozhled jsem
ziskal i diky Vladimiru Birgusovi, ktery nam vozil odbornou literaturu ze za-
hrani¢i a také nam promital své diapozitivy ze zahraniCnich galerii a muzei.

Na jaké edukacni momenty jste se zaméfil Vy? Co je pro Vas ve vyuce diileZité?

Velky duraz kladu na techniku. SnaZim se studentim vstipit, Ze bez dob-
ré znalosti zakladi a techniky nelze udélat dobré fotografie. Nemam rad
L,usSmudlanost“. Technika je prosté v tomto oboru nezbytna. A také teoretic-
ké znalosti, které podminuji vznik a vzhled vysledné fotografie.

Olomouc, 24. ledna 2013

403) Jaroslav Krejci (1929-2006), grafik a divadelni fotograf. Od roku 1975 do roku 1995
vyucoval na prazské FAMU divadelni fotografii a grafickou Upravu.



Rozhovor s Miroslavem Schubertem

Miroslav Schubert (*1961 v Olomouci)
Fotograf, galerista, kurator vystav v Galerii Caesar v Olomouci (od roku 1992). Fotografii studoval
u Miloslava Stibora na Lidové Skole uméni v Olomouci (1986-1988). V letech 1988-1990 navsté-
voval Institut vytvarné fotografie Svazu eskych fotografd. Clen Spolku olomouckych vytvarniki
(od roku 1993) a Archivu vytvarného uméni, o.s. (od roku 2003). Jeho dilo je zastoupeno ve sbir-
kach Muzea uméni Olomouc a v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze. Zije a tvoii v Olomouci.

Jak a kdy jste se seznamil s fotografii?

Bude to znit jako klisé, ale bylo to doma v rodiné. Od otce jsem odkoukal
zakladni véci okolo vyroby fotografie, vyvolavani, zvétsovani. Otec totiz doma
kompletné zviadal cely ,mokry proces*. Ale vas asi zajima muj nasledny foto-
graficky rozvoj. Nékdy po zakladni Skole, to mi bylo patnact Sestnact let, jsem
uz jako student Stredniho odborného ucilisté v Ostravé zacal navstévovat
kulturni akce, undergroundové happeningy, neoficialni setkani. Byla to nejen
neopakovatelna atmosféra, ale i vizualné silné obrazy. Zacal jsem je doku-
mentovat. Mé prvni fotografie vznikly na koncertech, divadelnich predstave-
nich a na ¢asto nepovolenych vystoupenich nezadoucich umélct a skupin.

TakZe VasSe rané prace byly spjaty s dokumentarni tvorbou?

Ano, ale skuteCné jen ty pocatecni. Pak jsem stale vice tihnul k experimentu.
Neékdy kolem dvacatého roku jsem uZ pouZival fotograficky negativ jen jako
vychodisko dalSi umélecké tvorby. ZvétSoval jsem detaily, vyfezaval z celku
a upravoval kompozice specialnimi technikami.

A s témito snimky jste se uchazel o pijeti do fotografického oboru u Miloslava Stibora?
Ano, byly to tyto fotografie a asi i néjaké dalsi, to uz si pfesné nevybavuji.

Co patrné pozitivné prispélo k mému tspéSnému prijeti? Pravé moje prace

v temné komore a hra s upravovanim fotografii. V tom jsem se pfribliZil Stibo-
rové uméleckému pristupu. | on sam byl velkym kouzelnikem se zvétSovakem.

Jak probihala vjuka se Stiborem?

Ted' Vas asi trochu zklamu. Ja jsem patril do skupiny, se kterou vlastné Stibor
zakoncCil svoji pedagogickou kariéru. | on sam fikaval, Ze jsme mimoradny pri-
pad v jeho pedagogické praxi. Sesli jsme se nékdy kolem poloviny osmdesa-
tych let 20. stoleti a byli jsme viastné sami hotovi fotografové. Techniku jsme
zvladali, to jsme nepotrebovali naudit.



Miroslav Schubert, bez nazvu (lva Bittova), nedatovano (1986-1987), 300x400 mm, archiv Evy Stiborové,
Olomouc

Jak byste tedy charakterizoval edukacni proces, kterym jste pod Stiborovym vedenim
prosel?

Nase setkani ve Skole byla vlastné Stiborem Fizena diskuze. Na kaZzdou
hodinu jsme si postupné pripravovali referaty. Téma bylo z umélecké oblasti.
O zajimavém autorovi, stylu, vystavé, problému a nemuselo byt tésné spjaté
s fotografii. O tématu jsme pak diskutovali a snaZili se je pod Stiborovou
supervizi uchopit jako mozné téma pro viastni tvorbu, jako inspiraci. Pak
nasledovala konzultace nad nasimi domacimi pracemi. Stibor hodnotil, vtip-
né upozornoval na nedostatky. Kompozice, téma, finalni dpravy. To a jesté
spousta dalsich detailti souvisejicich s fotografii. Hodnotili jsme se i navza-
jem, diskutovali jsme. Vzpominam si, Ze jsem mu donesl fotografie z kon-



certu Bary Basikové. Stibor se pozastavil nad jednim zabérem, pri kterém
zpévacka naplno otvira dsta. Vytkl mi, Ze jsem se zblaznil, takovou krasnou
Zenu a zobrazit z ni jen kréni mandle.

Co jesté bylo soucasti vyuky?

Vystavy. My jsme se vlastné celoro¢né pripravovali na vystavni ¢innost. A to
se vsim vsudy. Od vytvoreni samotnych dél aZ po vyrobu pozvanek, pla-
katu, katalogy. Stibor chtél, abychom se vSechno naudili. Rikaval, Ze to je
priprava do praxe. Na pFipravé prvni vystavy v Galerii pod podloubim jsme
pracovali nékolik mésicu. Ve Skole i doma. KaZdy pripravoval viastni soubor,
ze kterého jsme vybirali pro vystavu. Stibor nas také nechal navrhovat po-
zvanku, plakat, vybirat pismo, kontrolovat tiskarnu. A tak to bylo i u dalSich
vystav v UniCové, Berouné, Praze.

Druhou zasadni slozkou pak bylo i zhotoveni viastniho portfolia. Mnozi z nas
se totiz fotografii chtéli vénovat dal. Michal Macku a ja jsme se pripravovali
na prijimaci zkouSky na Institut vytvarné fotografie.

Co bylo hlavnim cilem Stiborovy vyuky, tak jak jste ji poznal?

Asi vychovat z nas samostatné myslici fotografy. Proto pro nas byly nenahra-
ditelné pravé spolec¢né konzultace a vzajemné tribeni nazor( a odstrariova-
ni chyb. Stibor nas ved! k upevnéni vliastnich postoju. Byli jsme sice dospéli,
ale on nam pomahal otevirat oc¢i, ukazoval moznosti. Orientoval nas, nosil
knihy, ¢asopisy, i zahranic¢ni. Nic nam nenutil, naopak. Vzdyt nikdo z nas,
jeho Zakdu, vlastné netvori v jeho stylu, nekopiruje ho.

Olomouc, 17. 1. 2013



Rozhovor s Milenou Valuskovou

Milena Valuskova (* 1947 v Olomouci)

Fotografka, pedagozka. Vystudovala obor umélecka fotografie na Filmové a televizni fakulté Akade-
mie mazickych uméniv Praze (1983). Pusobila jako odborna fotografka v Teoretickych Gstavech FN
Olomouc, Ustavu statni pamatkové péée a ochrany prirody v Olomouci, od roku 1987 je ve svobod-
ném povolani. Od roku 1988 vede ateliér fotografie na ZUS Miloslava Stibora v Olomouci. Od roku
1991 je ¢lenkou Spolku olomouckych vytvarnik( a vybérové organizace Asociace profesionalnich
fotograftl CR. Zije a tvofi v Olomouci. Jeji dilo je zastoupeno ve sbirkach Uméleckoprimyslového
muzea v Praze, Muzea uméni Olomouc, v Narodnim muzeu fotografie v Jindfichové Hradci a v sou-
kromych sbirkach doma i v zahranici.

0d devadesatych let 20. stoleti aZ do soucasnosti piisobite na Zakladni umélecké Skole
Miloslava Stibora v Olomouci. Kdy jste vSak pFesné v této instituci zacala pracovat

a na jaké pozici?

Na Zakladni uméleckou Skolu v Olomouci jsem nastoupila v roce 1988. Tehdy
se uvolnilo misto po Miloslavu Stiborovi, ktery odesel do penze. Byla jsem
prijata jako vyucujici pro specialni obor fotografie nebo, chcete-li, fotograficky
obor pfi Lidové Skole uméni v Olomouci. Tehdy se Skola jesté nejmenovala
Zakladni umélecka skola Miloslava Stibora, ale pouze lidova Skola uméni.
Hromadné prejmenovavani na ,zusky“ - zakladni umélecké Skoly - nastalo
az po listopadu 1989. A jméno jejiho zakladatele dostala tato Skola aZ pozdéji
za reditelovani Evy Pesakové, a to v roce 2002. Ale zpét k otazce. Zpocatku
jsem prevzala byvalé Zaky doktora Stibora, se kterymi jsem dokon¢ila ro¢nik
a dohodnuté vystavy. Musim zpétné Fici, Ze nebylo vibec jednoduché prevzit
po Stiborovi skupinu, se kterou pracoval velmi tizce a intenzivné nékolik let,

a to i ve svém volném Case a ve viastnim ateliéru. Byla to velmi obtizna doba,
ja jsem zacCinala, sbirala zkuSenosti, nakonec jsem byla i rada, Ze se nam
spolecné podarilo ve vsi ticté dokoncit rocnik a rozloucit se. Poté nastoupili
na Skolu ,sami muZzi“, kupodivu vétsinou studenti Prirodovédecké fakulty UP,
ktefi se predtim neznali. Podarilo se nam spolecnymi silami vytvorit velmi
dobrou atmosféru. Nasledné i vynikaji skupinu, ktera vystupovala na vysta-
vach jako Skupina M. Toto uzZ povazuji za skuteéné zahajeni své edukacni
praxe ve Skole.

Na lidovou $kolu jste nastoupila nedlouho po ukonéeni vlastniho studia a také po absol-
vovani praxe fotografky na pamatkovém tstavu nebo ve Fakultni nemocnici Olomouc. Co
pro Vas bylo jako dileZité? Z ¢eho jste ¢erpala podnéty a inspiraci pro vyuku?

V oblasti pedagogické jsem byla, jak naznacujete, laik. Byla jsem nucena si
promyslet a sestavit zcela novy ucebni plan vyuky fotografie. V té dobé pro fo-
tografii existovala vlastné jen jedina ucebnice, Stiborova Fotografie pro Lidové



umélecké skoly. Tu jsem znala a pouZivala. Také jsem vyuZivala knihu Jana
Smoka Umélé svétlo a Serpala i z dalsich skript a usebnich podkladu, které
jsem si do Olomouce privezla z prazské Filmové a televizni fakulty. Vzhledem
k tomu, Ze jsem vétsinou mohla ucit starsi Zaky, pfipadné i pracujici, mohla
jsem je vést k viastni tvorbé, coZ byva u mladsich Zaku jesté dosti obtizné;
hojné jsem pouZivala knihy, které se tykaly umélecké nebo tvirci fotografie.

| Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni vydavalo od Sedesatych let
20. stoleti sérii monografii nasich i svétovych autord, coZ byl vyborny materi-
al pro teorii a déjiny fotografie. Nepostradatelné byly i dalsi rtizné umélecké
publikace. Seznamovat studenty s uméleckou literaturou jsem vZdy pokladala
za dulezZité a inspirativni. Ve vyuce mne vseobecné nejvice inspirovaly studijni
postupy z FAMU. Také jsem mnohé tkoly prevzala. Mezi pedagogickymi
osobnostmi, které mne formovaly nejvice i po pedagogické strance, Ize uvést
napfiklad Jaroslava Krejciho,#%% ktery v ramci vyuky pouzival viastni vybaveny
ateliér, zafizeny nescéetnymi rekvizitami a doplriky po vzoru renesancnich mi-
strii. Pro nas studenty to mélo velké kouzlo. Casto jsem si uvédomovala jeho
empaticky pristup k individualité kazdého studenta, a s tim pracuji doposud
ija. Krejci nas také ucil, ze neni dileZité fotografovat to, co vidime, ale to, co
o dané véci vime. Od Krejciho jsem také prevzala sklon zahalit fotograficky
snimek tajemstvim, pfibéhem. Zcela jiny pristup jsem odpozorovala u do-
kumentaristy Pavia Stechy.%8) Od néj jsem prevzala snahu pfijit zvolenému
namétu na kloub, sledovat ho do vétsi hloubky, neZ byva obvyklé napriklad pri
bézZnych skolnich reportaZich. Proto jsem také i ja sama vZdy svym studentim
doporucovala vybirat naméty, ke kterym maji osobni vztah nebo uZsi vazbu.
Naopak jsem vzdy varovala pred témi, u nichZ k osobni vazbé nedoslo a které
by pak z(staly jen prostym zaznamem bez osobniho vkladu. U Stechy jsem

si také cenila toho, jak pracoval se studenty. Na pratelské bazi. Tento pristup
jsem pak také ve viastni praxi volila u méné sebevédomych a uzavienych
posluchacl. Sama si vzpominam, jak mné i ostatnim zacinajicim studentim
pomahal odbouravat ostych a podnécoval nas k vétsi otevrenosti. V osobé
Jana Smoka4%®) jsem pak nasla impulz k systematickému plénovani vyuky

a také k uréitému pragmatickému pojeti. To se mi, upfimné receno, po celou
moji pedagogickou kariéru vSak v uméleckém a kreativnim prostredi mladych
lidi a studentu prosazovalo jen s velkymi obtizemi.

Jak jste se pripravovala na vyuku?

V dobé, kdy jsem nastupovala na LSU v Olomouci, byla tato $kola viastné
jedinou v republice, kde se fotografie vyucovala jako samostatny obor. Viibec
neexistovaly Zadné osnovy pro takto specialné vyhranénou vyuku. Proto jsem
vypracovala vlastni osnovy, které byly pozdéji schvaleny ministerstvem skol-
Stvi.

404) Jaroslav Krejci (1929-2006).
405) Pavel Stecha (1944-2004).
406) Jan Smok (1921-1997).



Pripravila jste vzdélavaci osnovy pro fotograficky obor. Jakou mél ve skutecnosti struk-
turu a napli?

Studium bylo rozdéleno na 4 roky, bylo uréené pro dospélé posluchace v tzv.
druhém stupni nebo cyklu. Pred tim jesté mohly byt dva roky studia v za-
véru prvniho cyklu. Ideaini pocet Zaku byl nastésti stanoven mezi étyrmi aZ
osmi. Musime si uvédomit, Ze vyuka fotografie byla tzv. specialkou. Hned to
vysvétlim. Malifi a grafici mohou pracovat ve vétsim poctu tfeba aZ patnacti
Zaku. Vichni se mohou soustredit na jedno zatisi, na jednoho portrétované-
ho atd. U fotografie to takto nelze. Je jen jeden ateliér, kde miZe pracovat
pouze jeden fotograf, popripadé dvojice. Ostatni Zaky musite zaméstnat
jinak. V tom je vyuka fotografie velmi naro¢na. Napfiklad na stfednich a vy-
sokych Skolach je to jinak, studenti jsou jiz schopni pracovat vice samostat-
né. Ale na ,zusce“ jsou jesté na zacatku, vSechny zaklady je musite naudit.
V posledni dobé se také zacal projevovat neblahy trend prijimat ke studiu

i velmi mladé Zaky. S témi je vyuka obzvlasté narocna. Mné vyhovovala
vZdy vyuka stfedoskolaku a starsich studentd, dospélych Ci pracujicich.
Prosté lidi, kterym jiZ nemusim vést ruku. Lidé, ktefi si s sebou prinaseji
urcitou zkusenost a také Zivotni postoj, nebo jsou naopak ve fazi, kdy hledaji
a formuji viastni nazor. To mne velmi bavilo. Neprodiévat stale v elementar-
ni fazi, ale jiz skutecné pracovat tviréim a partnerskym zptsobem. Dalsi
problém byl Easto také v tom, Ze se nejednalo o stfedni Skolu s pevnym
studijnim Fadem, disciplinou. Zaci zde byli dobrovolné, platili neveliké skol-
né, mohli kdykoli odejit. VZdy pro mne bylo potéSenim, kdyZ nékdo vydrzel
celé Ctyri roky. Stavalo se mi ovSem i to, Ze nékdo navstévoval fotograficky
ateliér i déle, vraceli se mi studenti. Ale naopak pro srovnani. Nesplni-li

Zak na stredni Skole cviceni, dostane nedostatecnou. Tady v uméleckém
Skolstvi to nelze. Musite se neustale snazit, aby k vam studenti chodili radi
a radi plnili i ta cviceni, ktera jim zadavate a ktera jim tfreba zrovna nevyho-
vuji. Nékoho zajima pouze technika, jakmile ji zvladne, ze Skoly odchazi. To
jsou vétsinou remesinici, kteri v sobé nemaji potencial Ci talent vénovat se
fotografii jako tvuréimu uméleckému oboru. Vite, ¢asto jsem musela hodné
improvizovat. Stavala jsem se pro né az skoro Samanem. Zapojovala jsem
je do her, podnikali jsme akce venku, v pfirodé. Rada jsem s nimi vyjizdéla
do Pomoravi a pracovala se skupinou dobre pfipravenych Zaki na happe-
ninzich nebo landartovych akcich. Casto jsme venku pracovali se svétlem,
stinem, dlouhymi expozicemi, paméti mista, s vrstvami ¢asu, s fenoménem
tmy, s osobnimi postrehy, naladami.

S kolika Zaky jste zacinala?

Zacinala jsem se sedmi Zaky, z nichzZ Sest byli studenti Prirodovédecké
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a jeden z Pedagogické fakulty
7 katedry vytvarného sméru. Mohu Fict, Ze byly velmi talentovani a méli jiz
svUj vlastni pohled a postupné si vytvorili svij viastni styl. Od té doby jsem



takovou vyrovnanou skupinu nadsenct neméla. Také se nam po dvou letech
studia podarilo vytvorit Skupinu M, ktera absolvovala nékolik skupinovych
vystav. Mnoho z nich se ve fotografickém provozu uplatnilo. Fotograf Michal
Kalhous dnes vede ateliér fotografie na Ostravské univerzité v Ostrave, Lu-
dék Pefina je fotoreportérem CTK a dodéva snimky do celonérodnich denikd,
Zdenék Sodoma plisobi v Muzeu uméni Olomouc jako fotograf vystavnich
projektu a fotodokumentator sbirkovych predmétu.

Pracovali studenti s predem zadanymi tikoly? A s jakymi?

V prvnich ro¢nicich se vzdy musi sjednotit technické znalosti, kterym jsou
vénovany pocatecni hodiny. Tyto teoretické znalosti si studenti ovéruji na za-
davanych tkolech.

K zakladnim tkolim v prvnim roCniku patfi cviceni s nazvem ,Co je to
fotografie?“. Kazdy si zvoli jeden predmét, ktery vyfotografuje tfemi rozdil-
nymi pohledy. Jako informaci - strohy zabér na nekone¢ném pozadi. Druhy
pohled je vice emotivni, kdy zvoleny predmét je fotografovan v néjakém
prostredi a v posledni fazi jako abstraktni, kde nemusi byt zfetelné, o jakou
véc se jedna. DalSim Ukolem je fotografovani struktur a povrch( riznych
materiall, kde prakticky poznavaji, jak funguje clona a jak se méni povrch
a struktura véci pusobenim svétla. Cviceni se praktikuje v exteriéru i pri
umélém svétle v ateliéru. Dale se procvicuji technické védomosti na tkolech
,Opticka neostrost“, kde si Zak v praxi ovéruje, jak funguje clona. Pri cviceni
,Pohybova neostrost“ se prakticky seznamuji s tim, jak funguji expozicni
casy. V obou tkolech nejde pouze o ryze technicky pfistup, ale uz tady

jsou vedeni k uvédomovani si kompozice a vytvarného ucinku. Mezi témito
hlavnimi Gkoly jsou jesté drobna cviCeni, napriklad cviceni ,Moje misto*.
Zaznam z prostoru, ktery je mym oblibenym, nebo ,Cesta z mésta“. Druhy
ro¢nik ma jako hlavni napln krajinu. Tento Ukol je rozdélen na tfi ¢asti, kde
hlavné u prvnich dvou je Zak nucen pracovat jiZ vice samostatné. Za prvé je
to krajina popisna, kde se Zak snaZzi vystihnout tvarové, atmosférické a jiné
charakteristické rysy zvolené oblasti. Jedna se o realisticky pohled na dany
prostor. Za druhé jde o krajinu subjektivni, Zak se snazi vytvorit obraz krajiny
vice osobni a na realité nezavisly. A pak je to krajina v duchu land artu;
akce v krajiné, kde se snaZime pracovat spolec¢né. V druhém roc¢niku jsou
zadavany jesté dalsi drobné ukoly: architektura a plastika. Ve tretim rocniku
volim vZdy spolec¢né téma pro vSechny, to ¢asto souvisi s tématem, ktery
maji v rdmci spoleénych pfehlidek viechny ,zusky“ v CR. Napfiklad ,RiUZové
bryle“, ,Krabicka“. Dulezitym tkolem je proto i zatisi. Zatisi klasické, které
vychazi z podobnych kompozic jako malifské. Vedle klasického je postaveno
zatisi moderni, které je odlisSné jak ve vybéru zobrazovanych predmétu, tak
v kompozici. Druhym ddlezitym tkolem je portrét. PrestoZe se Zaci portré-

nezustava jen na povrchu, jsou schopni teprve pozdéji, po ziskani vétsich



zkuSenosti a hlubsiho vhledu na obsah. Ctvrty roénik je zavéreény. Témata
jsou pouze dvé. llustrace literarni predlohy a vystavni soubor - volna tvorba.
U obou se klade duraz na pivodnost a originalitu.

Kladla jste diiraz i na domaci a samostatnou praci studentt?

Od druhého rocniku jsou studenti jiz schopni pracovat samostatné. Jinak

to ani nelze, a to predevsim v tématech jako je krajina nebo architektura.
Pokud se podari probudit ve studentech zajem o tato témata, radi pak pracuji
samostatné. Tohoto jsou schopni ovSsem aZ stfedoskolaci a starsi. Fotografie
se totiZ neda délat jinak neZ samostatné.

Jak jste vykony svych Zakii hodnotila? Co pro Vas bylo diilezité? Jakych dovednosti museli
nebo alespoit méli posluchaci dosahnout?

Hodnoceni praci je dulezZité, nesmi vSak Zaky odradit. Pokud neni vykon nej-
lepsi, hodnotim srovnanim s jinymi, a tim poukazuji na chyby. Pfi hodnoceni
je vhodné zapojit vSechny Zaky. Pri hodnoceni prihlizim k véku a schopnostem
Zaka, ridim se zasadou taktniho pfistupu, respektovani nazoru Zaka. Hod-
notim pInéni rocnikovych Gkold, pokrok Zaka v daném obdobi, jeho aktivitu,
kreativitu, samostatnost a zajem o obor. V pololeti a na konci Skolniho roku
jsou zaci klasifikovani dle vyhlasky ¢. 71/2005 Sh.

Byla pro Vas diileZita i prezentace tvorby studentii na vefejnosti?

Predstavit své prace verejnosti je dulezité nejenom pro mne, ale motivujici
hlavné pro studenty.

Ve své pedagogické praxi jste méla mozZnost pracovat jak s tradicni analogovou, tak

i pozdéji s digitalni fotografii. Mohla byste popsat rozdily, které se v souvislosti s novym
digitalnim médiem objevily ve vyuce?

Nejen pro vyuku, ale vlastné pro profesionaini fotografii je digitaini technologie
usnadnénim. Zjednodusuje a urychluje cely proces vzniku fotografie. Odpada
napfiklad vyvolavani negativu ¢i inverznich filmu, dale jejich nasledné upra-
vovani a skenovani a s tim souvisejici nutna retus a odstranovani smeti pri
skenovani. Za velky prinos povazuji rovnéZ okamzZitou kontrolu zabéru (a tim

i Gsporu materialu). Dalsi vyhodou je moZnost nastaveni barevné teploty.

CozZ drive pri fotografovani na barevné negativy a inverzni filmy nebylo jedno-
duché.@07) pokud se fotografovalo na barvu, inverzni film (diapozitivni film),
musely se pouZivat tzv. prevodni filtry pro denni svétlo nebo pro umélé svétlo.
Vyrabély se ovsem inverzni filmy (diapozitivni filmy) citlivé bud’ na denni svétlo,
nebo na umélé. To u digitalnich fotoaparat( odpada. Tam staci pouze nastavit
barevnou teplotu WB daného prostredi. Nebo fotit do formatu RAW a pak si

407) Barevné inverzni filmy se pouzivaly pro zabéry uréené pro tisk v reklamé, publikacich. Ale

i pro zavésné fotografie z inverznich filmu, tedy diapozitivd, se technologii Cibachrome daly délat
kvalitni zvétSeniny. Napf. Jan Pohribny (*1961) ve svych zacatcich fotil na diapozitivy a nasled-
né je zvétSoval na Cibachrome. Bylo to ovsem dost drahé. (Poznamka Mileny ValuSkové.)



vSe ve Photoshopu upravit dle potreby. Také pro reportazni a dokumentarni
fotografii je rovnéZ ulehéenim. Tim jen chci naznacit, Ze i pro pedagogickou
praxi byl nastup digitalni fotografie usnadnénim. Studenty je moZné oka-
mZité korigovat, upozorriovat na chybné postupy, pristup k motivu, volbu
zabéru, kompozici. Ale chci také rici, Ze digitalni fotografie neni vychodiskem
a zarukou kvality. Fotograf nebo i student ¢i budouci fotograf se musi naucit
opravdu fotografovat. Photoshop a jeho moznosti nenahradi kvalitu. Tech-
nika neni vse. Ale fotografie byla jiZz od svych pocatki médiem pro masy,

s digitalni technologii se ji stala jesté vic. Ve své pedagogicke, a doufam, ze
i vumélecké, praci se snaZim pracovat s osobnim pristupem, kvalitativnim
vkladem. Varuji studenty pred vSeobecné rozsirenym pristupem, Ze ¢im
,ChytrejsSi“ fotoaparat existuje, tim ,hloup&jsi“ mdze byt fotografujici. A to je
to nebezpedi a jista devalvace fotografie. Tvorba sama o sobé je tvrda prace
souvisejici s ndzorem, osobnim pristupem a hlavné musi byt o né¢em... A to
se snazim vstipit svym studentm. Ze tvorba neni ,,namlatit“ tisic zabéru,

7 nichZ néktery nahodou bude skvély snimek. To neni tvorba! Opakuji jim,

Ze umeéni, jak fotografovat digitalnim fotoaparatem, je naucit se nestisknout
spoust. Nechci, aby je digitalni fotografie dovedla k povrchnosti, aby prestali

premyslet o zabéru.

Olomouc, 18. 2. 2013



Rozhovor s Markem Sobaném

Marku, dlouha Iéta plsobite jako lektor v Muzeu uméni Olomouc. Kdy jste se stal sou-
casti odborného muzejniho kolektivu?

V lektorském oddéleni muzea pracuji od roku 2002, tedy vice neZ deset let.
0d samého pocatku pracuji jako lektor v jedné jeho specifické ¢asti, v Arci-
diecéznim muzeu. Nejprve sam, pozdéji pfibyla kolegyné Capkova-Johnova,

se kterou pripravujeme nékteré programy spolecné.

Jisté bylo diileZité, Ze jste v té dobé byl jiZ zkuSeny pedagog s nékolikaletou praxi. Jaké
byly Vase predchozi profesni zkusenosti?

Jsem absolventem Katedry vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Uni-
verzity Palackého v Olomouci. Po ukonc¢eni Skoly jsem pracoval v neziskové
organizaci Studio Experiment, ktera byla zamérena na odpoledni kurzovni
¢innost v oblasti estetické a vytvarné vychovy. Tam jsem ziskal velkou praxi,
protoZze jsem mél moznost pracovat s rozmanitou Skalou Zak( a posluchacu
od Skolnich déti az po dospélé. Pak jsem sbiral zkusenosti i na zakladni Sko-
le, kde jsem pracoval rok a pul jako ucitel vytvarné vychovy. Zde jsem si mohl
oVEérit mozZnosti a postupy zprostfedkovani uméleckych dél na skupiné Zaka,
kteri si vytvarnou vychovu nevybrali jako volitelny nebo zajmovy predmét, ale
méli ho jako jeden z povinnych pfedmétt (pouze jako jeden z mnoha dalSich
predmétu). Zprostiedkovani vytvarného dila, coZ je viastné podstata muzejni
edukace, jsem ve svych predchozich zaméstnanich zapojoval béZné do vyuky
vytvarné vychovy, at uz ve Studiu Experiment nebo i na zakladni Skole.

Jaké edukacni aktivity jste zacal rozvijet v muzeu? Jaké metody a formy jste pro né volil?

Zacnu vice zesiroka. Pro mne je dilezZité, aby animacni program vzdy v ur-
Citém poméru tvofily dvé zakladni sloZky. Tou prvni je sloZka, ktera rozviji
védomosti, poznatky, zkusenosti. Tou druhou pak je zaZitek a proZzitek.

Z toho vychazi i vybér metod. Obe linie se samoziejmé neoddéluji, naopak
se prostupuji. VZdycky jsem dbal, aby nasi klienti, at uz déti nebo i dospé-

li, méli z této navstévy mimoradny a prijemny zazitek a proZitek. Kromé
vykladu, ktery je vice spojen s poznavaci sloZzkou animace, jsem volil metody
z oblasti dramatické a vytvarné vychovy, které naopak podnécuji zazitko-
vou slozku edukacniho procesu. Je to pomérné Siroka Skala metod sahajici
od vytvarné reakce na urcité umélecké dilo nebo prace s jeho fragmenty az
po jeho kompletovani vybranou vytvarnou c¢innosti. Nebo jsou to pohybové
Ci zvukové nebo hlasové reakce na umélecké dilo. To znamena ozvucovani
obrazu, vkladani replik do tst postavam na obraze, prace se zvukem, télem.
Napriklad pfi programu, ktery zprostfedkovaval pocatky moderniho uméni,
jsme pracovali nejprve s realistickym ztvarnénim portrétu (napriklad u Jozi



Uprky). Pri téchto animacich jsem pouzil jako pomucku zrcatko, ve kterém
se reflektovala tvar nebo, chcete-li, skutecnost jako takova. Pri animaci
kubistického dila (portrétu Muz a zena od Prochazky) to bylo pravitko a jeho
mozZnosti uplatnéni ve vytvarném projevu a vyznam geometrického uméni
vubec. Vystupem byly portréty zaznamenané v prekreslené geometrické siti.
Pro praci s abstrahovanym zaznamem reality (Makovsky, Div¢i sen) jsem
pak zadaval ukol sestavit portrét pouze ze tii nahodnych barevnych Utrzka.
U expresionistického autoportrétu jsme emoce a dojmy z vystaveného obra-
zu vyjadrovali hlasem (akustickymi hudebnimi nastroji). Také jsme zobraze-
né postave vkladali do ust repliky, snaZili jsme se postihnout jeji pocity. Jsou
to jednoduché metody, nenarocné pomucky, kterymi dosahuji velmi dobrych
vysledk( a reakci.

0d roku 2007 se v muzeu spolupodilite na edukacnich programech spojenych s fotogra-
fii. Jsou tyto programy v nééem specifické nebo odlisné od animaci, které pripravujete
bézné pro muzejni expozice? PouZivate jiné metody a formy, nebo se daji pouZit ty, které
mas jiZ zaZité a vyzkouSené?

Médium fotografie vybizi k volbé jiné Skaly metod. Napfiklad upoustim

od ryze vytvarnych akci s barvou ¢i jinymi malifskymi a kresebnymi pro-
stredky. V idealnim pripadé by bylo dobré, kdyby se pri tviréi ¢innosti bé-
hem animace pracovalo opét s fotografickym médiem. (Spis se snazim, aby
reakci na fotografii byla zase fotografie.) KdyZ se ohlédnu zpatky, tak jsem
nejCastéji vyuZival praci se slovesnym projevem, at uz to byly prvky tviréiho
psani, automatického textu, asociativni fetézce, hledani novych nazvd, titul(
a podobné. To vse fotografie snese, vybizi k interpretaci, k diskuzi, k povida-
ni o tom, co vidime. ProtoZe jsme Casto pfi téchto animacich spolupracovali
s fotografy, vyzkouseli jsme pravé postup, jak Ize na fotografii vystavenou
reagovat fotografii viastni, autorskou. Tak jsme viastné pripravili se zajemci
i paralelni vystavu, ktera béZela soub€ézné s primarnim vystavnim projektem
Jjako jeji hodnotny dopinék. Fotografie komunikovala s fotografii. Vytvoril

se dialog, nékdy i opozice Ci kontrast. Dokazu si predstavit, Ze na fotografii
budeme reagovat kolazi, tradicni kresebné ¢i malifské prostredky mi do ta-
kového programu nezapadaji. DalSi moZnosti byla inscenace inspirovana
fotografii. Nebo prace s rekvizitami a vyznamovymi doplnky. To je zase cesta

vychazejici z akéniho uméni, body artu, happeningd.

Probrali jsme fadu metod, postupii od automatického psani aZ po akéni prvky pfi inter-
pretaci dila. Kde jste si vlastné tyto dovednosti osvojil, z eho jste Gerpal?

Pro mne to jsou dva hlavni zdroje. Vychazim z metod kritického mysleni

a z prvku dramatické vychovy. Druhym dobrym zdrojem inspirace jsou arte-
filetické seminare Jana Slavika, které navstévuji jiz fadu let. Samozrejmé si
vyménujeme zkusenosti s ostatnimi kolegy. Jsem ¢inny v Komore edukac-
nich pracovnik( pfi Radé galerii Ceské republiky, setkdvéam se s kuratory

a pedagogy nejriiznéjsich stuprid a zaméreni.



Programy, o kterych jsme doposud mluvili, byly pFipravovany pro vybrané skupiny
prevainé dospélych posluchacii a zajemcii o fotografii. Je muzejni edukace zamérena
na fotografii vhodna i pro jiné kategorie?

Ano, zatim jsme o tom nemluvili, ale dokazal bych si predstavit, Ze napri-
klad vyklad nejriiznéjSich Zanrd, jako je portrét, krajina nebo zatisi, bych
mohl s pomoci fotografie velmi dobre pribliZit i mladSim nebo nevybérovym
kategoriim zajemcu. Nechtél bych, aby ma predchozi vypovéd vyznéla tak,
Ze fotografie je vhodna jen pro dospélé. Jde to, jen jsme to v SirSim méritku
zatim moc nedélali, ale i z diléich zkuSenosti vim, Ze to funguje, minimalné
u zakd druhého stupné.

Miluvili jsme o metodach, formach a postupech. Ale co je vlastné Vasim cilem?

Mam rad, kdyZ skupina dobre reaguje a v expozici se podafi vytvofit vyji-
mecénou atmosféru. Tak vznikaji neopakovatelné zazitky, které se mohou
odehrat pravé na tom daném misté a nikde jinde. Chci spojovat vnimani
originalu se zazitky. A chtél bych, aby ty zazitky vznikaly spole¢né. To je pro

dohledat i jinde. Zazitek je ale tady a ted.

Olomouc, 4. 4. 2013



Rozhovor s Vladimirem Jankem,

vedoucim oboru tviirci fotografie pfi DDM Olomouc

Pane inZenyre, kdy vlastné obor tviiréi fotografie pfi DDM v Olomouci vznikl?

Do Domu déti a mladezZe jsem prisel v roce 1993. S timto rokem se také da
spojovat systematické budovani fotografického oboru. Pred tim zde samo-
zlfejmé existovalo nékolik krouzkdu, ale jejich naplin byla zahrnuta do ¢innosti
technického oddéleni. Pro mne bylo zcela zasadni pretahnout fotografii do vy-
tvarného oddéleni. Je to prece predevsim vytvarna disciplina.

Na co jste p¥i koncipovani vyukového programu navazovali?

ZaCnu mozZna trochu zeSiroka. Koncem osmdesatych let jsem navstévoval fo-
tograficky obor u Borka Sousedika na Lidové konzervatori v Ostrave. On mi po-
mohl rozsirit obzory ve fotografii smérem k jejimu SirSimu a hlubSimu chapani.
K jakési filozofii a psychologii fotografie. S tim jsem se do té doby moc nesetka-
val. | jeho pojeti vizuality ve fotografii je mi blizké. K tomu se jesté pFipojil muj
zajem o video. Zacatkem devadesatych let jsem si doplnil vzdélani na Peda-
gogickeé fakulté v Hradci Kralové, a to v oboru vizuaini tvorba. Mél jsem totiz
predstavu o zalozeni videostudia, kde by vznikaly vyukové a vzdélavaci video-
programy pro Skoly. To vSe pak vyvrcholilo v setkani s kolegou Petrem Exlerem,
ktery mne pozadal o fotografické i audiovizualni dokumentovani jeho aktivit.
Petr totiz dlouhodobé poradal vytvarna setkani, workshopy a vytvarné projekty
pro déti a mladez. VSechny tyto zkusenosti jsem pak prenesl do nové budova-
ného fotografického oboru.

Jaké tedy byly Vase zacatky?

Nastésti zde bylo zakladni zazemi a fotokomora. Zacal jsem tedy rovnou s pe-
dagogickou praxi a systematickym budovanim vyuky i zazemi. Prvni skupinou
byli studenti ze Slovanského gymnazia. Stfedoskolsky vék je podle mne ideal-
ni. Jinak samozrejmé komunikujete se ¢trnactiletym Zakem, ktery je jesté dét-
sky hravy a jinak se sedmnacti- osmnactiletym gymnazistou, ktery si jiz utvari
filozoficky postoj k Zivotu. U teenageru, kteri se v urcité fazi svého osobniho
vyvoje chtéji odliSovat, je fotografie nosnym médiem. Sahaji po fotografii, ktera
jim umoznuje rychlejsi a lepsi vyjadreni nazord, pocitl. Hodné se setkavam

s pristupem, Ze je to jenom zabava. To zde velmi rychle odbouravam. Chci je
vtahnout a ziskat pro systematickou a soustredénou zajmovou ¢innost. Samo-
zfejmé urdéity podil hry ponechavam.



Jakou formou a jakymi metodami se snaZite svym studentiim zprostredkovat vyucovanou
latku?

Tak jako se vyvijeli studenti, tak jsem ve vyuce reagoval i ja. Rok od roku
jsem ziskaval stale vétsi a jasnéjsi zpétnou vazbu. V dobé mych zacatkl
nebylo tézké studenty pro fotografii ziskat. Tehdy se pracovalo jen v temné
komore a klasickou cestou a stacilo védomi, Ze ziskaji néjakou dalsi doved-
nost a novou zkusenost. A také u studentt nebyl problém vnimat fotografii
fotograficky obraz. Jsou zahlceni kvantitou, technologiemi. Prichazeji uplné
jinak nastaveni, neZ tomu bylo na zacatku devadesatych let, kdy jsem s nimi
mohl ,jit rychleji“ do tvorby, do proZitku, do myslenky. Dnes je cesta sloZitéjsi.
Musim odbourat nanosy, zatéz a klisé internetu nebo socialnich siti. Proto se
vracim k praci ve fotokomore. Hned od zacatku je vtahnu do tajemstvi vzniku
fotografického obrazu. Délame fotogramy, shanime staré aparaty. KdyZ to
shrnu, prvotni je vibec studenty ziskat pro fotografii jako obraz. Chci, aby
zjistili, Ze s fotografii mohou néco vnitiniho zaZivat. Na to navazuje poznani
remesla, dovednosti. Ale jen velmi pozvolna. Nechci je znechutit a zahltit
technikou nebo teorii. Chci, aby si sami nasli k tomuto médiu vnitrni vztah.
Podobné jako se to déje v hudbé.

Jaké metody pfi vyuce nejéastéji volite?

Pokud je vam blizky princip zaZitku, zazitkové pedagogiky, tak Ize jeji postu-
py pouzivat jak v klasické, tak i v digitaini fotografii. ZaZitek je pro soucasné-
ho studenta prace v temné komore. Nebo kdyZ demonstruji princip kamery
obscury. Studenti jsou nadseni. Nebo také jako jedno z prvnich cviceni
volim motiv ploSné struktury. Vyrabime napfiklad sklenéné matrice pro
fotogramy. Stridam praci ve fotokomore a u pocitace. Studenti poznavaji
rozdily. Ze néco jiného je proZit hodinu v temné komore a Uplné néco jiného
je to u fotoeditoru v pocitaci. A Ze néco jiného je fotografie virtualni a néco
jiného zvétsenina Ci tisk. Paradoxem je, Ze sem prichazeji studenti, kteri
maji zkusenost jen s virtualni formou obrazu. Proto po nich jiz od prvnich se-
tkani vyZaduji, aby ke spolec¢né konzultaci vybrali a pfinesli deset hotovych
snimku. Aby v téch svych megabajtech nasli par kvalitnich snimkd. Uz to je
pro nékteré selektivni. Postupné prichazi prace s fotoaparatem, snimkova
technika. Celou dobu samoziejmé rozvijime praci se svétlem, at uz je to
prirodni nebo ateliérové.

V jakych vyucovacich formatech studenti pracuji?

Predevsim pracujeme ve skupinach. Mivam tak Ctyri skupiny, které se pravi-
delné schazeji vZdy jednou tydné na dvé hodiny. Kromé prace tady vyuzivam
i volny ¢as posluchaci. Zadavam jim tkoly, které sami doma dlouhodobé
zpracovavaji. Jde mi jak o obsah, tak i o formu. Vysledky prace rozebirame,
selektujeme. Na nich se u¢ime, rozebirame je. Dulezité je, Ze slysi jiny nazor



na své prace. Ze o nich musi hovofit pfed ostatnimi. DileZita je zpétna vaz-
ba. Jak pro né, tak i pro mé.

Samozrejmé také prednasim a promitam. At uz jsou to déjiny fotografické-
ho obrazu od 19. stoleti do sou¢asnosti nebo autorské profily vyznamnych
fotografickych osobnosti. Informuji je také o vysledcich prace na fotografic-
kych Skolach, jako je Institut tvarci fotografie v Opavé nebo i ¢innost katedry
ve Zliné nebo v Usti nad Labem. Samoziejmé navitévujeme i muzea, gale-
rie. Tam pouzivam takovy postup. BEhem prohlidky si posluchaci maji vybrat
nejlépe jednu fotografii, ktera je zaujme. Tu si pomysiné odnasime s sebou
do dalsi vyuky. K ni se pak vracime a diskutujeme o ni, rozebirame kompozi-
ci, téma, praci se svétlem a tak dale. Podobnou metodu volim i u jednotlivet
uzZ primo na vystavé. Kazdy ma za ukol si vybrat fotografii, ktera ho zaujme
a musi to také pri spolecné prohlidce vysvétlit a zdtvodnit ostatnim.

Béhem roku se také snazim alespori dvakrat pripravit vikendovou dilnu. Ten-
to format mam rad, umoznuje totiz bez asového stresu pracovat soustredeé-
né na zvoleném tématu. Ale hlavhé muzeme spole¢né néco zaZivat, hloubé&ji
se ponorit do tématu. Byl to napriklad workshop na téma portrét, ktery se
skladal z dil¢ich cviceni s mimikou a okamZitymi reakcemi, které se studenti
snazili zaznamenat.

Na celoroéni ¢innost pak od roku 1994 navazuji letni fotodilny. Jejich cilem
je nabidnout mladym lidem moZnost soustfedéné fotografické prace rozsi-
rené o poznani kulturnich a historickych souvislosti Zivota ¢lovéka v daném
misté. Jedna se tedy vétsinou o tydenni spolecny a tvirci pobyt v néjaké
zajimavé lokalité. Na uréené misto odvazim i technické vybaveni a svételny
park, vytvarime si zde i improvizovanou fotokomoru. ZapUjcuji i vybaveni

pro praci s digitalni fotografii zhruba pro dvanact lidi. Snazim se, aby se
fotografie mohla zpracovavat hned na misté. Zde se snaZime cely tyden ,zit“
s fotografii. Udastnici se uci koncentrovat na jedno téma, coZ je napfiklad

v pribéhu roku dost sloZité, protoZe maji mnoho povinnosti ve Skole. Vzniklé
fotografie hned hodnotime, vybirame z nich ty nejlepsi. Také se snaZime
usporadat v daném misté vystavu. Proto fotografie i sami paspartujeme

a pripravujeme k prezentaci. Do vystavy se snazime vtahnout i mistni;
zveme je na slavnosti zahajeni, diskutujeme s nimi. Podobné se snaZime
koncipovat i vystavy v Olomouci. Napriklad vystava Dokument zde v DDM.
Nebo i dfive vysledky praci, které vznikly ve Sternberském augustinianském
klastere jako reakce na misto. Nebo téma krajina, kterému jsme vénovali tfi
roky na letnich setkanich. Pod souhrnnym nazvem Hledani duse krajiny to
byla krajina venkovska, méstska nebo i Cloveék v krajiné. Stridame barevnou
i Cernobilou fotografii. Mame v planu se zamérit i na inscenovanou fotogra-
fii, a to v netradicnim prostredi hanackého skanzenu v Prikazich.

Na ktera setkani vzpominate nejradéji?

Myslim, Ze jedno z prvnich, ne-li viibec prvni letni fotografické setkani, se
konalo v roce 1994 na Sovinci. Mohli jsme tehdy bydlet na hradé. Dopo-



ledne jsme uklizeli v hradnim prikopu, odpoledne jsme se vénovali tvorbé.
Studenti také méli mozZnost setkat se s fotografem Jindrichem Streitem,
konzultovat s nim. Z tohoto letniho soustfedéni vznikl prvni vystup, vystava
v dnes jiZ zaniklé galerii ve Sternberku. To bylo v lednu roku 1995. Velmi
rad také vzpominam na letni tydenni dilnu Po stopach rabina Neudy. Ta byla
inspirovana hodnotami Zidovské kultury, které mladi fotografové nachazeli
Ci inscenovali v prostorach synagogy v Losticich a na blizkém Zidovském
hrbitové.

Kolik vas tak zhruba na letnich dilnach byva?

Treba v Losticich se nas tehdy seslo patnact zajemcu. Snazili jsme se, aby

vzniklé fotografie nebyly pouhymi reprodukcemi vnéjSich motivd, ale aby pro-
mlouvaly emotivné. Proto jsme také dilnu rozsifili o dramatické a proZitkové
aktivity, které mély za cil seznamit se s kvalitou Zidovského Zivota a s prame-
ny Zidovské moudrosti. Zakladnim zazitkovym bodem, od kterého se odvijela
inscenovana fotograficka tvorba, byla Sabesova vecere. Rodinny ritual, ktery
se konava v predvecer Sabatu, hlavniho svatku Zidovského tydne. VSichni
Ucastnici fotodilny méli role - vystupovali jako ¢lenové jedné velké rodiny.
Zasedli k prostrené tabuli v synagoze a stali se svédky ritualniho zapalova-
ni svici, omyvani rukou, Zehnani vina i Zidovského chleba chaly. To vSe se
samozrejmé dokumentovalo. DalSimi proZitkovymi aktivitami byla napfiklad

i ¢etba zamysleni z knihy Hodiny zboZnosti, jejiz autorkou je Fanny Neuda,
manzelka lostického rabina Abrahama Neudy. USastnici workshopu také
spolecné cetli Zidovské pohadky, naucili se tancovat Zidovské tance a zpivat
Zidovskou pisen. Vyznamna byla i noc proZita v synagoze, kdy jsme v zavéru
vecera pred usinanim v potemnélém prostoru poslouchali romanci pro vio-
loncello a orchestr Kol Nidrei od Maxe Brucha. V exteriérech, na Zidovském
hrbitové, jsme napriklad hledali a dokumentovali nahrobek lostického rabina
Neudy. Vyvrcholenim tydenni tvorivé prace byla vystava fotografii, které jsme
instalovali v prostorach synagogy. Na vernisazi celé nase tvircéi spole¢enstvi
zazpivalo piseri Salom chaverim a zatanéilo jeden ze Zidovskych tancdi.

~s

Jaké mate dalSi vystupy z vyuky?

Kromé vystav, které si chystame od snimku aZ po pasparty a ramy sami, jsou
to jesté osobni portfolia posluchacu. Po celou dobu studia je vedu k tomu,
aby si nejen peclivé evidovali své snimky, ale také aby si sestavili profilovy
nebo vybérovy katalog svych praci - portfolio. VétSinou ma podobu zaves-
ného Sanonu nebo vétsi slohy, do které postupné pribyvaji peclivé vybrané
snimky z rtznych kategorii a Zanru.

Co povaZujete ve vyuce za lispéch?

Takovym zakladnim lakmusovym papirkem je fakt, Ze sem studenti vydrzi
chodit po celou dobu studia na stfedni Skole. A kdyZ uzZ vydrZi, tak Casto za-



Cinaji realizovat vlastni napady, vlastni projekty, soubory a témata. Prebiraji
zCGasti iniciativu ve vyuce. Jinak je vlastné po celou dobu vedu ja, nabizim
naméty, témata, reseni. Jsem rad, kdyZ se néktefi s odstupem ¢asu vraceji.
Prichazeji na konzultace, poradit se, pochlubit. A samoziejmé jsem rad,
kdyZ se néktefi z mych student( dostanou na Skolu uméleckého nebo i foto-
grafického zaméreni.

S jakymi predstavami jste na zacatku do vyucovaciho procesu vstupoval a jaka je dnesni
skuteénost? Jaké byly a jsou Vase vyukové cile?

Citim, Ze problémem jakychkoliv ¢innosti, kterym véfite a predpokladate, Ze
maji smysl, je v soucasné dobé jejich udrzitelnost. UdrZitelnost v tomto spo-
leCenském marasmu, systematicnost a jejich rozvijeni dal. To souvisi s mezi-
lidskymi vztahy, komunikaci, organizaci vyuky, finan¢ni strankou. A vSechny
tyto faktory musi pedagog obsahnout. Je totiz zaroven i manaZzerem vyuky,
protoZe soucasna vyuka je viastné syntézou téchto mnoha okolnosti. Nesmi
v tom ale zaniknout nadseni, snaha ziskat mladé lidi pro obor, nadchnout
je, aby prijali fotografii jako moZnost sebevyjadreni. Tak jako nékdo piSe, né-
kdo jiny zase vytvari néco v prostoru nebo maluje a sklada basné, tak ja stu-
dentim pomaham najit cestu k fotografii a k pochopeni jejiho ,jazyka“. Je

to mozZna trochu poeticky cil, ale uvédomuiji si, Ze se k nému musime dostat
i pfes poznani praktickych véci. Remeslo a prakticka zkusenost s vyrobou
fotografie je zakladem. A kdyZ se mi toto podafi se studenty zdolat, tak pak
muzeme zamifit k dalsim cilim. A véfim, Ze fotografie bude porad praco-
vat s hodnotami, které méla i v dobéch drivéjsich. Ze jeji smysl neupadne

s rozmachem digitalnich technologii, internetu ¢i facebooku. A mohu Fici,

Ze dnes jdu k vytéenému cili jakoby opacnou cestou. Stale ¢astéji zacina-
me s digitalem a vracime se ke klasické fotografii. Najednou maji studenti

v ruce film, vidi, co vSechno umi svétlo, co obnasi prace temné komore.

Olomougc, 6. 12. 2013



Rozhovor s Jaromirem Palasem

Jaromir Palas (*1945, TiSnov)

Pane Palasi, kdy a jak jste se dostal k fotografovani?

Fotografii jsem se vénoval od détstvi. Dulezité pro mne bylo pak Brno, kam
jsem se premistil na Stredni elektrotechnickou Skolu. Zacal jsem chodit na vy-
stavy, hlavné na vystavy fotografii. V sedmdesatych letech jsem se také zacal
vézZnéji vzdélavat. V Brné jsem se Ucastnil kurzii a konzultaci Skoly vytvarné
fotografie Svazu ¢eskych fotografi. V roce 1977 jsem absolvoval tzv. dvoule-
tou Skolu vytvarné fotografie.

S jakymi osobnostmi a pedagogy jste se tam setkal?

Lektort a vyucujicich bylo mnoho. Na krajinu to byl Miroslav Bilek, na uzitou
fotografii Karel Otto Hruby, na portrét Miroslav Borovicka. Také se tam ucila
reportazni fotografie, fotograficky serial a zaklady dokumentu, tuto ¢ast mel
na starosti Antonin Hinst. U doktora Sapary jsme se seznamovali se special-
nimi a zvlastnimi fotografickymi technikami. Byl to fotogram, vysoky kontrast,
Sabattiertiv efekt nebo zvySeny kontrast a hrubé zrno. VSechno dost technic-
Ky narocné. Pak tam také pusobil teoretik Vaclav Zykmund. Vzpominam si, Ze
ocenil maj ,smysl pro absurditu“. Donesl jsem mu tehdy fotografii z takového
vetesnictvi, nebo to spis byla opravna hracek. To se mu velmi libilo. Pfirovna-
val ji k fotografiim JindFicha Styrského.

Pokracoval jste ve studiu fotografie i nadale?

Ano, v roce 1977 jsem ukoncil prvni ¢ast studia v Brné. Pak jsem volné pokra-
coval a v roce 1987 jsem absolvoval tzv. tfeti nadstavbovy rocnik. To uz vSak
bylo na Institutu vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografi, ktery tehdy vedl
Vladimir Birgus. Absolvoval jsem se souborem Dobry Clovek jesté Zije(?).

Tim vSak Vas zajem o fotografii neopadI?

Ne, naopak. Sice ne jako profesional, ale jako nadsenec jsem sedmnact let
navstévoval fotoklub v Prerovskych strojirnach, kde jsem dlouha Iéta praco-
val. S pferovskym klubem jsme organizovali pravidelné vystavy amatérskych
fotograft. Také jsem byl po celou dobu ¢lenem Svazu ¢eskych fotografd.

Vratme se jesté i k souboru Dobry élovék jesté Zije(?). Jak jste se k tomuto tématu
dostal?

Tento soubor povaZuji za moc duleZity. Vznikal od konce sedmdesatych, za-
Catku osmdesatych let, vénoval jsem mu pak zhruba dalSich tricet let Zivota.
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Ve, riegsem sama. Mim tody spoustu Ruitek a musim se o né’ Starat

Jaromir Palas, z cyklu Dobry ¢lovék jesté Zije (?), nedatovano (70. Iéta 20. stoleti), Cernobila fotografie,
400x300 mm, archiv autorky, Olomouc

Je poskladany z ruznych fotografii, jsou tam inscenované portréty i dokumen-
tarni momentky. Mél jsem také potrebu fotografie néjak doplnit. Proto jsem
vyuZil kombinaci obrazu s textem. Chtél jsem ukazat Zivot takovy, jaky je. | lidi,
ktefi maji své radosti i starosti. Lidé na mych fotografii jsou ¢asto zamysle-

ni nebo zachyceni v tézkych chvilich. Nechtél jsem ale, aby fotky putsobily
bezvychodné. Vim, Ze jsou mezi nami zli, sobecti a cynicti lidé, ktefi se neboji
verejné prosazovat své zajmy. A okoli mICky a nete¢né prihlizi. Vim, Ze se
muZe zdat, Ze zla a sobeckosti je kolem nés mnoho. Ze je ho vice neZ dobra.
Proto jsem si zamérné vsimal té lepsi stranky ¢lovéka, abych dokazal sobé

i druhym, Ze dobrych lidi je mezi nami dostatek.

Nejvice energie jste do souboru investoval v osmdesatych letech, ale vritil jste se k nému
i poroce 1989?

Ano, nékdy jsem se vracel k portrétovanym po delsi dobé. Chtél jsem zno-

vu fotoaparatem zachytit vyvoj jejich osudd. Ale jak vidite, dnes uz nefotim,
zdravi odchazi. Ale neprestavam vérit, Ze jsou jesté dobri lidé. Proto jsem také
vyhovél prani Muzea uméni Olomouc a daroval svj celoZivotni soubor Dobry
Clovék jesté Zije(?) do jeho sbirek. Snad zde najde i v soucasnosti uplatnéni

a snad mé pribéhy nékoho zaujmou a pouci. Snad tu moc fotografie stale ma.

Prerov, 10. 6. 2011



Souhrn

Prace Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotografie je prehledovou
studii, ktera se Uzce vaze k problematice vzdélavani fotografi v Olomouci v le-
tech 1907-2012. Ve sledovaném obdobi, které pokryva témér celé 20. stole-
ti a presahuje az do soucasnosti, se podafrilo popsat jak edukacni realitu, tak
i edukacni procesy, které v ni probihaly. Prace postihuje konkrétni podminky,
které spoluvytvarely edukacni prostredi. Kromé Skolskych zafizeni popisuje
i ¢innost v dalSich spolecenskych institucich s riznymi kulturnimi a dobovymi
charakteristikami. V jednotlivych kapitolach je sledovana specificka fotogra-
ficka edukace, ktera v uréitém pomeéru slucovala prvky individualniho rozvoje
s védeckymi a technickymi poznatky a ktera prispivala k orientaci v oboru
fotografie.

Z pohledu promén a vyvoje edukacni reality Ize praci rozdélit na tfi zakladni
Useky. Prvni se tyka predevSim pocatkl fotografické edukace a amatérské-
ho vzdélavani. Tedy obdobi, kdy viibec vznikala potfeba ziskavat informa-
ce z oboru, vyménovat zkuSenosti. Formuji se vzdélavaci programy (kurzy,
prednasky), vytvari se odborna a teoreticka platforma oboru (pfedevsim pak
zaCina vychazet ¢asopis Fotograficky obzor). Obsah vzdélavani se sklada po-
stupné z poznatkl a zkuSenosti (¢astnikd, formuje se a reaguje na aktualni
problémy fotografie. A to at uz v oblasti jeji vyroby, tak i z pohledu umélec-
kohistorického. V tomto obdobi se fotografie etabluje v ramci uméleckého
provozu, pfekonava obtizné technické a technologické prekazky. Dalsi obdobi
zacina po druhé svétové valce, respektive po roce 1948, a zahrnuje témér
celou druhou polovinu 20. stoleti, tedy az do konce osmdesatych let. V tom-
to obdobi se zacinaji rozvijet dalsi formy i metody vzdélavani. Edukaéni pro-
stfedi se rozsifuje z nezavazného klubového setkavani do institucionalniho
vzdélavaciho prostoru. Do edukacniho procesu vstupuji i zajmové organizace
s vlastnimi vzdélavacimi programy, lektory a Cleny. Nabidka pokryva témeér
vSechny stupné vzdélavani, od zakladniho uméleckého Skolstvi az po to vyso-
koskolské. Prace také doklada, Ze do edukacniho procesu se prostfednictvim
lektorl, pedagogl a umélcli pfeneslo mnoho z predvale¢né klubové eduka-
ce. V urcitych pomérech byla zachovana prednaskova ¢innost a prakticka cvi-
ceni. Treti etapa nastava po roce 1989 a je spojena s postupnym Gtlumem
analogové fotografie na strané jedné a s nastupem digitalnich technologii
na strané druhé. Je to také obdobi, kdy se fotografie stava Siroce dostupnym
a masovym médiem. Eliminuji se problémy jeji vyroby, tzv. mokry proces vy-
roby pozitivu nahrazuji vesmeés tisky. V edukaénim procesu se nové zacinaji
objevovat otazky vizualni gramotnosti, kontextuality dila, spolecenskych as-
pektld tvorby. Sem také spada sonda z oblasti muzejni edukace, ktera je zaci-
lena na zprostredkovani a vyuziti potencialu moderni a soucasné fotografie,
a prispiva tak ke kultivaci vnimani a chapani vizualnich informaci.

Prace pfinasi nékolik obecnéjSich zavér(. Prvni se tyka edukacnich metod
a vyukovych forem. V prabéhu celého obdobi bylo mozné vysledovat vyuzi-



ti jak klasickych edukacnich metod, které zahrnovaly prednasky a nazorné
vysvétlovani problematiky, tak i dalSi demonstracni metody, spojené s prak-
tickymi dovednostmi. Soucasné, vzhledem k vysoké motivovanosti zajemct
o edukaci, ktefi do ni vstupovali dobrovolné a z osobniho ¢i profesniho zajmu,
se dobre rozvijely i zakladni aktivizaéni metody. V urCité mire se také uplat-
novala, a to nejen v pocatcich fotografické edukace, metoda heuristicka, hle-
dajici originalni feSeni, opét spojena s aspekty vzniku, vzhledu a realizace
fotografického snimku. V pribéhu vyzkumu se také potvrdila nezastupitel-
nost a role pedagogickych a uméleckych osobnosti v edukaénim procesu. Ne-
byla doloZena jednostranna a Uzce odborna vzdélanostni orientace, naopak
vyuka se diky osobnimu vkladu stavala platformou pro ziskavani vSeobecné-
ho prehledu z déjin uméni, filozofie a dalSich spolecenskych véd, doplhovana
0 poznatky z védeckych obor(l dotykajicich se fotografického média. DalSi
zavéry souviseji s ¢innosti nékolika olomouckych instituci. Kazda z nich svym
zaméreni a prostrednictvim svych pedagogl ¢i lektor( sledovala urcity edu-
kacni cil ¢i ideal. V oblasti neformalni edukace bylo primarnim cilem vychovat
svébytnou osobnost, dobre se orientujici v dobovych trendech a schopnou
samostatné ¢innosti, at jiZ umélecké nebo jinak profesné s fotografii spo-
jené. Formalni edukace, zahrnujici jak vysokoskolsky stupen, tak i zakladni
umélecké Skolstvi, sledovala cil podobny. Mirnou odliSnost pfinesla vysoko-
Skolska vyuka pedagogl, ktera se pojila jak s profesni pfipravou budoucich
uciteld, tak i dalsich odbornikl z nepedagogickych kateder, jimz méla poskyt-
nout Siroce rozprostranéné vzdélani, od vytvarné vychovy aZz po technické ¢i
pfirodovédné obory.



Summary

Adult Learning and Education in the Field of Photography

Summarizing Study on the Education of Photographers in Olomouc in the
period from 1907 to 2012

The work titled Adult Learning and Education in the Field of Photography
is a summarizing study which addresses the issues of the education of
photographers in Olomouc in the period from 1907 to 2012. The book
describes an educational reality as well as educational processes that took
place in the given period which covers almost all of the 20th century and
extends into the present. The work describes particular conditions which
contributed to the creation of an educational environment. Apart from school
facilities, it also analyses activities performed in other social institutions
with variety of cultural and period characteristics. Each chapter deals with
a specific area of photography teaching, which in a certain extent combined
elements of individual development with scientific and technical findings
which facilitated the understanding of the field of photography.

Considering the changes and the development of an educational reality, the
book can be divided into three main periods. The first one deals mainly with
the beginning of the photography teaching and amateur education. It was
the period when the need for information in the field and experience sharing
was emerging. Educational programmes (courses, lectures) were created,
specialised and theoretical platform of the field was established (most
importantly the journal Fotograficky obzor was being issued). Educational
content consists of findings and hands-on experience of participants; it forms
and addressestopical issues of photography; not only in terms of its developing
but also in terms of its art historical context. In this period, photography
establishes itself in the scope of art production and surpasses technical and
technological difficulties. The following period begins after WWII, after the
year 1948 to be exact, and it covers almost the whole of the second half of
the 20th century up until the end of 1980s. Another forms and methods of
education are being developed in this period. Educational environment is
being extended from random meetings in the club to the institutionalised
educational space. Interest organisations with their own educational
programmes, lecturers and members enter the educational process. Almost
all levels of education are on offer ranging from the basic art education up to
the university level education. It is well documented in the work, that through
the activities of lecturers, educators and artists a large part of the practice
from pre-war club teaching has been brought to the educational process. In
a certain extent, lectures and practical exercises have been kept. The third
period commences after 1989 and it is connected with the gradual decline of
analogue photography on one hand, and the arrival of digital technologies on



the other. Itis also a period in which photography becomes a widespread mass
media. Issues connected to photography developing are being eliminated, so
called wet plate process is being substituted with mostly printing. Topics such
as visual literacy, contextuality of a work of art, social aspects of creative work
are newly introduced into the educational process. Another topic deals with
an overview of museum teaching aimed at the mediation and application of
the potential that the modern and contemporary photography can hold, and
the cultivation of perception and understanding of visual information.

The work offers several conclusions of a general character. The first one is
concerned with educational methods and teaching techniques. In the course
of the whole period, it was possible to observe the application of traditional
educational methods including lectures and practical clarification techniques
of individual issues as well as demonstration methods providing practical
skills. Consequently, basic activation methods developed well as a result of
high motivation of participants in the teaching process who came voluntarily
and on the account of their personal or professional interests. Up to a certain
extent and not only at the beginning of the photography teaching, heuristic
method was applied which is characterised by the search for original solutions
and the connection to the aspects of the developing, design and realisation
of a photography. In the course of the research, the irreplaceability and
role of educational and artistic personalities in educational process was
confirmed. The result of the research was not a single-sided specifically
educational understanding but quite the contrary. Thanks to the personal
input, the teaching became a platform for acquiring general knowledge in
the history of art, philosophy and other humanities, complemented with
the findings from scientific fields dealing with the media of photography.
Other conclusions address the activities of several institutions in Olomouc.
Given by its specialisation and selected by the educators and lecturers,
each of activities was focused on a particular educational objective or
ideal. Considering non-formal teaching, the main objective was to produce
an independent person with a firm grasp on the period trends, who is able
to engage in individual activities be it artistic or otherwise professionally
connected to the photography. Formal teaching comprising both university
level education and basic art education was focused on a similar objective.
Minor difference was made by university level teacher training programme
which was concerned with the professional training of future teachers as
well as other professionals from non-educational departments who were
to benefit from wide range of knowledge including art education as well as
technical and natural science disciplines.
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