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O art brut

UVODEM

Tento text, co do rozsahu ne vét$i nez brozura, nechce nic vic, neZ zménit
¢tenafe v divaka. Takového, ktery by byl po precteni a peclivé prohlidce ptipo-
jenych obrazki aspon trochu zaujat tim, co na nich spatfi.

Cizojazy¢né souslovi art brut uz asi fada ¢tenar nékdy nékde slySela nebo
Cetla. Ale moznd ne vidy a ne véem bylo jasné, co se jim oznacuje. A pokud
néktery milovnik vytvarného uméni tusil, ze jde o jeho zvlastni oblast, nevédél
mozna, o kterou se vlastné jednd. Navic vizualni podoba obrazt art brut se ¢as-
to ani zdaleka nepodoba vytvarné produkci, na niz jsme zvyKkli, at uz jde o tzv.
hlavni proud ¢i ,,vysoké® uméni, nebo o riizné odvozené, pripadné ,,aplikova-
né“ oblasti vizuality, jakymi jsou tfeba reklama nebo televize.

My se vak vydame bez otdleni rovnou do nitra této stile jen pomérné
ztidka nav§tévované fie lidské tvotivosti, ktera byla a jesté i dnes je opfedena
riznymi myty, pfedsudky, fantaziemi a projekcemi. Obrazy, kresby a objekty,
které si budeme prohlizet, vytvotili autofi vétsinou z riiznych dtivodd margi-
nalizovani, ktef zili na okraji spole¢nosti, vylouceni z ni socidlné, ekonomicky
i psychologicky.

Nejdrive si vidy v kratkém Zivotopisném medailonu predstavime tu ¢i onu
vyraznou tvii¢i osobnost art brut; jeji dilo pak priblizi obrazova dokumentace.
Bude to tedy vybér z mnohem rozsahlej$i mnoziny autord, vybér na zakladé
osobniho vkusu; nékdo jiny by zajisté sestavil vybér jinak.

Dal$im kritérem vybéru bylo, Zze v ném predstavim jen ty autory, jejichz
dila jsem vidél na vlastni o¢i. Vétim, Ze nejde o prehnané puntickarstvi: pravé
na zékladé osobni zkusenosti s konkrétnimi obrazy si dovoluji tvrdit, Ze teprve
redlny fyzicky proZitek z toho ¢i onoho dila, tedy osobni povytce, je tim ,,sprav-
nym" pfistupem, jak tato dila vnimat; kazdému zdjemci ho vtele doporucuji.
Protoze pocit, ktery mtzeme ziskat z reprodukce, byva velice odli$ny - a vétsi-
nou slabsi, bohuzel. Rozdily se mohou tykat predev$im métitka obrazi (nékteré
jsou prekvapiveé velké), barevnosti, celkového usporadani (nékdy jsou ptivodné
samostatné vzniklé ¢asti obrazl autory rizné spojovany, tteba lepenim, ¢imz
dochazi k znasobeni a zesileni t¢inku), pfipadné dalsich podstatnych faktord.
Doufam také, ze diky tomuto kritériu mohu byt osobnéjsi, nepsat s odstupem,
s »chladnou hlavou®. Samoziejmé nebudu tvrdit, Ze jsem vidél kazdy jednotlivy
obraz nebo kresbu z naseho vybéru; ale tvorbu vSech autort v této publikaci
zastoupenych z osobniho prozitku znam.

I v tomto odvétvi vytvarné tvorby existuji samoztejmé velkd jména, autori
véeobecné uznavani, svého druhu klasikové, jejichz dilo jiz ddvno proslo pro-
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vérkou ¢asu. Price fady z nich jsou do naseho prehledu zarazeny. Ale stejné
se sem nevesli vSichni, ktefi by si to zasluhovali. Nezbyvé tedy nez doufat, ze
¢tenar a divak, ktery nyni, po prvnim sezndmeni se s timto umeénim, je jiz lépe
orientovany a muiZe se tudiz vice spolehnout na vlastni usudek, se ochotnéji,
tentokrat jiz samostatné, vyda do labyrintu art brut a svou dalsi cestu v ném si
bude schopen hledat a nachazet podle vlastnich moznosti a potteb.

Dtive nez se seznamime s jednotlivymi umélci a jejich dilem, je vhodné
aspon kratce se vénovat i lékafim-vizionattum, ktefi mezi prvnimi rozpoznali,
pro ostatni objevili a mnohdy dokonce pro budoucnost zachranili hodnoty této
marginalni tvorby, jez do té doby prakticky nikdo nebyl schopen jako takové
vnimat a ocenit. Vedle nich zminime také organizatory a tvirce ideovych kon-
Naopak se zde nebudeme zabyvat — vzhledem k zaméfeni a rozsahu této pu-
blikace - institucemi art brut, jakkoli je jejich ¢innost velmi zajimava, boha-
ta a mnohostrannd, zvlasté v nékolika poslednich desetiletich (vice o tom in:
Jochmann, 2010).

Na této cesté nas vsak cekaji rizné potize. Jedna z prvnich spociva v tom,
Ze nejsme vétsinou zvykli — a ¢asto ani ochotni - brat vazné vytvarnou tvorbu
uz na prvni pohled tak vyrazné odlisnou od vseho, co se obvykle nazyva umé-
nim. Leckdo se mtize dokonce ptat, zda se tato produkce da viibec za uméni
povazovat.

S dalsi potizi se setkdme vzdy tehdy, kdyz se pokusime vymezit hranice této
oblasti vytvarné tvorby. Co vlastné do fiSe spontanni, neskolené, véem béznym
pravidltim a spolec¢enskym vymezenim unikajici tvofivosti patti, a co uz nikoli?
uméni hlavniho proudu, a kdyz uvazime, ze jeho velka vétsina by se jisté mimo
ramec uméni ocitla tehdy, pokud bychom se na né divali o¢ima divaka tfeba jen
z konce 19. stoleti. S art brut je tomu podobné.

Kamenem urazu se mohou stat i neobvyklé materialy a techniky, se ktery-
mi se v art brut setkdvdme. Autofi vétSinou pracuji s materialy na hony vzda-
lenymi oném klasickym, uslechtilym matériim, které tradi¢né vyuziva vysoké
uméni: pouzivaji ¢asto odpadové nebo druhoradé materidly, jako napt. barevnd
skli¢ka, staniol, riizné lepenky a kartony vysttihované a zase slepované obycej-
nym lepidlem; misto olejovych barev séhnou po rtznych natérovych hmotach,
bytovych a plakatovych barvach nebo kresli pastely a pastelkami na obycejném
balicim papife. Navic se to vie vyskytuje v riiznych podivuhodnych kombina-
cich; vysledkem byvaji dila ¢i dilka rizné ,,zbastlovana®, tak jak to autor v urci-
tém okamziku citil a jaké materidly mél k dispozici...
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Podobné je tomu s vyrazovymi prostfedky: lokalni barva vétSinou nehraje
podstatnou roli, kolorit je ¢asto intenzivni, zalozeny na zakladnich, nemicha-
nych ténech; autoti se mnohdy obejdou bez modelace svétlem, mnohem vic je
zajima barevna skvrna vymezena obrysem; jindy se v jejich dile uplatiiuje tre-
ba i rentgenové vidéni, s jakym se setkdvdme u déti... Perspektiva v tradi¢nim
pojeti, at linearni nebo vzdusna, ¢asto ustupuje tzv. vyznamové, hieratické per-
spektivé, kdy jednotlivé elementy obrazu maji takovou velikost, ktera odpovida
jejich vyznamu pro autora.

V souhrnu lze Fici, Ze umélci art brut pracuji vét$inou s témi materidly a vy-
razovymi prostiedky, které maji po ruce, a standardni umélecké nebo tradi¢ni
femeslné postupy je nezajimaji. Jejich tvorba je tak v mnohém ohledu pfibuznd
détské vytvarné praci nebo uméni tzv. ,,ptirodnich® naroda. Nékdo by to nazval
regresem: ale s timto nazorem bychom méli byt opatrni, uvédomime-li si, ze
i nase tzv. vysoké uméni, tedy umeéni kfestanského Zapadu, vyuzivalo v dobach
predrenesan¢nich tyto vyrazové prostredky (napt. vyznamovou perspektivu ¢i
symbolickou, non-lokalni barevnost) zcela bézné, a my presto nemame pro-
blém se k této tradici hlésit a pravem ji povazujeme za své kuturni dédictvi.

Dal$im, pomérné velkym problémem je terminologie. Vétsinou se pro tuto
oblast vytvarné tvorby pouziva oznaceni art brut. Nézev zavedl a prosadil Jean
Dubuffet, ktery byl nejen teoretikem, ale i jakymsi zakladatelem, mozna do-
konce ,,vynalezcem® nebo pfinejmensim objevitelem tohoto uméni. Ale Anglo-
sasim toto pojmenovani nestacilo, pfipadalo jim mozna ptili§ - francouzské.
V angli¢tiné se tedy pouziva spiSe nazev outsider art. Kromé toho existuji dalsi
nazvy, vét§inou synonyma, jez se véak vyznamové kryji jen z¢asti. Obsahové
jadro je véem spole¢né, av§ak v mnozstvi variant dochdzi prece jen k vétsim
¢i mensim vyznamovym posundm, piedev$im v zavislosti na konkrétnim fe-
¢ovém, zemépisném nebo socidlnim kontextu. Setkavame se tedy s nazvy jako
spontanni umeéni, syrové umeéni, neskolené uméni, insitni ¢i naivni uméni; né-
kdy se tyto ndzvy dokonce pouzivaji i pro nejriznéjsi praktické vystupy v ram-
ci riznych terapeutickych metod nebo aplikaci, jako je arteterapie, pracovni
terapie atd.

Mozna by ted byla namisté i néjakd kratka definice art brut. Zvolme tedy,
jako pracovni definici, tu Dubuffetovu, ktera zni - v prekladu z anglické verze
puvodniho francouzského textu - asi takto: (Jsou to, rozumi se, dila art brut -
pozn. aut.) ,,...nejraznéjsi artefakty, dila v§eho druhu - kresby, malby, vysivky,
figury vyfezavané nebo modelované apod. - jimz je spole¢ny spontanni, vysoce
kreativni charakter, co nejméné zavisly na sou¢asném provozu umeéni a na kul-
turnich konvencich; tvirci téchto dél byvaji osobnosti ponékud tajemné, po-
chazejici z oblasti mimo profesiondlni uméni“ (Dubuffet, 1949).
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Jiny, jinak akcentovany popis fenoménu art brut najdeme v ¢asopise Raw
Vision, ktery je odbornou teoretickou i informac¢ni platformou art brut v celo-
svétovém méfitku: .V oblasti art brut/outsider art odhalime mnohdy za skrom-
nymi materidly a jednoduchymi pracovnimi postupy, jez jednotlivi umélci
du jejich zdjmu. (Uvazme jen, naptiklad, ze A. Wolfli stvoril cely vesmir pouze
s pomoci barevnych pastelek.) (...) Tato bytostnad nesourodost, ba napéti mezi
estetickymi a intelektualnimi zdméry umélce a vyrazovymi prostredky, jez si
voli nebo které m4 k dispozici, patti k charakteristickym rystim art brut/outsi-
der art, s nimiz se setkdvame velmi ¢asto.“ (Raw Vision 79/ 2013, s. 51)

Jaké povahy jsou tedy ingredienty oné pomyslné vizualni hostiny, jez nas
ocekava? Je ztejmé, ze podle Dubuffetova nazoru - s nimz se aspon pro tuto
chvili prosim ztotoznéme — nema toto uméni nic spole¢ného s tzv. inteligenci,
jak ji dnes vétSinou chapeme. Zaroven neni v ptimé souvislosti ani s kulturou
a vychovou, tedy se socidlnim kontextem uméni nebo jeho socidlné defino-
vanymi atributy. Mozna nas zpocatku trochu prekvapi, ze do vytvarné tvorby
se poustéji a pozoruhodnych vysledktl dosahuji pravé ti ,nejmensi®, posledni
z poslednich, na spolecenském Zebri¢ku nejnize stojici, o nichz by se dfiv mlu-
vilo jako o ,chudych duchem® Ti vsichni tvofi z vnitfnich pohnutek, nékdy
zdanlivé bez elementarnich predpokladu a bez vzdélani, téeba jen zékladniho.
Mohou to byt dokonce lidé agresivni, ndsilnicti, s psychiatrickymi nebo neu-
rologickymi diagnézami vSeho druhu; anebo mohou trpét riiznymi choroba-
mi, tfeba i chronickymi ¢i degenerativnimi. A ¢asto ani nemaji jakykoli ndhled
na vlastni tvorbu.

A prece tito umeélci vytvareji silné véci. Jejich krasa a intenzita ptsobeni
je jaksi mimo veskera béznd métitka a kategorie. Pochdzi odnékud z hlubin,
mnohdy snad az z onéch oblasti, které Jung nazyval ,, kolektivnim nevédomim®.
Na tato dila se nedaji vztahnout kritéria tradi¢ni formdlni dokonalosti ani nor-
mativni estetiky. Pfitom co do originality a intenzity ptisobeni mohou stat vedle
$pickovych vykont vysokého uméni. A v fadé zemi se skute¢né tvorba autortt
art brut radi k obecné prijimanym hodnotam nérodniho kulturniho dédictvi.

V hlubinach, z nichZ tito umélci zfejmé tak Casto Cerpaji, jako by bylo
véechno k dispozici kazdému. Avsak s jednou vyhradou: éerpat miize kazdy, ne
kazdému je vSak dovoleno vstoupit. Nebo lépe: v zdsadé muze vstoupit kazdy,
ne kazdému je vSak pristup skute¢né umoznén ¢i doptan. Nebot vstup do téch
oblasti si nelze vynutit, ani se k nému nelze postupné dopracovat. Vile jednot-
livce, jakkoli vedena dobrymi umysly, zde plati malo. Pfistup se otevira skrze
instance obvykle oznacované slovy milost, osud, urceni; tedy ty, v nichz nase
ego ani viile nejsou rozhodujici.
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Zda se, Ze samotni autofi téchto dél z nich jaksi ,,nic nemaji®. Vétsi uzitek
mame z téchto pokladti vynesenych z hlubin my ostatni, pokud se nam priihled
timto smérem otevie, opét mnohdy jakoby sdm od sebe, bez naseho védomého
pri¢inéni. Je pak pochopitelné, Ze i fada lidi kulturnich, povazovanych v ob-
lasti uméni za znalce, a také néktefi umélci nechtéji ,,s tim v$im“ nic mit. Ale
ijim ,to" patfi, tak jako vS§em ostatnim. Kdo chce a komu je dopfédno, muze se
z téchto dart tésit, néco si z nich odnést; a kdo o né nestoji, necha byt. Nic se
nestane. V$echno bézi dal.

Pripojme jesté zminku o kontextu, skute¢né jen velmi stru¢nou. Nam dnes
ptipada jako samoztejmé, Ze o lidi tak ¢i onak vyloucené, handicapované, po-
znamenané nebo nemocné je ve spole¢nosti néjak postarano; nanejvy$ maze-
me diskutovat o Grovni, metoddch nebo obecné kvalité této péce. Tak tomu ale
nebylo vzdycky.

,Silenstvi“ jako specificky fenomén bylo oviem znidmo odedavna. Rizni
podivini a ilenci vSak byli, pfes svoji odlinost, porad jesté soucasti spole¢nos-
ti, byli do ni tak ¢i onak integrovani, byt jen jako ti, od nichz se Bith odvratil,
a oni tudiZ nesou jakousi metafyzickou vinu. (Foucault, 1994)

Teprve osvicenstvi se odhodlalo vést prikrou délici ¢aru mezi ,,zdravymi®
lidmi, tedy vétsinovou spole¢nosti, a ,$ilenci® Ti byli nyni povazovani prosté
za nemocné a zptisob, jak s nimi je nakladano, se nadéle povazoval vyhradné
za medicinsky, tedy technicko-organiza¢ni problém. Obecné ptijimanym fe-
$enim se stala jejich internace v azylovych zatizenich (tedy v blazincich, jak se
vétSinou fika jesté i dnes), kde byli podrobeni nejriiznéj$im, mnohdy ¢isté arbi-
trarnim metoddm 1écby. Tzv. ,,zdravad“ spole¢nost od nich byla velmi efektivné
oddélena, pfed jejich vlivem ,,chranéna“ a pohledu na né, tedy jejich ,,obrazu®,
zbavena (Brugger, Gorsen, Schroder, 1997; Foucault, 1994).

Trvalo pak jesté jedno dalsi stoleti, tedy az do druhé poloviny 19. stolet,
nez témto internovanym podivintim byla vedle ,prava“ na elementarni exis-
tenci pfiznana — postupné a nesméle — i schopnost tvorit. A nez byla jejich
tvorba jako takovd vitbec uzndana a nez také ji byla pfiznana urcita kvalitativni,
zéaroven 1 bytostna ¢i existencidlni hodnota. To spolecenské uznani a ptiznani
je dilezité, nebot dojde-li k nému, mtiZe tato tvorba obohatit celou spole¢nost
a prohloubit jeji poznani o sobé samé a o povaze lidského pobytu ve svété.

Tento pohled vSak nebyl ani zdaleka samoztejmy a musel se prosazovat
postupné. Nékdy krok za krokem a nendpadné, jindy cestou spi$e dramatic-
kou. Zasadni roli zde sehral — vedle dalsich okolnosti - zejména novy nazor
na dusevni zivot ¢lovéka, se kterym prisly velké osobnosti mediciny, psychiatrie
a psychologie: Charcot, Freud, Jung a dalsi.

Uvodem

Tento novy nazor prinesl mimo jiné i nové chapani lidské kreativity, pte-
devsim té, kterd je vazana na vizualitu. Zde se setkdvdme, zhruba od prelomu
19. a 20. stoleti, s nékolika osobnostmi z fad 1ékart a psychologi, které rozpo-
znaly nejen vyznam vytvarné tvotivosti jako takové, ale pfedevsim specifickou
povahu a mnohdy skute¢né pozoruhodnou kvalitu tvorby dusevné nemoc-
nych, handicapovanych nebo socidlné vylou¢enych umélcti. Nejdriv samoziej-
mé tito pritkopnici zaméfili svou pozornost na chovance, dnes bychom fekli
klienty psychiatrickych a dal$ich azylovych zatizeni, ale posléze se do jejich
zorného pole dostaly i dal$i vyrazné osobnosti. Nebot mnozi autofi, patfici
jinak nepochybné do této oblasti, nebyli internovani v ustavech, naopak zili
béznym zivotem ve spole¢nosti, jakkoli je nékteré rysy jejich osobnosti prived-
ly ke specifickym tviréim aktivitdim. Podobné se i my budeme zabyvat nejen
lidmi klasifikovanymi jako du$evné nemocni, ale i dal$imi podiviny, a dokon-
ce v nékterych pripadech i témi, jejichz jedinou ,,podivnosti“ byla intenzivni
vytvarna tvorba. Jedna zvlastni skupina mezi témito ,civilnimi® tviirci budiz
vSak zminéna vyslovné, protozZe ji jako takovou charakterizuje ur¢itd konkrétni
aktivita, nebo mozna spise vlastnost nebo vloha vSem jejim ¢lentim spole¢na.
Touto skupinou jsou mediumni umélci, ¢asto nazyvani téz spiritisty.
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1 TI, BEZ KTERYCH BY TO ASI NESLO

Samoziejmé, zabyvame-li se obrazy, jsou vedle obrazii samych nejdilezitéj-
81 jejich autori. Vzhledem k vyse uvedenym okolnostem je vSak uzite¢né pred-
stavit — jesté pred umeélci samotnymi — osobnosti nékolika vizionard, lékara,
psychiatri, organizatord, ktefi jako prvni ¢i jedni z prvnich rozpoznali hodno-
ty této ,,neskolené” vytvarné tvorby. Casto teprve jejich z4jem umoznil, aby dila
viibec vznikla, a oni pak svym teoretickym a organiza¢nim uasilim dosahli toho,
Ze se s art brut zacalo vazné pocitat; a ze diky tomu Zije dodnes. Jejich jména
si tudiz zaslouzi, aby nebyla zapomenuta. Nebot i oni byli kreativni, i kdyz ji-
nak nez umélci samotni; jakkoli to tedy nejsou autorské osobnosti po strance
umélecké, na roviné socialni by to bez jejich intuice, z4jmu a energie asi neslo.

WALTER MORGENTHALER (1882-1965)

Svycarsky psychiatr a psychoterapeut. Béhem studii mediciny pobyval
mimo jiné ve Vidni (v zimé 1905-6), kde se ti¢astnil seminafd psychoterapie
S. Freuda. Po promoci (1908) pracoval jako psychiatr v riznych pozicich; z na-
$eho pohledu je nejdtilezitéjsi jeho plisobeni v Psychiatrické 1é¢ebné ve Wal-
dau, kde byl v letech 1908-1910 asistentem a od roku 1913 vedoucim lékafem
(Oberarzt). Zde upoutal jeho odbornou i lidskou pozornost pacient jménem
Adolf Wolfli, jehoz ptipadu se s velkym zdjmem vénoval az do svého odchodu
z ustavu koncem roku 1919. Vysledky svého badani o ptipadu Wolfli publiko-
val Morgenthaler roku 1921 v pfelomové monografické praci Ein Geisteskran-
ker als Kiinstler. Adolf Wolfli (Du$evné nemocny jako umélec. Adolf Wolfli).
(Safdfova, Zemankova, 2012). Kniha pfind3i ve své dobé tiplné novy pohled
na tvorbu autora fazeného dnes mezi predni predstavitele art brut a pokousi
se 0 zasadné nové uchopeni problematiky vytvarné tvorby psychiatrickych pa-
cienttl, predev$im se zfetelem na jeji psychoterapeutické aspekty, posléze vak
i na jeji vysostné umeélecké kvality. Co do ohlasu byla kniha trochu zastinéna
dilem Hanse Prinzhorna Bildnerei der Geisteskranen (Prinzhorn, 2009), kte-
ré vyslo o rok pozdéji, avSak spole¢né s nim tvorti zakladni dvojici odbornych
publikaci otevirajicich novy pohled na tuto oblast vytvarné tvorby a na lidskou
kreativitu obecné.

1 Ti, bez kterych by to asi neslo
HANS PRINZHORN (1886-1933)

Narodil se v zdpadnim Vestfalsku, od roku 1904 studoval déjiny uméni
a filozofii v Tiibingenu a v Lipsku, posléze v Mnichové, kde promoval praci
o Gottfriedu Semperovi (1909). Vénoval se opernimu zpévu, ktery v letech
1909-11 studoval v Lipsku, v Berliné a v Londyné; v roce 1912 v$ak studii za-
nechal. Posléze vystudoval medicinu (od roku 1913 na univerzité ve Freiburgu
/Br/, absolvoval v roce 1913 ve Strasburku). V dobé 1. svétové valky pusobil
po jisty ¢as jako chirurg na fronté.

Pocatkem roku 1919 se stal asistentem u Karla Willmanse na Psychiatrické
klinice v Heidelbergu. Zde byl uvolnén z bezprosttedni klinické prace a dostal
za tikol védecky zpracovat mensi soubor tzv. ,psychopatologického uméni®,
ktery v té dobé vznikal. Zaroven sbirku vyznamné rozsitil, takze pfi jeho od-
chodu z kliniky ¢itala na 4500 polozek z obort kresba, malba, plastika i uzitd
femesla (vysivky atd.). Autory praci byli duSevné nemocni vytvarnici nejen
z kliniky v Heidelbergu. Hans Prinzhorn totiz obeslal dalsi kliniky a lé¢ebny
v Némecku i v zahrani¢i a pozadal je o spolupraci na projektu. Vysledkem byla
v roce 1922 publikovana rozsahld prace s nazvem Bildnerei der Geisteskran-
ken. Ein Beitrag zur Psychologie und Psychopatologie der Gestaltung (Prinzhorn,
2009). Dilo se setkalo s velkym zajmem; popularitu si nicméné ziskalo spise
mezi vytvarniky a lidmi z oblasti kultury a spolecenskych véd nez mezi lékati.
Spolu s monografii W. Morgenthalera o A. Wolflim, vydanou jesté o rok dfive,
tvori dvojici zakladnich publikaci v oboru.

Prinzhornovo vpravdé zakladatelské dilo, diky némuz se jeho autor stal ve-
fejné znamou osobnosti, mu v$ak klid a Zivotni vyrovnanost neptineslo. Vzdor
svému viestrannému nadani a mnohym specifickym talentim byl po cely Zivot
zmitan vnitfnimi rozpory, jez ho hnaly z mista na misto, od jednoho pracovni-
ho ukolu k dal$imu. Velmi problematické byly i jeho vztahy k lidem vSeobecné
a k Zenam zvlast, nepochybné v dasledku neptili§ podpiirné atmosféry v pri-
marni rodiné, v niz chybéla vielost predevs$im ze strany matky. Hans Prinzhorn
tak proSel béhem zbyvajicich let svého pomérné kratkého Zivota fadou peri-
petii pracovnich i osobnich, az nakonec umird v roce 1933 na tyfus. Zda se, ze
predcasna smrt je spi$e symbolickym vyjadfenim a zaroven dusledkem jak jeho
tyzického, tak predevsim psychického vycerani a obecného pocitu osamélosti
a rezignace. Jako by se v tomto ohledu podobal do jisté miry oném umélctim,
kterym vénoval tolik zasvécené pozornosti a jejichz dilo, stejné jako lidské osu-
dy, uvedl do povédomi moderni kulturni verejnosti.
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JEAN DUBUFFET (1901-1985)

Osobnost zcela zasadniho vyznamu. Ten, kdo art brut zalozil, v jistém smy-
slu dokonce ,,vynalezl“ a celou oblast marginalni lidské kreativity zorganizoval.
V tom smyslu totiz, ze dal zdkladni smér, organiza¢ni strukturu a v neposledni
radé také pojmenovani rtiznorodym nazortim, zajmim a teoretickym vykroce-
nim, jez v jejim rdmci existovala jiz dfive.

Jean Dubuffet se narodil v Le Havru do rodiny obchodnika s vinem. Jiz
v 17 letech poprvé odchézi do Patize studovat uméni, ale zklaman metodami
vyuky a celkovou atmosférou ve $kole se po nékolika mésicich studia vzdava.
Pobyva pak v Pafizi nékolik let a jiz tehdy se seznamuje s fadou osobnosti ze
svéta uméni. Nicméné v roce 1924 se vraci do rodného mésta, kde po otci pre-
bird rodinnou firmu a brzy se Zeni. Zcela prestava umélecky tvotit.

Do svéta uméni nakro¢i Dubuffet jesté nékolikrat, az se konecné, tésné
po své Ctyficitce, pro drahu umélce rozhoduje definitivné. V roce 1944 ma svou
prvni vystavu v Galerii René Drouin, predstavujici vétsinou umélce tvorici
v duchu expresivnich tendenci, tedy téch, pro néz se v budoucnu vziji nazvy
informel a art brut.

Jiz v prvni fazi své tvorby vyvinul Dubuffet zcela osobity styl vyznacujici
se navratem k primitivismu a hrubé formé, stejné jako k obsahové drastické
vypovédi. Jeho obrazy z téchto prvnich let tvorby doslova ohromovaly intenzi-
tou podani, byly nesmirné invenéni, riiznorodé a formélné proménlivé... Te-
prve pozdéji, zhruba od 60. let, se jeho tvorba ustélila v jakousi osobni varietu
mezinarodniho modernistického stylu, autorem samym spise jiZ jen obméno-
vanou. Dubuffet se stal uméleckou osobnosti prvni kategorie v celosvétovém
méfitku. Dosti paradoxné se tak stal koryfejem a protagonistou onoho hlavni-
ho proudu uméni, prezentovaného a obchodovaného v galeriich, proti némuz
psal ve svych ranych dobdch ohnivé pamflety a jez odmital jako vyspekulované,
vyprahlé, neodpovidajici duchovnim potfebam soucasného ¢lovéka...

Nicméné celozivotni nazorové sméfovani i vlastni tvorba privadéji Jeana
Dubuffeta k zajmu o uméni ,,neskolené®, tvorené umeélci ¢asto marginalizova-
nymi, zijicimi na okraji vétsinové spole¢nosti z divodi vylouceni psycholo-
gického, socidlntho, pripadné, jak tomu byva nejcastéji, obojiho. Shromazduje
kolem sebe podobné smyslejici osobnosti a stava se inicidtorem vzniku spolec-
nosti sbirajici dila tohoto zaméfeni, pro néZ sdm stanovuje nazev pouzivany
dodnes: art brut. Tento spolek pratel s Dubuffetem v cele dostane v roce 1947
od René Drouina do uzivani suterén v domé, kde sidli jeho galerie. Tyto pro-
story hosti — pod nazvem Foyer de lart brut — vystavy, konaji se zde prednasky,
zkratka stavaji se mistem setkavani spriznénych dusi. Zde se v roce 1948 usta-
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vuje spole¢nost Compagnie de lart brut, v niz ma Dubuffet opét hlavni slovo.
Jako organiza¢ni struktura se vsak Compagnie jiz kolem roku 1951 rozchazi
a v praci na poli art brut pokra¢uje Dubuffet formou mnohostranné spoluprace
s jednotlivymi spfiznénymi osobnostmi. V navaznosti na dal$i badani v oboru
a na $irokou sbirkovou a akvizi¢ni ¢innost se Dubuffet pokousi vybudovat sta-
lou sbirku ¢i muzeum zaméfené na prezentaci toho nejlepsiho z art brut. To se
podati - po nékolika netspé$nych pokusech ve Francii samotné - az zaloZenim
Collection de lart brut ve $vycarském Lausanne o mnoho let pozdéji, v roce
1976 (Jochmann, 2010).

Své nazory na uméni a umeéleckou tvorbu vyjadroval Jean Dubuffet i ve svych
esejich, textech do katalogg, ¢lancich, polemikach (Hergott, Uhrovd, 1993; Du-
buffet, 1998). Po cely Zivot, predevsim vSak v prvnim zhruba dvacetileti své
umélecké tvorby, se kriticky, ¢asto velmi ostfe vymezoval viiéi tzv. ,,kulturnimu
uméni®, tedy umélecké tvorbé hlavniho proudu. Art brut se, podle jeho nézoru,
mélo stat jakousi jeho protivahou. Vedle svych uméleckych kvalit tak mélo byt
i moralni, ndzorovou a ,,na prozivani“ zalozenou alternativou k onomu p#ili§
spekulativnimu, v sobé uzavienému a tudiz - ve vztahu ke spole¢nosti - povy-
$enému a arogantnimu ,,vysokému®“ uméni. A tak se jiz v tijnu 1949 v Galerii
René Drouin konad vystava dvou set praci $edesati autort art brut; Dubuffet k ni
pise katalogovy text, v némz definuje svou ideu a vizi art brut:

»Myslime tim (art brut — pozn. aut.) prace vytvorené lidmi nedotéenymi
uméleckou kulturou, v nichZ mimesis, tedy napodobeni - na rozdil od pojeti
obvyklého mezi intelektualy - ma maly nebo nema zadny vyznam; a to v tom
smyslu, Ze jejich tviirci éerpaji vée (od ndmétu, pres volbu pouzitych materialt
az po zpusob provedeni, rytmus, kompozici atd.) z vlastnich zdroji a neod-
vozuji to z konvenci uméni, at klasického nebo toho, které je pravé shodou
okolnosti v médé. Zde se tedy setkavame s uménim v jeho nejéistsi a nejry-
zejsi podobé; vidime zde, jak v kazdé fazi svého vzniku a existence je naprosto
nové a vidy znovu tvofeno svym autorem, a to vyhradné z jeho vlastnich zdro-
ji. Toto uméni je tak zcela a naprosto vyronem invence jeho tviirce a nikoli,
jak je tomu vzdy u uméni podminéného kulturou, z jeho schopnosti opicit se
po ostatnich nebo se ménit jako chameleon.” (Dubuffet, 1949)

Dubuffetovy nazory na misto, povahu, vyznam a dopad art brut obecné,
stejné jako naroky, které kladl na jeho tvirce, byly zpocéatku velmi rigordzni, ba
dogmatické (Jochmann, 2010). ,Ve svém raném obdobi povazuje Dubuftet pri-
jeti naroku ¢i étosu art brut umélcem za véc jeho osobniho rozhodnuti, ba do-
konce za jakousi jeho ,mravni volbu““ (Jochmann, 2010, s. 124). Co se umélcti
samotnych tyce, predpoklddal u nich - a zdroven to ocekaval a vyzadoval -, Ze
sva dila tvofi pouze z vnitfni potieby, bez kontaktu s uménim hlavniho proudu
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a bez pouceni z ného, bez jakéhokoli uméleckého skoleni a bez narokd nejen
na finan¢ni zhodnoceni dél, ale vlastné i na jakoukoli osobni, individualni sna-
hu o jejich prezentaci: rozhodovani o ni si vyhrazoval sam pro sebe, nejdfive
v ramci Compagnie, po jejim rozpadu pak na zakladé rozhodnuti vlastniho
nebo svych nejbliz§ich spolupracovniki. V nékterych ptipadech Sel dokonce
tak daleko, Ze byl schopen umélce, ktefi se jeho predstavam ¢i narokiim jakkoli
»zproneveérili, z okruhu art brut vyloudit, jejich dila vyradit z hlavni sbirky
v Collection de lart brut v Lausanne a prevést je do sbirky vedlejsi — tou byla
pozdéji zaloZzena tzv. Collection Annexe, casem prejmenovana na Neuve Inven-
tion.

Své romanticky prepjaté a zna¢né vyhrocené nazory Dubuffet pozdéji ko-
riguje — tvari v tvar realité svéta i uméni. V roce 1969 tak sptiznéné dusi, ku-
rétorovi a kulturnimu aktivistovi (s nimz v8ak obcas vedl i polemiky v tisku)
Gaétanu Piconovi adresuje slova, jez vyznivaji mnohem smiflivéji (nebo rezig-
novangéji?) nez dfive:

»(...) Vim dobfe, Ze jsme vichni tak silné podminéni kulturou, Ze se nikdy
nedokazeme docela vymanit z jejtho vlivu, Ze k ni nikdy nepfestaneme odka-
zovat. Ale skute¢nost, Ze to nedokazeme beze zbytku, neznamena, Ze se o to
nemiizeme pokusit aspon trochu (...).“ (Hergott, Uhrova, s. 45)

Co fici zavérem? ,,S protimluvy se (...) u Dubuffeta setkdvdme opakované.
A nelze se tomu piili§ divit, vzdyt celd oblast autonomni, neskolené tvorby jako
takové a jesté vice ndrok na jeji koexistenci s uménim mainstreamu v socidlnim
kontextu, ktery byl, aspon zpocatku, na toto spoluziti naprosto neptipraveny, to
vée vytvari situaci vnitfnimi i vnéj$imi rozpory ptimo nabitou. Presto v8ak na-
prosto nelze ztratit ze zfetele, Ze tyto protimluvy nijak neumensuji Dubuffetovy
zasluhy o vytvoreni fundamentalni vize art brut a nasledné prosazeni celé ob-
lasti tzv. neskoleného uméni do povédomi $irs$i kulturni vefejnosti, jak k tomu
béhem nasledujicich desetileti doslo.“ (Jochmann, 2010, s. 125)

LEO NAVRATIL (1921-2006)

Rakousky psychiatr, autor fady odbornych monografii. Zaslouzil se o vy-
zkum a podporu tzv. ,,Zustandsgebundene Kunst® (state-bound art, ,,uméni/
tvorba v zavislosti na stavu®). Ve svych odbornych publikacich zastaval nazor,
z dne$niho pohledu zajisté diskutabilni, Ze klienti/pacienti tvofi umélecky rele-
vantni dila pouze v akutnim stavu nemoci.

Od roku 1946 piisobil Leo Navratil v Psychiatrické 1é¢ebné (Landesnerven-
heilanstalt) v Maria Gugging u Klosterneuburgu v Dolnim Rakousku, nejdfive
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jako radovy lékat, od roku 1956 jako primat. Béhem svého pisobeni podporo-
val vytvarnou tvorbu pacienti/klientt (byli to vyhradné muzi), nejdrive spise
z divodt terapeutickych a diagnostickych. V tom navazoval na praci Waltera
Morgenthalera a Hanse Prinzhorna.

Navratilovy nazory se vSak postupné vyvijely a on ¢asem zacal pojimat
tvorbu svych klientt jako autentickou vytvarnou hodnotu. Autorim umoznil,
aby jakoZto autonomni umélecké osobnosti vysli z anonymity ¢i pseudonymity,
v niZ je vétdinou jesté i dnes (z diivodtl terapeutickych, kvtili zachovani 1ékar-
ského tajemstvi atd.) vytvarnd tvorba klientt psychiatrickych lé¢eben uzaviena.
V roce 1970 byl organizatorem prvni prilomové vystavy umélcti z Guggingu
v Galerie néchst St. Stephan ve Vidni. V Guggingu umoznil vybranym umélctim
vést v podstaté nezavisly osobni i umélecky zivot v tzv. Haus der Kiinstler (Dim
umélct). Ten slouzi svému tcelu dodnes — dokonce byl v poslednich letech roz-
$ifen, i kdyz lécebna byla v této lokalité jiz zruena. Casem zde vznikla i galerie
pecujici o dilo guggingskych umélct - rezidentt.

0Od 70. a 80. let se z Guggingu stavd misto, které navstévuji teoretici, ku-
ratofi i umélci art brut doslova z celého svéta. Svou praci a svymi nézory tak
Leo Navratil prispél k novému pohledu na tvorbu nejen handicapovanych nebo

.....

smyslu.
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2 A NYNI KONECNE: UMELCI!

V tomto textu jsme jiz uvedli nékolik, spiSe pracovnich, definic art brut.
Jeho presnou definici zatim - pokud je mi zndmo - nevypracoval nikdo. Neni
tedy snadné vést délici ¢aru mezi sou¢asnym uménim hlavniho proudu, se vse-
mi jeho varietami a modifikacemi, a tim, co oznacujeme jako art brut. O hle-
déani a nachéazeni rozdiltt mezi témito oblastmi se ostatné mize ¢tenat pokusit
sam; tato zaroven intelektudlni i prozitkova préce se mize stat jakymsi malym
cvi¢enim sui generis.

Ztejmé tedy bude nejlepsi postupovat jednoduchou metodou a omezit se
na stru¢né fazeni informaci a na popis. Kazdy z autorti bude predstaven krat-
kym Zzivotopisnym medailonem a nékolika ukézkami svého dila.

2 A nyni konecné: umélci!

ALOJTSE (VL. JIMENEM ALOISE CORBAZOVA, 1886-1964)

Narodila se v Lausanne, po maturité se chtéla vénovat opernimu zpévu,
ale v roce 1911 odesla do Némecka, kde pracovala jako ucitelka. Posléze se
stala guvernantkou a pecovala o déti kaplana cisafe Viléma II. Do cisafe se
platonicky zamilovala, svijj cit prozivala velmi vasnivé, samoziejmé jen ve své
fantazii; posléze, kdyz v roce 1914 vypukla 1. svétovd valka, byla nucena vratit
se do vlasti.

Zde se jeji urcita dusevni nevyrovnanost vystupriovala do té miry, Ze to na-
konec (v roce 1918) ptimélo jeji rodinu, aby ji nechala internovat v azylovém
ustavu a posléze v psychiatrické 1é¢ebné v Rosiére, kde Zila az do své smrti. Sta-
zena zpodatku do ulity autismu prolamované obc¢asnymi navaly agrese, dosla
¢asem prece jen urcitého zklidnéni. Jisté k tomu prispéla i jeji ¢im dal intenziv-
néjsi tvorba kresliska a literarni. Té se vénovala zhruba od roku 1920, nejdtiv
spiSe v skrytu (z pocate¢niho obdobi jeji tvorby se toho zachovalo jen malo);
teprve v dobé kolem roku 1936 se o jeji vytvarnou praci zacali zajimat i lékari
a vedeni lé¢ebny. Aloise se tak dostalo lidské podpory a jeji vytvarna prace byla
zajisténa i po strance materialni.

Ve své tvorbé se inspirovala velkymi heroickymi a milostnymi pfibéhy ze
star$i i novéjsi historie, s jejichz hrdinkami se identifikovala. Obrazy kresli-
la barevnymi tuzkami a voskovymi pastely, obcas je dopliiovala vlepovanymi
titulky a fotografiemi z knih a casopistl. Kreslila na rtizné formaty, dokonce
na celé archy baliciho papiru, které ¢asto slepovala do jakychsi ,bannerta“ dlou-
hych nékdy vice nez 10 metrii; napt. v Collection de IArt Brut v Lausanne ,,bézi*
tyto pruhy papiru podél schodisté nékolika drovnémi expozice.

Aloise se nestarala o perspektivu a nedbala o to, aby ve svych dilech vytvare-
la iluzi reality ¢i hloubky prostoru; jeji obrazy naopak piisobi spiSe plosné. Tzv.
objektivni realita ji nezajima, umélkyné vytvari sviyj vlastni snovy svét, jehoz
zdroje a inspirace jsou zcela niterné. Figury na jejich kompozicich se navzajem
prekryvaji, pfechazeji jedna v druhou, nedodrzuji jednotné métitko. Obrazy
jsou barevné bohaté, kolorit je pro Aloise tak typicky, Ze se da povazovat za jeji
poznavaci znameni. Jakkoli vyrazny a osobity, neni agresivni ani prili§ expre-
sivni, je stazeny do pastelovych barev a ve vysledku tvofi barevné pole spise
zklidiujici, spojujici véechny motivy do jediného celku. Zvlastni vyraz maji
hlavy, vSechny s modryma oc¢ima bez zornic: jejich pohled je tak sice prazdny,
zaroven véak tajemny, magicky... Jako by prichazel z jiného svéta.
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2 A nyni konecné: umélci!

CARLO (VL. JMENEM CARLO ZINELLI, 1916-1974)

Jedna z nejvétsich osobnosti art brut v Italii. Pochazel z pocetné rodiny Zzi-
jici ve skromnych pomérech; jiz jako maly chlapec ztratil matku, otec se détem
nemohl kvuli velikosti rodiny — Carlo mél 7 sourozencii - nélezité vénovat.

Zd4 se nicméné, Ze skutecny otfes pro ného znamenala teprve vélka a trau-
maticky zazitek nasazeni na fronté; odtud uz pro néj zfejmé nebylo cesty zpét
do normalniho Zivota. Od roku 1947 7il az do své smrti v psychiatrickych 1é-
¢ebnach; zde také zacal roku 1957 vytvarné pracovat. Pro jeho dilo je typickd
kompozice vyuzZivajici plosnych vytvarnych elementi (ty vétsinou pfipomina-
ji Sablony nebo jednotlivé obrazové segmenty ploskového filmu), nepopisna
expresivni, av§ak vysoce kultivovana barevnost, predevsim v$ak repetitivnost,
tedy opakovani a zmnozovani jednotlivych prvki obrazu. Zda se, Ze umélec byl
fascinovan ¢islem 4, fada jeho kompozic je ¢tverkou tak ¢i onak urc¢ena nebo
strukturovana. Jakkoli se figury a dal$i obrazové elementy opakuji a budi dojem
prace pres $ablonu, jsou vzdy individudlné vypracované, v detailech odli$né,
kazdy jednotlivy prvek je ruéné vypracovany. Vyslednym pocitem u divéka je
pak fascinace, ba trans: diky ptisobeni barvy, rytmu opakovdni, zvlastni sym-
boliky, jez sméfuje k hlubokému existencidlnimu vyjadreni, avsak jaksi sama
od sebe, bez potteby ¢i zdméru cokoliv kritizovat.

V katalogu Collection de IArt Brut v Lausanne se o Carlové tvorbé fika:
,V jeho pozdnich pracech se objevuji grafické motivy, jejichz kvality jsou plas-
tické, hudebni a fonetické zaroven. Diky nim vznikd u divaka pocit priichod-
nosti, plynulého prechdzeni mezi rejsttiky psani a zobrazovani, které obvykle
pocitujeme jako navzajem hermeticky oddélené; jedna se tedy o transgresi,
ktera je jednak v art brut Castd, zaroven vsak vytvari vazbu mezi zptisobem
vyjadfovani typickym pro Carla a vyjadfovacimi zptsoby vyuZivanymi v ar-
chaickych ¢i orientalnich kulturach.“ (Thévoz, 2001, s. 59)
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HENRY DARGER (1892-1973)

Jedna z nejpodivnéjsich, nejtajemnéjsich a béhem svého Zivota nejlépe uta-
jenych osobnosti art-brut, a to doslova. Zda4 se, ze vskutku nikdo netusil, ¢im se
ve svém pribytku zabyvd. Pro mne navic osobnost z nejvétsich.

Byl po cely zivot chudy, bez pratel, ptibuznych, Zeny, déti, naprosty osamé-
lec. S vyjimkou nékolika let, jez prozil neznamo kde, zfejmé na cestach po celé
zemi, zil v Chicagu, zaméstnany vétsinou jako vratny a snad i umyvac nadobi
v tamnich nemocnicich. Doma pak po léta pracoval na svém romanovém dile
The Story of the Vivian Girls in What is Known as the Realms of the Unreal, of the
Glandeco-Angelinnian War Storm, Caused by the Child Slave Rebellion (Ptibéh
divek Vivianovych v krélovstvi zvaném RiSe neskute¢na, béhem zufivé valky
glandeko-angelinianské, jejiz pri¢inou byla vzpoura détskych otrokil), pojed-
navajicim o vzpoute déti-otroku proti otrokaftm a vélce, jez nasledovala. Ko-
ne¢nd verze dila ¢ita v patndcti svazcich rukopisu téméf 16 000 strojopisnych
stran.

Hlavnimi postavami déje je sedm holci¢ek, sester Vivianovych (Vivi-
an Girls), které vzpouru vedou a prochazeji nejriiznéjsimi dobrodruzstvimi.
V ptibéhu se sttidaji epizody idylické s dramatickymi scénami plnymi bruta-
lity, nésili, krutosti a muceni déti, jimz vSak nakonec vzdy prispéchd na po-
moc néjaky neohrozeny hrdina (tfeba autor sim coby odvazny kapitan Darger)
a zachrani je (Decharme, Safatova, Zeméankova, 2006). Toto fantasmagorické
vypravéni doprovazi nékolik stovek obrovskych, nékdy vice nez tti metry dlou-
hych barevnych kreseb-maleb ilustrujicich déj, a to se vSemi detaily véetné mu-
¢enf a vrazdéni. Obrazy se vyznacuji vét§inou jemnym pastelovym koloritem
typickym pro techniku akvarelu, kterou autor s oblibou vyuzival. Maji lehce
eroticky podtén, pticemz divak s prekvapenim zjisti, Ze hol¢i¢ky, mnohdy po-
lonahé nebo nahé, jsou ¢asto zobrazeny - z divodi dnes jiz definitivné nezna-
mych -, s chlapeckymi genitaliemi. Oboji, kfehkost kresby a malby stejné jako
pastelovy kolorit, stoji v piikrém, nékdy az Sokujicim kontrastu ke krutostem
zachycenym na tom kterém vyjevu.

Darger byl pfesvédcen, Ze neumi kreslit, a tak k tvorbé svych obrazt vyvinul
specifickou techniku, pfi niz kombinoval kresleni pfes pauzovaci papir podle
predloh z ¢asopistl, koldZe z novinovych vystrizkd, jez nékdy fotograficky zvét-
$oval, s kresbou tuzkou, perokresbou a malbou akvarelem, vétSinou po obou
strandch pouZitého papiru.

Jak feceno, vedl Henry Darger samotarsky Zivot; o to vétsi prekvapeni za-
zil jeho bytny, kdyz prisel vyklidit pronajaty pokoj poté, co ho jeho ndjemnik
pozadal nedlouho pred svou smrti, aby ho kvili zhor$ujicimu se zdravotnimu
stavu premistil do domova pro seniory. V obydli starého mladence Henryho
Dargera objevil netuseny umélecky poklad.



O art brut

Henry Darger (1892-1973)




- O art brut Henry Darger (1892-1973)

RV 74

WINTER 2011/12



O art brut

Henry Darger (1892-1973)




O art brut

Henry Darger (1892-1973)




m O art brut Henry Darger (1892-1973)

— ‘ 5 1= -
g -d:ﬁﬁ-&.;#_‘?g, !

1wk




O art brut Henry Darger (1892-1973)




O art brut

Henry Darger (1892-1973)




O art brut 2 A nyni konecné: umeélci!

WILLEM VAN GENK (1927-2005)

Byl nejmladsi dité v rodiné, jediny syn narozeny po deviti star$ich sestrach.
Matka mu zemfela v péti letech, otec, zklamany chlapcovym $patnym prospé-
chem a dal$imi problémy ve $kole, syna bil a nakonec ho nechal internovat
v ustavu. Willem je nesoustfedény, podeztivavy a izkostny, snazi se vsak doka-
zat véem, Ze nenf retardovany, a své handicapy se pokousi pfekonat vytvarnou
tvorbou.

Jeho dilo je fascinujici epopeji mésta soucasné moderni civilizace. Nejed-
nd se véak o néjaké ,obecné” mésto; Willem van Genk vzdy vytvari ,portrét®
konkrétniho velkomésta, jednoho z dlouhé rady téch, ktera jej fascinovala, kte-
ra v$ak nikdy nenavstivil. Pro jeho obrazy je charakteristicka specifickd prace
s perspektivou (jednotlivé méstské vyjevy jsou vidéné jednou jakoby ,rybim
okem, jindy ,obracenym® teleobjektivem); jsou to bud $irokd panoramata,
nebo naopak prtihledy do konkrétniho méstského prostfedi plného peclivé
odpozorovanych detailtl, v expresivnim barevném ladéni zdtraznujicim ma-
gickou povahu vyjevu.

»Van Genk vyvinul komplexni techniku, jez vyuziva kombinace presné a de-
tailni kresby, malby, koldze. Bytostna rozpornost materialti je ¢ini pozoruhodné
ptihodnymi pro zachyceni disparatnich, nespojitych aspektti sou¢asného més-
ta. Co se interpretace van Genkovy prace tyce, vaha divak mezi okouzlenim
méstskym prostfedim a no¢ni mtirou, mezi fadem a chaosem, mezi integraci
a vylouc¢enim. Neni nicméné pravé toto zdiiraznéni dvojznaéné povahy sku-
te¢nosti pravym posldnim uméni, mnohem spiSe nez snaha nachazet re$eni
s pomoci zjednodusujicich formulaci?“ (Thévoz, 2001, s. 114)

V posledni fazi svého Zzivota a tvorby se Willem van Genk vénoval vedle
tvorby dvojrozmérnych obrazt i vytvafeni modeltl autobusd, a to z riznoro-
dych materialt, jez dobfe vyjadtfuji onu surovost a drsnost paradoxni, vnitfné
rozporné existence ¢lovéka v prostiedi souc¢asného velkomésta.
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MADGE GILLOVA (1882-1961)

Narodila se v Londyné jako nemanzelské dité, jehoZz existenci svobodna
matka po nékolik let skryvala pred okolim; jeji otec je nejisty, podle nékterych
povésti jim mozna byl jisty malif-portrétista, ve spole¢nosti své doby dobre
zavedeny.

Svou tetou byla Madge pomérné zahy uvedena do krouzku spiritistt, kde
zacala kreslit a malovat pod vlivem ducha jménem Myrninerest. Zaroven se
vénovala pleteni a psala literarni texty, opét pod vedenim duchd. Jeji dilo tvori
vétsinou perokresby na riznych podkladovych materidlech; ty, které jsou pro-
vedeny na metrovém suknu, dosahuji nékdy délky az deseti metrii.

Na obrazech Madge Gillové se z pozadi tvofeného casto virem ¢i siti de-
korativné-abstraktnich linii prolamovanych jakymisi otvory nebo okny, jindy
schematizovanymi zenskymi kostymy a rébami, vynotuji stylizované tvare Zen,
které ve stdlém opakovani rytmizuji cely format. Autorka vyuzivd nejen cerné
tuse, ale i barevnych inkoustd. Vysledny obraz nas uvadi do snu, nebo, a to jesté
spiSe, do spiritistické seance, do transu, do zménéného stavu védomi.

Na jedné znamé fotografii je Madge Gillova zachycena jako noblesni pani
ve stfedostavovském anglickém interiéru, v jehoz pozadi je krb. Byla vdana
a méla tfi syny; avak poté, co ovdovéla, Zila a zemrela v osaméni.

V galerijni expozici kazdy jeji obraz fascinuje divaka svou intenzitou, ne-
vtiravou, zaroven vsak nepiehlédnutelnou. Ta ovlada jak prostor galerie, tak
pocitové pole navstévnikovo.
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JoHANN HAUSER (1926-1996)

Narodil se v Bratislavé, jeho matefskym jazykem vs$ak byla némcina. Mozna
nejvétsi umélecka osobnost z dlouhé fady vytvarniki z rakouského Guggingu.

Kreslit za¢al koncem 50. let (nejspis v roce 1959) na ptimy popud Leo Na-
vratila. Ten se jiz v té dobé snazil véemozné podporovat své pacienty a doda-
vat jim odvahy k umeélecké tvorbé. Jeho ptivodnim zamérem bylo dosdhnout
u nich lepsich terapeutickych vysledki, pozdéji si vSak stéle vice uvédomoval
autonomni povahu jejich tvorby a poskytoval jim podporu i v tomto pro né
novém, autorském postoji k vlastni tvorbé. Stejné tak tomu bylo i u Hausera, se
kterym navic Navratila pojil diivérnéjsi, da se fici pratelsky vztah; nebo to moz-
na byl vztah pratelské symbidzy toho, kdo obéas poskytuje pottebné impulzy
a podnécuje k tvorbé, a toho, kdo sam tvori, av§ak k tvorbé potrebuje urcitou,
aspon minimalni miru podpory.

V dile Johanna Hausera lze najit celou fadu namétti a témat. Ovsem z hle-
diska vyrazové sily i mnozstvi provedeni je Hauser umélcem tématu jediného,
ztvarnovaného stale znovu v neséetnych variacich a s neuvéfitelnou, ptitom
trvalou intenzitou (situace, se kterou se ostatné v art brut setkdvame casto):
télo a smysly. Umélec vétSinou kresli pastelkami, typicka je pro néj velkolepa,
nikdy neselhéavajici, dramaticky rozboutena a expresivni barevnost - ¢isté, ne-
lomené barevné plochy byvaji vymezeny konturami provedenymi tuzkou nebo
¢ernou pastelkou. Kolorit, typické vyuziti barev, spolu s naprosto nepopisnym,
prece viak vzdy jasné rozpoznatelnym vyjadfenim ndmétu tvoti v umélcovych
dilech naprosto jedine¢ny amalgam. Johann Hauser kreslil podobné i dalsi té-
mata, auta, letadla, lidi, domy, a dokonce i abstraktni kresby (¢tverec apod.) -
ale podlozim, zékladem jeho tvorby je vzdy tato explozivni smyslnost. Kresby
stftedniho formatu vznikaly prakticky pokazdé ,na jeden zitah® a umélec je
viechny peclivé datoval.
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FrRANTISKA KUDELOVA (1912-1997)

Dalsi z autorek-vizionarek. Jeji vize bychom mohli blize urcit souslovim
»svét jako idyla® Ze tii ¢eskych (vlastné spiSe moravskych) autorek uvedenych
v naSem prehledu osobnost jisté typové nejblizsi umélctim art brut. Pochdzela
z pocetné chudé venkovské rodiny, od détstvi pomahala v hospodatstvi.

Byla zfejmé ditétem precitlivélym a kiehkym. A takovou ziistala Frantiska
Kudelovd po cely sviij Zivot: mentdlné stale spiSe na urovni ditéte, vSechen sviij
citovy zivot (ostatné pomérné jednoduchy) sublimovala zfejmé do své vytvarné
tvorby. Jeji autostylizace do idyly cerpala ze vzpominek na détstvi, zvifatka,
ptirodni motivy — mésic, slunce, krajina, to v§e povétsiné v pastelovych, jem-
nych, non-lokélnich barvach. Ve volnéjsich malbach abstraktnich se vsak jeji
temperament projevoval robustnéji, nékteré z nich jsou vyrazné expresivni co
do barev i rukopisu.

Frantigka Kudelovd prozila zfejmé na prahu dospélosti jisté citové zklama-
ni, a snad v dusledku tohoto zranéni vstoupila na konci 30. let do klastera. Tam,
nepfipravend a neschopna vnimat rizika valky a okupace, se patrné pokousela
obracet se formou dopisti na statni a okupacni organy ve véci rtiznych nespra-
vedInosti; zda se, Ze spise aby se pfedeslo moznym diisledktim jejiho poc¢inani
nez z diivodu disté klinickych, byla Frantiska Kudelova svymi predstavenymi
»ukryta“ na psychiatrickou kliniku v Brné, odkud posléze presla do péce Psy-

vvvvv
VVVVV

Neg e

pozornosti, autorka malovala denné, spoustu obrazt rozdala, spousta dalsich
se riiznymi cestami a zpusoby ,,rozptylila“; a urcity pocet jejich obrazi je do-
dnes v majetku psychiatrické lécebny. Frantiska Kudelova se postupem casu
stala — jako ¢lovék a také diky svému dilu - jakousi ikonickou osobnosti kro-
mérizské 1é¢ebny; vzdyt zde prozila vice nez 50 let svého Zivota a pres 40 let zde
malovala své obrazy: a malovala je nakonec az do roku 1995, kdy ptisla o zrak.
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AUGUSTIN LESAGE (1876-1954)

Narodil se do hornické rodiny v severni Francii a po léta sam jako hornik
pracoval. Nedostalo se mu jakéhokoli vys$siho, tim méné vytvarného vzdélani.
V roce 1911 vsak, béhem prace v dole, 400 metrti pod zemi, uslysel hlas, ktery
mu oznamil, Ze se ma stat malifem. Augustin Lesage uposlechl a skute¢né zacal
malovat; a ¢inil tak po zbytek svého Zivota.

Jiz prvni jeho platno mélo rozméry asi 9 m? V katalogu z Lausanne se
o tom piSe: ,Na obraze pracoval cely nasledujici rok. Malovat zac¢al v pravém
hornim rohu a pokrac¢oval kousek po kousku bez jakéhokoli ptedbézného pla-
nu, presvédceny, ze vérné vykonava pravé to, co mu duchové vnuknuli. Byli to
duchové jeho sestry Marie — ktera zemfela ve véku tfi let -, Leonarda da Vinci-
ho a Apollonia z Tyany (...).“ (Thévoz, 2001, s. 90)

Ve své vytvarné tvorbé pokracoval Augustin Lesage i po skonceni 1. svéto-
vé valky. Casem se stal, i diky svému malovani, pomérné zndmou osobnosti,
predevsim ovSem v kruzich spiritistti a metafyzikd. Nicméné, ,,presvédcen, ze
neni skute¢nym autorem svych obrazd, nebot ty byly vytvoreny pod diktatem
duchi, prodéval své dila za cenu odpovidajici hodinové mzdé hornika potteb-
né k jejich vytvoreni®. (Thévoz, 2001, s. 90)

Jeho obrovska, ¢asto nékolikametrova platna se vyznac¢uji minuciézni drob-
nokresebnou technikou, kdy se v kompozici mnohondsobné opakuji jednotlivé
drobné elementy (nékdy jsou to jakési stylizované figurky, jindy ornamentdlni
motivy); vysledkem je obraz podléhajici zvlastnimu meditativnimu fadu, jako-
by poselstvi z jiného svéta...
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CECILIE MARKOVA (1911-1998)

Cecilie Markova byla velka vizionarka; pokud by viibec bylo mozné srov-
navat véci tak osobni a kazdému srovnavani vzdorujici, byla Cecilie Markova
snad v jesté tésnéjsim dotyku s mimozemskymi svéty a pred-lidskymi geologic-
kymi epochami nez Anna Zemankovd, ktera v§ak naopak méla mozna otevre-
néjsi pristup k riznym rovinam a vrstvam nevédomi osobniho i kolektivniho.

Cecilie Markovd se narodila slovenskym rodi¢iim v magickém mésté Kyjo-
vé, které bylo i rodi$tém Miroslava Tichého. V rodném mésté prozila cely svij
zivot. Vyucila se modistkou a byla pozdéji vedouci v prodejné odév. ,Kreslit
zacala dopoledne 18. fijna 1938 v deset hodin,“ uvadi se s pfesnosti malem
na minuty v jednom katalogu (Cierna, 2007, s. 144) pocatek jeji vytvarné akti-
vity. Po pfed¢asné smrti manzela se zpocatku jen zajem stal obsesi a nutkavou
potiebou, ktera davala Zivotu Cecilie Markové dalsi, hlubsi smysl. ,V$echen
cit jsem dala malovani. Kdybych je neméla, byl by mtyj Zivot prili§ prazdny.”
(Cierna, ibid.)

Tvorba Cecilie Markové krouzi kolem nékolika velkych témat, jez v nékte-
rych obrazech vystupuji do popredi, jinde zase ustupuji, aby se pozdéji zno-
vu ptihldsily o slovo. Témito tématy jsou fantastické kvétiny (zde je autorka
asi nejblize tvorbé dal$ich mediumiki) a vysoce stylizované, jaksi zcela obec-
né definované lidské tvare, jez bychom jen tézko nazvali portréty - jde spise
o sumarni, obecnd zpodobeni ¢lovéka jako takového, jako zivocisného dru-
hu. A dal$im, co do intenzity mozna nejsilnéj$im tématem jsou krajiny, jakoby
pred-historické, pred zrozenim ¢lovéka vidéné a zachycené, krajiny vétsinou
jen fidce porostlé jakymisi pra-rostlinami. Autorka ndm nabizi panoramatické
pohledy do téchto krajin vyvedené v jemné pastelové barevnosti plné melan-
cholie pfimo kosmické, kterd jako by prostupovala celymi geologickymi epo-
chami: zazitek vskutku mimoradny.

Cecilie Markova vystavovala na fadé samostatnych i kolektivnich vystav
doma i v zahranidi; jeji dila jsou v majetku Collection de l'art brut v Lausanne
a dalgich muzei a galerii v Cesku i v Evropé. A jesté mnohem vic svych obrazii
autorka sama rozdala...

Cecilie Markovd (1911-1998)
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AUGUST NATTERER (1868-1933)

Pro mne opét srde¢ni zileZitost a jeden z nejpodivuhodnéjsich tvirct art
brut. V jeho praci se propojuje nejneuvétitelnéj$im zptisobem exaktni inzenyr-
ské mysleni vyznacujici se navykem provadét vykresy s preciznosti technika
(jimz August Natterer ptivodné byl) s ponorem do nevédomi tak hlubokym, ze
jakékoliv logické (tfeba i autorské, v tomto smyslu ov§em spiSe pseudologické)
vysvétleni neni prosté mozné. Zbyva jen tzas.

Ve svém dile Bildnerei der Geisteskranken (Vytvarna tvorba dusevné ne-
mocnych) fadi Hans Prinzhorn Natterera k autorim nejvyznamnéjsim a vé-
nuje mu samostany medailon. Zivotni ptibéh Augusta Natterera je zpocatku
pro autory z art brut spiSe netypicky: bystry a ctizadostivy mladik z Badenska-
-Wiirttemberska se vyu¢i mechanikem, pracuje ve Svycarsku, Francii i ve Spo-
jenych statech. Po navratu do Némecka (v roce 1897) se pousti do vlastniho
podnikdni, které po deset let pomérné spé$né provozuje; a zeni se. Zda se
v8ak, Ze vede dosti nezfizeny sexudlni Zivot, patrné s preferencemi z ponékud
hrubgich, pokleslejsich oblasti a sfér. Udajné proto, aby v tomto ohledu ochrénil
svou precitlivélou zenu, které si jinak velmi vazi, navtévuje prostitutky. Jisté je,
ze jiz béhem svého pobytu v zahrani¢i se nakazil syfilidou; choroba pak naplno
propukne v roce 1907. Natterer propada depresim, musi zanechat podnikani,
pokusi se o sebevrazdu a nakonec je internovan v psychiatrické lé¢ebné s dia-
gnoézou schizofrenie v akutni fazi.

Ve své tvorbé zapocaté v roce 1911 se August Natterer mimo jiné neustale
vracel - jako k trvalé inspiraci - k prozitku jakéhosi bleskurychlého ,,prtletu®
FiSemi nebes i Zemé. Na této cesté se setkal s Bohem a mnoha vyznamnymi
osobnostmi historie i sou¢asnosti, pticemz se mu dostalo neslychaného mnoz-
stvi zazitkd a zku$enosti; a jeho prtivodkyni na ni byla, slovy Natterera samého,
»carodéjnice, ktera stvorila svét“ (Ferrier, 1998, s. 92 — viz obr. 02-03 v ptiloze).

Vedle tohoto inicia¢niho prozitku byla inspiraci Augusta Natterera, jak jiz
bylo feceno, technika. Rada kreseb z prvnich let jeho vytvarné ¢innosti ptipo-
mind jakési quasi-technické vykresy. Preciznimu provadéni svych praci, tak ty-
pickému pro technickou kresbu, ztstal vérny i v pozdéjsich svych dilech. Z téch
se svou kvalitou vydéluje oboustranna kresba hlavy ¢arodéjnice, série kreseb
Rockverwandlungen (Variety sukné — na posledni z nich se, tentokrat odéna
v sukni, opét objevuje zndma ¢arodéjnice, nyni celd jeji postava. Viz obr. 01
v ptiloze). Vrchol Nattererovy tvorby predstavuji patrné dva magické akvarely,
Weltachse und Hase (Osa svéta a zajic) a Wunderhirte (Zazracny pastyt - viz
obr. 06 v priloze). Hlavné v téchto dvou obrazech, rozsahem nevelkych, prove-
denych tuzkou na modrém, akvarelem polozeném pozadi, se mystérium tvor-

2 A nyni konecné: umélci!

by i Zivota, v posledku zfejmé skutecné nevysvétlitelné, vyjevuje nejzietelnéji:
ztetézeni obrazovych elementt do jakychsi asocia¢nich fad, logicky nevysvétli-
telnych, vede divaka pfimo a nekompromisné do fiSe nevédomi. Do nevédomi
osobniho, k némuz v$ak ani sam Natterer jako autor, ani Hans Prinzhorn coby
interpret, nejsou schopni nalézt odpovidajici kli¢, ktery by aspon priblizné
»pasoval do zdmku® A zdroven, prostfednictvim osoby autora, i do nevédomi
kolektivniho, které zde prosté jen tusime jako nevycerpatelny zdroj vzdorujici
vem prizkumiim, ovéem jako zdroj, z néhoz mizeme éerpat pouze s podmin-
kou, Ze se vzdame snahy beze zbytku jej raciondlné vysvétlit.



114 O art brut August Natterer (1868-1933) 115




m O art brut August Natterer (1868-1933) 117

r i el o b A
g isge g ook bonmes _
Jn‘nmJ gm,{‘::} -m/(mfz i

ohrass o tfoprissmgoncigpecar. e -
.u:{mf;!’!a

R TR I PR o A
M pded man, Wes 2 ﬁ‘/’.;.;/J




- O art brut August Natterer (1868-1933)

oA S PR 5,0
N /4}/. e ler

s / A ~
Sleedstsnirat, 2 Tavrna 9’/‘.}-




O art brut

GIOVANNI BATTISTA PODESTA (1895-1976)

Narodil se v Lombardii v zemédélské rodiné jako tfinacté dité, jediny chla-
pec po dvanacti divkach; otec brzy zemftel, déti vychovavala matka sama. Ze
$koly musel odejit uz v deseti letech, stal se uéném u kamenika, pozdéji pra-
coval jako pomocnik na stavbach, aby prispél k obzivé rodiny. V 1. svétové
valce byl povolan na frontu a véle¢nd zkusenost pro néj byla celoZivotnim
traumatem. Po navratu opousti rodinné hospodafstvi, jez stejné nebylo nadale
schopné uzivit pocetnou rodinu. Pozdéji pracuje jako policista a nakonec jako
délnik v tovarné. I v dobé 2. svétové valky je povolan do armady a je hlidacem
vojenskych transporttL.

Giovanni Battista Podesta vytvarel trojrozmérné objekty, reliéfy i skulptu-
ry, av8ak z naprosto ,nevytvarnych’, netradi¢nich materiald, ze zlomkd dfeva,
stiipk zrcadel, kouskt staniolu, atrzki latek a dal$ich ,nizkych® materiald;
podobnym zptsobem zpracoval i nébytek a stény svého mali¢kého bytu v se-
veroitalském Lovanu. I samotnou svou osobu pretvarel v nositelku svych umé-
leckych kreaci, jsa sam sobé jakymsi manekynem: oblékal se i na vefejnosti
do nejrtiznéjsich kostymt, jez byly, podobné jako jeho skulptury, ¢asto obda-
feny symbolickymi vyznamy. Ve svych dilech se inspiroval uméleckou tvorbou
rtiznych historickych obdobi, pfedevsim stfedovékem, a integroval tak do nich
nejraznéj$i kulturni, lidové i religiézni motivy z historie vypijcené; to mu
umoziovalo znovu ozivit didaktickou, emblematickou i symbolickou povahu
a intenzitu ptisobeni obrazu, jez je jinak pro sou¢asné uméni v podstaté ztra-
cend a nedostupna.

Giovanni Battista Podesta (1895-1976)




o
N
N
n
)
N
%)
~
N—
=
=
7y
6
=
s}
Ay
S
=
R%)
&
S
[3a}
N
=
NS
S
2
O

O art brut




O art brut

Giovanni Battista Podesta (1895-1976)




O art brut 2 A nyni konecné: umélci! -

o . MARTIN RAMIREZ (1895-1963)

O Martinu Ramirezovi se vi dost, aby se dal jeho Zivotni pfibéh pomér-
né dobre rekonstruovat; a pfitom tento autor zustaval po dlouhou dobu malo
znamy, jako by byl naptl utajeny, takze jesté i dnes, tedy v poslednich letech,
se nalez nékolika jeho dosud neznamych kreseb povazuje v komunité art brut
za udalost hodnou zvlastni pozornosti...

Narozen v Mexiku, imigroval do USA za praci, kterd ho nakonec, jak se
zd4, znicila. Pracoval na stavbé Zeleznice, avSak préci zvladal jen obtizné, jeho
zdravi se horsilo, postupné se propadal do autismu a $ilenstvi. Od roku 1915
putoval po patnact let celou zemi, nacez byl v roce 1930 hospitalizovan v psy-
chiatrické 1é¢ebné s diagnézou schizofrenie.

Kreslit zacal teprve v roce 1950, zpoc¢atku mu vsak personal lé¢ebny kazdy
vecer jeho denni praci odebral a znicil. Teprve prichod osviceného psychologa
do tstavu znamenal pro Martina Ramireze lidskou podporu a materialni zajis-
téni tvorby.

Dnes je zndmo asi 340 jeho dél. Jsou to ¢asto obrovské kresby (ty nejvétsi
jsou az 4 metry vysoké) pastelkami, av§ak s velmi omezenou barevnou $kalou,
kolorit je takika monochromni. Kompozice je ¢asto zaloZena na vertikalni ose,
v centralni ¢asti obrazu byvd néjaka symbolicka figura (bandita, revolucionat,
Zena...), zvife nebo tfeba vlak: vSechny tyto elementy jako by mély pro autora
stejnou signifikanci a stejnou symbolickou silu. Centralni motiv je ze vSech
stran obklopen, obkrouzen, ordmovan jakymsi pomérné jednoduchym linedr-
nim rdmcem, jehoZz nepravidelnosti, rastry ¢i viry vSak vyvolavaji v divakovi
zvlastni pocit blizici se mnohdy zménénému stavu védomi: je mélo autord,
jejichz dilo ma moc uvést divaka do tak silného transu, jak to dokdze Martin
Ramirez prostfednictvim svych kreseb. Bohuzel reprodukce ve zmen$eném
méfitku tento prozitek ve stejné intenzité neposkytuji; abychom je mohli plné
prozit, musime vidét ty kresby ve skute¢né velikosti.
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FRIEDRICH SCHRODER-SONNENSTERN (1892-1982)

Cely zivot balancoval jak na hranici zdkona (nékolikrat byl internovan v na-
pravnych zafizenich a také ve vézeni), tak na pomezi mezi ,jesté normalnim*
a patologickym (nékolikandsobna hospitalizace v psychiatrickych lé¢ebnach,
posléze s diagnézou schizofrenie). Presto, nebo moznd pravé proto, musel byt
Friedrich Schréder-Sonnenstern osobnosti charismatickou, schopnou pfitaho-
vat a né¢im oslovovat své soucasniky, a to jak v roviné ideji (po 1. svétové valce
dokonce zalozil v Berliné jakousi sektu a nékolik let byl jejim viidcem), tak
co se umélecké tvorby tyce (jeho postaveni v umélecké branzi, zde predevsim
v art brut, je vskutku mimoradné, mél dokonce kontrakt s jednou berlinskou
galerif).

Jeho tvorba (pro niz vyuzival vétsinou barevné pastely na lepence) se vy-
znacuje fantazii a barevnosti doslova zbésilou. Na jeho obrazech se odehravaji
jakési sado-masochistické udalosti, ba orgie, plné nahych, polonahych nebo
rizné maskovanych figur, muzskych i Zenskych, znevolnénych nebo tryzné-
nych tu Zenami-muzatkami, jindy postavami v kiiZi nebo prapodivnymi zvife-
cimi monstry. Tyto archetypdlni figury v archetypalnich kontextech vypovidaji
patrné o komplexech, v jejichz znameni Friedrich Schréder-Sonnenstern pro-
zil, jak se zda, cely Zivot. Jakkoli se jeho obrazy zdaji vypovidat porad o tomtéz,
jakkoli jsou plné kligé a zdanlivé lacinych symbolickych elementt (bice, ostny,
zuby, dobyt¢i postroje a otéze, masky atd.), jakkoli mohou vypadat jako pou-
hé exploatace, vytézovani ¢i ,vytloukdni® médni symboliky, pfesto vzdy znovu
strhnou a fascinuji neselhavajici bravurou a suverenitou podani tazenou od-
nékud z bezedna, z nitra, fantazii doslova bez mezi, s niz jsou jakozto ,variace
na jedno téma“ provedeny a predstaveny zasnoucimu divakovi.
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Louis SOUTTER (1871-1942)

Osobnost Louise Souttera patfi v oblasti art brut k tém méné typickym.
Narodil se v Morges na biehu Zenevského jezera do velmi dobte hmotné za-
jisténé rodiny, v niz zejména matka (ta byla pratetou Le Corbusiera) vyslovené
podporovala kulturni Zivot; saim Soutter pozdéji popisuje rodinnou atmosféru
jako ,,ztraceny raj.

Louis Soutter byl obdafen mnohymi nadanimi. Jiz v détstvi hrél na housle,
pozdéji viak studoval inZzenyrstvi v Lausanne, architekturu v Zenevé, a koned-
né hudbu a malifstvi v Bruselu, v Lausanne a v PafiZi. V roce 1897 odchdazi
do USA, zije v Colorado Springs, brzy se zeni, u¢i hudbu a malovani, posléze se
stava vedoucim institutu uméni na Colorado College. Dosahuje docela vyraz-
nych uspécht na vech frontach.

Néco se vSak zadrhne a Louis Soutter se jiz koncem roku 1903 vraci natrva-
lo do Svycarska. Jesté predtim, v priibéhu roku 1903, pozéda jeho zena o roz-
vod, podle soudnich zapist z Colorado Springs tidajné pro ,,hrubé zachazeni®
Soutter s rozvodem souhlasi a vraci se do rodinné vily v Morges. Vénuje se zde
vytvarné tvorbé, posléze se vsak zivi hudbou a v roce 1907 je jmenovan prvnim
houslistou orchestru divadla v Zenevé, pozdéji piisobi také v symfonickém or-
chestru v Lausanne. Ale zde je jiz pocatek sestupu, kazdé jeho dalsi angazma je
vzdy o néco horsi nez to predchozi, ¢asem hraje i v kavarenskych orchestrech.
Nakonec ho (v roce 1922) rodina nechava hospitalizovat v psychiatrické 1é¢eb-
né v Eclagnens (kanton Vaud), odkud je posléze definitivné premistén do ja-
kéhosi domova seniort v Ballaigues (Vaud), kde Zije az do své smrti. TéSi se
zde zna¢né volnosti, pfijimd navstévy (¢asem je, vyslovené k podpote autora
samotného i jeho tvorby, organizuje bratranec Le Corbusier), obc¢as se dokonce
vydava na kratsi cesty.

Intenzivné tvori, postupné ve stile méné tradi¢nim duchu. V letech 1923-1930
se jedna predevsim o volné podané perokresby tusi, o krajiny, figury i abstrakt-
ni kresby, v nichz jesté prevladd spise tradi¢ni pojeti typické pro hlavni proud
mezivalecné moderny; v létech 1930-1935 (podle jinych udaji az do roku
1937) jsou to prevazné bohaté figuralni kompozice v jakémsi ,,manyristickém™
pojeti, pro néz je charakteristicky prodlouzeny kanon postav.

Nékdy v letech 1935-7 prechazi Louis Soutter dosti ndhle do posledni, zce-
la odli$né faze své tvorby, které se bude vénovat az do své smrti v roce 1942.
Maluje prsty nesmirné dynamické plosné kompozice plné stylizovanych postav
pripominajicich stinové divadlo. V téchto obrazech dominuje ¢erna barva, jen
obcas se objevuji i barvy dalsi, vzdy vsak citéné dramaticky, plo$né, s mini-
malni modulaci. Ve své praci autor vyuziva ve stale vétsi mife i malbu olejem.
Vysledkem je zcela mimoradny dojem nekone¢ného pohybu, vinéni, promério-
vani a neklidu; snad zadny umélec v celych déjinach malifstvi nebyl schopen
evokovat pocit pohybu silnéji.

Louis Soutter (1871-1942)
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MiroSLAV TICHY (1926-2011)

Pochazi z jhomoravského Kyjova, z mésta néjakym zptsobem magického,
vyznacujictho se nadprimérnym vyskytem solitéti a podivini. Kromé Miro-
slava Tichého byl i rodi$tém Cecilie Markové (viz autor¢in medailon), a v Mi-
stfiné u Kyjova se narodil a cely Zivot Zzil i slovacky abstrakcionista Vladimir
Vasicek.

V roce 1945 vstoupil Miroslav Tichy na AVU. Studoval ve tfidé Jana Ze-
libského (zde byl spoluzdkem zminéného V. Vasicka); ale po roce 1948 studia
zanechal z dtvodd politickych, ale jisté i osobnich. Po névratu do Kyjova zil
v domku svych rodic¢i, posléze jen s maminkou. Zpocatku jesté trochu malo-
val a kreslil; rad tato svd vytvarna dila ukazoval prilezitostnym navstévnikam.
Svym Zivotnim stylem se postupem ¢asu naprosto vydélil z bézné populace. Byt
podivinem se na malomésté nepromiji; mimo jiné, aby nerusil déistojny priibéh
riznych komunistickych svatki, byl po mnoho let pravidelné nékolikrat ro¢né

VVVVV
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zacal intenzivné fotografovat: na prosly materidl ziskavany z fotoateliérti teh-
dejsiho druzstva Fotografia, s pomoci fotoaparatii a zvét$ovékil vyrobenych
vlastnimi silami (byl neuvéfitelné manudlné zru¢ny a vynalézavy); fotografie
vyvolaval a ustaloval v pozinkovanych vani¢kach a lavérech pod sirym nebem
na dvorku za domem. Co se ndmétt jeho fotografii tyce, byl Miroslav Tichy
hlavni kvalifikaci voyeur: jeho prakticky jedinym namétem byla Zena, na v§ech-
ny zpusoby, ve v§ech podobach.

Miroslav Tichy sam fikal, Ze fotil zhruba stovku zabérti denné. Soucasti vy-
sledného artefaktu byly i vSechny vady materialu ¢i kazy vzniklé jiz pti osvitu
nebo pfi onom ,,nekorektnim® (mirné fe¢eno) zpracovani negativi a pozitiva.
Jednotlivé snimky zvétSoval na vlastnoru¢né ,,zbastlovaném® zvétSovaku, délal
z nich vytezy, nékteré vsazoval do paspart, jez ¢asto dokresloval ¢i jinak grafic-
ky upravoval.

Nékdy na prelomu 80. a 90. let Miroslav Tichy fotografovani zanechal.

Typicky predstavitel art brut, chtélo by se Fici. Jenze pribéh Miroslava Ti-
chého ma jesté jiné finale: ¢ast svého neuvétitelné rozsahlého dila (k némuz se
on sam choval s maximalni lhostejnosti, fotografie hazel prosté na zem, kde se
pak povalovaly po léta) autor ¢asem daroval sousediim a zndmym, od nichz
se snimky dostaly formou daru do ciziny. Souhrou okolnosti doslova neuvéfi-
telnych se fotografie Miroslava Tichého ¢asem zacdaly vystavovat na vystavach
po celém svété (a dodnes se vystavuji a prodavaji). Prvni velkd vystava Miro-
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slava Tichého probéhla v roce 2005 v Domé umeéni v Curychu (Kunsthaus Zi-
rich); a nelze si predstavit prudsi nespojitost, hlubsi propast, nez jakd v té dobé
skute¢né existovala mezi polorozpadlym domkem plnym haraburdi v Kyjové,
vnémz autor zil aZ do své smrti, a reprezentativnimi prostorami galerie v Cury-
chu, v nichz se vystava (doprovozena velkolepym katalogem) konala.
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ADOLF WOLFLI (1864-1930)

Existuje fotografie, dosti slavnd, protoze velmi vystiznd, na niz stoji Adolf
Wolfli vedle hromady se$iti a knih naskladanych na sebe. Ta hromada je vy$si
nez on sam a on vzpazenou rukou hrdé stvrzuje jeji vy$ku. V téch sesitech je
celé Wolfliho zivotni dilo. ..

Co se télesného vzristu tyce, nebyl asi prili§ vysoky. Jako ¢lovék byl docela
hrubidn, nasilnik, za pokus o zneuziti déti nékolikrat sedél ve vézeni. Nakonec
skon¢il v ustavu pro dusevné choré.

Ptitom je jednou z erbovnich postav art brut. Dilo po sobé zanechal
ohromné. Kresby, malby, koladze; texty megalomansky oslavujici vlastni oso-
bu; a spoustu dalsich podivnych zaznamii: napt. hudebni partitury zapisované
v notaci jim samym vynalezené, které je v§ak pry mozné zahrat — hudba jisté
prapodivnd, origindlni, ostatné jako vSechno, co délal. Chrlil sva dila jako vul-
kan, nejen béhem té ¢i oné manické faze, ale den za dnem, po desitky let.

Vytvarniky a lidi zabyvajici se vytvarnou tvorbou jisté nejvic zaujmou kres-
by: jsou peclivé provedené kombinovanou technikou, v niz se propojuje kresba
tuzkou, tusi a barevnymi pastelkami s kolazi, vlepovanymi fotografiemi a dal-
$imi neobvyklymi postupy. Vyznacuji se vyraznym, ptesto citlivym koloritem;
a dominuje v nich ornament vinouci se a svijejici se pres cely format obrazu bez
jediného ¢tvere¢niho milimetru prazdného mista, doplnény drobnymi figurka-
mi lidi a zvifat i dal$imi obrazovymi elementy. Po technické strance jsou kres-
by nesmirné néro¢né a pracné. Divak je vtahovan a posléze vtazen do tohoto
neustavajiciho viru a kolotani linii a barevnych plo$ek, aby se nakonec propadl
do transu, okouzleni, tiZasu.
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ANNA ZEMANKOVA (1908-1986)

Ve svété jisté nejzndméjsi ceska autorka art brut, jejiz dilo nechybi v zadné
vyznamnéj$i sbirce domaci ¢i svétové. Silna osobnost, kterd mozna svij Zivotni
udel, z pohledu vnéjsiho pozorovatele celkem obycejny, podvédomeé citila jako
ne zcela naplnény; v tim vét$i mife vsak vklddala své védomé i nevédomé aspi-
race a touhy do své prace vytvarné. Té se zacala vénovat na popud svych déti,
predevsim syna sochare, kolem padesatého roku véku. Tehdy prozivala pomér-
né silnou existencidlni krizi: ,Rodin¢ vladla jako Velka Matka a tato role pro ni
byla v zivoté klicova. O to huife nesla pozdéji jeji slabnuti,“ piSe o své babicce
vnucka Terezie Zemankovd. (Cierna, 2007, s. 146)

Anna Zemankova se narodila v Olomouci-Hodolanech, v 1. patfe domu,
v jehoz ptizemi sidli, odedavna az do dnesnich cast, proslula hodolanska re-
staurace U Macaku. Jako mladé divka si prala byt malitkou; v tom se ji vSak
nedostalo podpory ze strany rodiny, stala se tedy dentistkou a zalozila si vlastni
praxi. Pozdéji se provdala za vojaka z povolani, s nimz Zila v Praze; manzelé
méli tfi syny a dceru. Smrt nejstarsiho synka v détském véku pro ni znamenala
tézky traumaticky zazitek s dtisledky pro cely jeji dalsi zivot.

Z mladi se zachovalo nékolik jejich malifskych pokust, predevsim krajin,
které jsou vak ve vsem vSudy tradi¢ni, zcela odli$né od stylu, ktery si Anna Ze-
mankova vytvorila ve vrcholnych desetiletich své tvorby. Tehdy kreslila a malo-
vala denné hned od ¢asnych rannich hodin, je$té pred tim, nez byl ¢as obstarat
domdcnost. K praci se pak vracela i pozdéji béhem dne.

Tvotila riznymi technikami, predev$im pastelem, ale i temperou dopliio-
vanou perokresbou, ¢asem pak i vysivkami a rdznymi dal$imi materidlovymi
aplikacemi, jako byly koralky, flitry, papirova kolaz. Jejim celozivotnim téma-
tem jsou floralni motivy, kvétiny oslnujich barev a nepfeberného bohatstvi
tvarového: vzruduji, lakaji, pritahuji, ale i trochu znepokojuji. Av$ak navzdory
tomuto znepokojeni: jak radi bychom se poddali, vratili se zpét do onoho pred-
védomého, nerozliSeného svéta, kde vse je jednim, kde se vSe pouze prijima,
bez reflexe, analyzy, racionality...

Z tvorby Anny Zemankové jsou nejsilnéjsi a nejvice vzruseni prinasejici
obrazy zhruba z prvniho desetileti jeji systematické umélecké tvorby, z let Se-
desatych. Tehdy vyuzivala ve vét$i mife nez pozdéji pastel a jeho mék¢i kontu-
ry jako by nechavaly lépe vyznit bohatou a vskutku monumentélni tvarovost
jejich rostlin a kvétin. V pozdéjsim obdobi rozsifuje Anna Zemdankova sviyj
vytvarny repertodr i o dalsi prostfedky a techniky (vysivky, kresba perem atd.)
a jeji prace jsou o poznani sussi. Presto si autorcina tvorba po celou dobu za-
chovava svou vysokou kvalitu.
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Jisté i diky intenzivni vytvarné praci prekonala Anna Zemankovd nejen
zminénou Zivotni krizi, ale zvladla i dal$i své potize a zdravotni problémy
(méla cukrovku a postupné ji byly amputovany obé nohy). Jakkoli se autorci-
na tvorba fadi do oblasti art brut, jeji Zivotni pfibéh Zeny a matky, stejné jako
zdroje jeji inspirace, se zdaji byt bliz$i spiSe osudtim a Zivotnim pribéhtim au-
tortt mediumnich kreseb a maleb, které rovnéz predstavujeme v tomto nasem
prehledu.
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SPIRITISTE A MEDIA

Pod tento titulek zarazuji nékolik autort tvoficich ve vazbé na praxi spi-
ritismu. Uvadim je takto souhrnné nikoli pro nizsi kvalitu jejich tvorby. Ta je
naopak pravidelné naprosto $pickova po strance technické, i co se fantazijné-
-imaginativni slozky tyce. Podle obou téchto kritérii obstoji zcela samoziejmé
nejen ve srovnani s dal$imi autory art brut, ale i s autory renomovanymi a bez-
pec¢né ukotvenymi v hlavnim proudu vytvarného uméni. Dtivod pro jejich spo-
le¢né uvedeni v nasem prehledu je tedy pouze skutecnost, ze se jejich Zivotni
osudy vétsinou skoro ni¢im neli$ily od Zivott ostatnich lidi, jejich soucasnika.

Nelidily se skoro ni¢im, jednim aspektem vsak prece: tim totiz, ze méli ja-
koby zazrakem otevieny piistup k jinak vétSinou skrytym, nikoli bézné do-
stupnym zdrojiim tvorby. Z téchto zdrojt pak ve v$i pokote ¢erpali, z nich byli
schopni tvotit dila velké krasy; ptitom se jejich Zivot i tvorba minuly s onim
nékdy dramatickym, nebo dokonce tragickym podténem, ktery tak ¢asto pro-
vazi Zivotni ptibéh a dilo umélci art brut.

V mnoha ptipadech neni snadné uz samotné pripsani autorstvi jednotli-
vym dilim, nebot ta se mnohdy zachovala bez jakychkoli daju (signatur, da-
tace atd.) umoziujicich identifikaci. Rada autorti své dila signovala tieba jen
¢aste¢né (prijmenim), inicidlami, pseudonymy, jez ptijali jakoZzto média, nebo
je nesignovala viibec. Dal$im problémem byva i mnozstvi zachovanych dél
a zptisob uchovani - vzhledem k tomu, Ze autofi vétsinou zili mimo azylové
instituce, vzhledem k jejich ob¢anskym povolanim a dal§im béznym peripetiim
jejich osudu (stéhovani, zména zaméstndni, nezdjem ze strany potomki...) se
jejich prace nékdy zachovaly jen v omezeném poctu, ptipadné v nékolika malo
souborech u riiznych majitelt ¢i sbératelii. Podobné nelze nékdy dohledat ani

»Spiritismus, tedy vira v moznost komunikace s duchy zemfelych, ptipadné
pusobeni jejich prostfednictvim, se objevil v poloviné 19. stoleti ve Spojenych
statech (...) a béhem nékolika let se rychle rozsifil i do Evropy a Jizni Ameriky.*
(Nespor, 2008, s. 23)

I v ¢eskych zemich se toto hnuti $ifilo jiz za Rakouska-Uherska, koncem
19. stoleti, a to jak ve méstech, tak i na venkové, zde Casto s jesté hlubsim a bo-
hat$im duchovnim podloZenim i obsahem.

Velky rozvét pak zaznamenalo v obdobi mezi svétovymi valkami. Spiritisté
v té dobé vydavaji fadu publikaci a periodik, vedou ¢ily spolkovy Zivot napl-
nény setkdnimi, prednaskovou ¢innosti, vystavami — a ovem i spiritistickou
praxi. Ta mohla vzkvétat mimo jiné i v dasledku toho, ze vliv a plisobeni ka-
tolické cirkve ve spole¢nosti bylo v této dobé jiz podstatné mensi nez dfive.

Spiritisté a média

Spiritistické hnuti bylo obzvlast Zivé predevsim ve tiech geografickych oblas-
tech ¢eskych zemi: v Podkrkonosi v okoli Nové Paky (zdejsi Méstské muzeum
vlastni nadhernou kolekci mediumnich praci), na severni Moravé a ve Slezsku
(Ostrava a $irsi okoli) a na jizni Moravé, v okoli Uherského Ostrohu. Jiz nékdy
»v roce 1899 v ¢eskych zemich existovalo nejméné 112 spiritistickych krouzka
a do prvni svétové valky se objevilo nékolik stovek tisic zajemcti o spiritismus,
i kdyz aktivnich spiritistt bylo jen kolem deseti tisic“. (Nespor, 2008, s. 24)
Pojdme si tedy spole¢né prohlédnout vzdy nékolik praci vynikajicich auto-
rti z oblasti mediumni tvorby. Vétsinu dajii o autorech ¢erpam z publikace Art
brut v Ceskych zemich (Mediumici, solitéti, psychotici). (Nadvornikova, 2008)




O art brut Spiritisté a média

Adamec. Kreslif ptivodem ze Slovenska naleZzejici k jihomoravskému spiri-
tistickému okruhu. Nékolik praci suverénné komponovanych do plochy forma-
tu se tematicky ocita na pomezi mezi flordlni tematikou a abstrakci; zachovaly
se v soukromém majetku v Uherském Ostrohu.
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Frantiska Bergmanova ze Znojma rovnéz prindlezi k jihomoravskému
okruhu. Jeji vytvarny odkaz je co do poctu dél skromny, avsak kvalita kreseb
s namétem fantastické kvéteny, provedenych tuzkou na papite a datovanych
do doby 1. svétové valky nebo do let bezprosttedné nasledujicich, fadi autorku
k pfednim predstavitelim medijni tvorby své doby.

Spiritisté a média 213

Hugo Hasman z podkrkonosské spiritistické oblasti je autorem fantastic-
kych kreseb ze 30. let minulého stoleti. Kresby astralnich rostlin nadhernych

barev, ¢asto na pozadi rytmizovaném drobnym ornamentem ¢i robustnéj$imi
abstraktnimi tvary, vyvolavaji dojem vhledu pod hladinu praoceand.
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Vlasta Kodrikova (1929) z Uherského Ostrohu patii k ,,mlads$i“ vrstvé me-
dijnich vytvarnikd. Kreslit za¢ina v 50. letech minulého stoleti. Zdanlivé suché,
vét§inou monochromni, ¢asto na stfedni osu komponované a precizné prove-
dené kresby ptisobi nékdy jako vyobrazeni fantastickych technickych elementt
pochézejicich z jiného svéta. Divdk musi vynalozit jisté asili, aby je ptijal a ,,po-
chopil®; odménou je mu zazitek vhledu do oblasti mimo béznou zkusenost
vSedniho dne.

Spiritisté a média
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5.10. 1959 -

Spiritisté a média 9

Josef Kotzian (1889-1960) se vyucil strojnikem, Zil v Ostravé-Ptivoze a pa-
tfil do slezského spiritistického okruhu. Své precizni kresby provadéné tuz-
kou na papife signoval ,,Solferino. Tematicky jde vétSinou o ornamentélni ¢i
fantaskné floralni figuru komponovanou do formatu v centralni pozici; kresby
fascinuji bezbfehou fantazii a technickou bravurou.
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Josef Kovar (1876-?) z Podkrkonosi. Jeho rozmérné medijni kresby astral-
nich, zoomorfnich ¢i vegetabilnich objektt se vyznacuji tlumenym, jemnym
koloritem a bohatou, zcela nespoutanou tvarovou fantazii.

Alwd. @l
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Josef Krygel byl dozorcem nebo tfednikem na dole v Ostravé. Dalsi vy-
znamny prislusnik slezského spiritistického hnuti a brilantni medijni kreslit.
Drobné kresby barevnymi tuzkami na papife udivuji tltumenym, neselhavaji-
cim koloritem; jejich namétem jsou jakési pralesy ¢i floralni sité, bez kompo-
zi¢nich akcentti, vymezené peclivé ustavenymi ,,zrcadly*

Spiritisté a média
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Spiritisté a média

J. Raska, o ném? neni nic blizsiho zndmo kromé toho, Ze pfislusel do okru-
hu slezskych spiritist, je autorem kreseb tusi na papife. Z nich se do dne$niho
dne zachovaly pouze ¢tyfi; jsou to prace abstraktni, ptipominajici prtihledné
nerosty nebo tlomky ledu. Pfesto neptisobi studené ¢i odtazité, nybrz velmi
krehce.
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F. Rofelin (Rofelin) pochdzel z okruhu podkrkonosskych spiritistd. Své
prace, jemné a koloristicky i tvarové vytiibené, vytvarel pastelkami i akvarelem;
pripisuje se mu i nékolik kreseb tuzkou, autorstvi vSak nelze urcit s jistotou (viz
Nadvornikova, 2008).

Spiritisté a média
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Jan Toéna (Tonn) Zil v Nové Pace, byl konduktérem na draze. Vytvarné
¢inny od roku 1904. Jeho imaginace doslova bere dech; kresby se vyznacuji
jemnym koloritem a dokonalym provedenim po strance technické, jsou presné
datovany.
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Zmetlik. Kreslif, jehoz nékolik praci (ze 30. let) je v majetku Méstského
muzea v Nové Pace. Jeho obrazy predstavuji krajiny a fantastickou floru, kresby
se vyznacuji oslnivym pastelovym koloritem a po strance technické jsou prove-
deny peclivym, presto uvolnénym rukopisem.

NEKOLIK SLOV ZAVEREM

Jedinou ambici této knizky bylo pootevtit nékterym Ctenaftim oblast vy-
tvarna, o které dosud nevédéli nebo o niz jen néco médlo tusili. A udélat z nich
divéky. Pokud se tim nékterym z nich otevfe novy pohled nejen do oblasti vy-
tvarné, ale i do hlubsich vrstev duse, predevsim do jeji neutuchajici kreativity,
bude to - coby ,,pfidana hodnota“ - vysledek velmi uspokojivy.
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