f evropsky
socialni - ; _
x VIINISTERSTVO SKOLS | OP V: i
[~ 4 fond v CR UNIE DEZE A TELOVYCHO pro konkurenceschopnost

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Vizudlni komunikace, otevieny prostor k vychové a vzdéldvani - komplexni inovace
pedagogickych, vytvarné-pedagogickych a uménovédnych studijnich obord,
reg. ¢.: £Z.1.07/2.2.00/28.0075

Kolektivni monografie Téma — akce — vypovéd pojednava o projektovém vyucovani,
a to v kontextu reformnich pedagogickych smér( prvni poloviny 20. stoleti, ceské
vytvarné vychovy a vysokoskolské pfipravy budoucich uditeld tohoto vzdélavaciho
oboru. Cilem je nabidnout studentdim a uciteliim vytvarné vychovy nové metodické
impulsy rdmované historickym a teoretickym kontextem projektové metody a uka-
zat, kudy se dnes projekty ve vytvarné vychoveé ubiraji. V knize je postupné predsta-
ven historicky, teoreticky i pedeutologicky kontext metody a dale vice nez desitka
ryze soucasnych projekt(i na nejriiznéjsi témata a s vyuzitim Sirokého spektra klasic-
kych i novych vyjadfovacich prostredkd. Priklady projektd — praci studentl kateder
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a Pedago-
gické fakulty Masarykovy univerzity v Brné — doplfiuji Uvodni studie a ukazuji moz-
nou aplikaci predstavenych teoretickych konceptl. Kniha objasnuje dlivody, proc¢
projektova metoda vyhovuje tradicné ¢innostné pojatému vytvarnému vyucovani
i povaze expresivnich ¢innosti stojicich na autonomni vypovédi a zajmech jedince.
Ukazuje, Ze postulaty predstavitelt pragmatismu Deweye a Kilpatricka, k nimz patfi
zfetel k individualité Zaka, zohlednéni jeho zajm, d(iraz na socialni hledisko edukac-
niho procesu nebo snaha vést Zaky k samostatnému interpretovani Zivotnich situaci
a kritickému a kontextualnimu uvaZovani, patti ke stdle aktudlnim pedagogickym
tezim. Zdmérem autorl knihy je pfispét k lepSimu pochopeni projektové metody
a k jejimu SirSimu uplatnéni.

9 "'788024"445069

Projektova metoda ve vytvarné vychové

ED

v

TEMA - AKCE - VYPOV

7




Univerzita Palackého v Olomouci
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

Téma — akce — vypovéd

Projektova metoda ve vytvarné vychové

Hana Stehlikova Babyradova
Petra Sobarova
Timotej Blazek
Jana Musilova

Jifi Sosna
Lucie Tikalova

Olomouc 2015



N a®
* X % O
* * o
- * * L]
evropsky R
socialni * % ,
> MINISTERSTVO SKOLSTVI, OP Vzdélavani

fondvCR EVROPSKA UNIE MLADEZE A TELOVYCHOVY pro konkurenceschopnost

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Publikace vznikla v rimci projektu Vizudini komunikace, otevieny prostor k vychové

a vzdéldvdani — komplexni inovace pedagogickych, vytvarné-pedagogickych a umenovédnych
studijnich oboril, reg. &.: CZ.1.07/2.2.00/28.0075 realizovaného katedrou vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

Resitelé projektu:

doc. PhDr. Hana Mysliveckovd, CSc., hlavni feitelka projektu

Mgr. Petra Sobasiové, Ph.D., garantka publikaéni cinnosti

Mgr. Veronika Jureckovd, koordindtorka projektu a studijnich moduli

doc. Vladimir Havlik, garant mezindrodni spolupréce

Recenzenti:
Mgr. Stépanka Bieleszova, Ph.D.
doc. Petr Jochmann

Neopravnéné uziti tohoto dila je porusenim autorskych prav a mize zakladat ob¢anskoprévni,

spravnépravni, popt. trestnépravni odpovédnost.
Tato publikace neprosla redakéni jazykovou dpravou.

© Univerzita Palackého v Olomouci, 2015

Text © Hana Stehlikové Babyradov4, Petra Sobéﬁovﬁ,Timotej Blazek, Jana Musilov4,
Jiti Sosna, Lucie Tikalovi, 2015

Cover photo © Jifi Sosna, 2014

Olomouc 2015

1. vydéni

ISBN 978-80-244-4506-9

Podékovani

Nase kniha by nemohla vyjit bez projektu Vizudlni komunikace a podpory Evropského
socidlniho fondu v CR a MSMT. Autofi knihy dékuji také oponentiim, Stépance Bieleszové
a Petrovi Jochmannovi, za jejich podnétné pfipominky k rukopisu. Podékovini autorského
kolektivu sméfuje také ke studentim, ktefi poskytli své projekty a doprovodné fotografie,

a k Evé Zvickové ze Studia Experiment v Olomoudi, kterd se dlouhodobé podili na vedeni
praxi studentd katedry a ochotné autortim poskytla fotografie z archivu projektd svého
volnocasového zafizeni pro déti a mlddez. Podékovéni patfi také Jané Musilové a Petie

Sobariové, které se ujaly editovani knihy.

Projekty studentt vznikly ve vyuce didaktiky na katedrdch vytvarné vychovy v Brné

a v Olomouci a byly prezentoviny na vystavich Hlina (galerie Cern4 linka na Katedte
vytvarné vychovy PAF MU Brno, kvéten 2013) a Vytvarnd vychova 2013: Inovativni tendence
ve vyuce vytvarné vychovy na viech stupnich skol (galerie Podkrovi, UC UP v Olomoudi,
listopad 2013). Koncepce obou vystav: Hana Stehlikova Babyradovd



Fotografie:

Hana Stehlikovéd Babyrddova, Timotej Blazek, Simona Koplikovd, Kristyna Majvaldova,
Petra Sobénovd, Kamila Vejrostovi, Jif{ Sosna, Eva Tylovi, Eva Zvickova a archiv Michaely
Caskové, Romany Horiakové, Lucie Kainé, Jakuba Kiize, Terezy Lukasové, Davida Nolla,
Petry Pavlu, Jana Prachdra, Lenky Rodkové, Markéty Selvekové, Jana Svankmajera

V knize jsou pouzity vyhradné fotografie autort, ktefi souhlasili s publikovdnim svého dila
a autorim jednotlivych kapitol je osobné poskytli, autort, ktefi sviij projekt vypracovali jako
skolni préci v ramci vyuky a nebo autord, ktefi své dilo laskavé uvolnili pod licenci Creative
Commons. Za fddné vypofddani se s vlastnikem autorskych prév fotografii jsou zodpovédni
autofi kapitol.

Seznam fotografii na pfedélech:

str.8a12 Svételna kresba, Simona Koplikova, 2011

str. 38 a 48 Malby predskolnich déti, foto Eva Zvackovd, 2008 a 2013
str. 80296 Cas ti bézi, pisek se ti sype, Kristyna Majvaldovd, 2014

(objekt — akce; vzniklo v rimci pfedmétu uzitd a dekorativni tvorba), foto Jifi Sosna

str. 116  Svételnd kresba, Eva Tylova, 2008

str. 132 Z kurzu fotografie pod vedenim Jifiho Sosny, foto Eva Tylové, 2010

str. 150  Z kurzu fotografie pod vedenim Jifiho Sosny, foto Jifi Sosna, 2011

str. 168 Interaktivni akéni malba s pravidly (projekty v rdmci pfedmétu didaktika vytvarné
vychovy), foto Timotej Blazek, 2014

Obsah

Obsah

Uvodem

1.1
1.2

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5
3.6
3.7
3.8
39

Ke kofeniim projektové metody ve vytvarné vychové:
analogie mezi reformnimi snahami americkych pragmatisti
a vyvojem vytvarné vychovy

Pragmatickd pedagogika — kolébka projektové metody
Reformni snahy ve vytvarné vychové a jejich analogie

k vychodiskiim pragmatické pedagogiky

Uplatnéni projektové metody ve vytvarné vychové

Obsahovi a metodickd specifika projektového vyucovini
ve vytvarné vychové

Otézka utilitirnosti vytvarnych projekta
Autorsky raz projektii a jejich neopakovatelnost
Planovani projekti

Vytvarny projekt, nebo fada?

Témata projektli

Vzdélavaci obsah vytvarnych projekti
Vytvarné materidly, nistroje a techniky
Propojeni s uméleckym polem

Metodické obtize projektu, role motivace

13

21

35

45

45
48
49
53
55
60
63
64
67



4.1
4.2
4.3
4.4
4.5
4.6
4.7

5.1
5.2
53

6.1
6.2
6.3

71
7.2
7.3

(Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské

ptipravé budoucich uditeli vytvarné vychovy

Projektovani jako metoda vysokoskolské ptipravy k povolani ucitele
Idea projektu ve vytvarné vychové a v soucasném vytvarném umeéni
Specifika studentskych projektu v pfipravé na pedagogickou praxi
Vytvarny projekt jako prostiedek integrace

Projektovani jako metoda vysokoskolské ptipravy k povolani ucitele
Klicové discipliny vytvarné vychovy a jejich role v projektu

Umeélecko-pedagogicky projekt a Zivot skoly

Fenomén objektu a prostor:
intermedidlni vytvarné projekty zaméfené na prostorovou tvorbu

Pro 0éi nevidim
V nitru svého svéta
Organické tvary

Komunikace a ptesahy do vefejného prostoru
v intermedidlnich projektech studenti

Jsem
Meésto jako soucdst mé, jd jako soucdst mésta
Putovni oko

Digitdlni fotografie a jiné digitdlni technologie jako prostiedek
vytvarné edukace ve vybranych vytvarnych projektech

Svétlo-tma
Videoklip / Tvorba videoklipu k hudebni skladbé
Digitalni keramika

77

77
79
80
83
85
88
91

93

95
101
107

113

115
120
124

129

131
135
138

8 Mista, kterd vypravéji ptibéh -

genius loci ve vytvarnych projektech
8.1 Stény véznice
8.2 Naposedu
8.3 Minulost ve mné
Zivérem
Summary

Pouzitd literatura

Medailony autoru

145
146
153
157
163
165

168

174



Uvodem

Petra Sobarova

Ohled na individualitu ditéte a jeho zdjmy, diraz na socidlni hledisko edu-
ka¢niho procesu nebo snaha vést zdky k autonomni interpretaci prozivanych
Zivotnich situaci — to vSe jsou rysy vytvarné edukace, v niZ se jiz fadu desetileti
uspésné uplatriuje projektova metoda. Metoda, kterd neziistava pouze u inici-
ovani vytvarného vyjadfovani déti, ale péstuje také jejich schopnost uvazovat
v §irsich souvislostech a u¢i zdky citlivé, kriticky a rozumné Zit.

Publikace s ndzvem Téma — akce — vyipovéd autord Hany Stehlikové Ba-
byrddové, Petry Sobanové, Timoteje Blazka, Jany Musilové, Jifiho Sosny a Lu-
cie Tikalové pojednava pravé o projektovém vyucovini, a to v kontextu &eské
vytvarné vychovy a vysokoskolské pfipravy budoucich ucitelii tohoto vzdélava-
ciho oboru. Cilem knihy je nabidnout studentiim a ucitelim vytvarné vychovy
nové metodické impulsy ramované historickym a teoretickym kontextem této
oblibené metody a ukdzat, kudy se dnes projekty ve vytvarné vychové ubiraji.

V tvodni historicko-teoretické studii se nejprve vracime ke kofenim
této metody, které vyristaji z reformnich pedagogickych sméra prvni poloviny
20. stoleti, zejména z pragmatismu a Gvah Johna Deweye a Williama H. Kil-
patricka. Kapitola pfipomind, co tvirci této metody povazovali za zdsadni:
projekty stoji na vlastni aktivité¢ Zdkud, na jejich spoluprici a osobnim zaujeti.
Projektovou metodu podle Kilpatricka definuji pfivlastky jako sebevzdélavani
(,self-education®), uéeni, v jehoz stfedu je dité a jeho zdjmy (,child-centered
learning®), uleni skrze ¢innost (,learning by doing®), svobodné ucenti (,learning
through freedom®) a uceni se zdjmem (,learning with interest).

V dobé¢, kdy Dewey a Kilpatrick publikovali své stati o pragmatismu
a projektovém vyucovini, dochizelo k reformnim snahdm také v kresleni a di-
daktickém diskurzu tohoto vzdélavaciho oboru. Pfestoze pragmatickd teorie




Uvodem

Uvodem

vychovy vyristala z prostfedi americké spole¢nosti a diky tomu byla spojena
s fadou specifik nepfenosnych do prostfedi jiného, se zménami v teorii vytvarné
tvorby a vychovy méla prekvapivé mnoho obdobnych vychodisek. Reagovala na
dobovou zménu pohledu na dité a jeho potfeby i na nové ndzory na smysl jeho
instituciondlni vychovy.

Zikladem vzdélavaciho oboru kresleni i pozdéjsi vytvarné vychovy byl
vzdy jeho prakticky, ¢innostni charakter, nikoliv price s pojmovymi schéma-
ty, memorovani nebo jednostranné intelektudlni ¢innost. Moznd pravé proto
se projektovd metoda stavici na ¢innostnim pojeti u¢ebnich tdloh ve vytvarné
vychové tak dobfe ujala. Zavedeni projektové metody do vytvarné vychovy sice
nebylo jednoduché (i zde bujel formalismus spocivajici v zadavini dloh bez zo-
hlednéni psychickych zvldstnosti déti, v zaménoviani tvorby za mechanické
plnéni instrukei, v $ablonovitosti vytvarnych uloh nebo v neadekvitnich ni-
rocich na vysledky vytvarné produkce déti), ale dnes mizeme konstatovat, Ze
jde o metodu velmi Uspésnou a Siroce vyuzivanou na vsech typech skol. To
ukazuje také dalsi kapitola knihy, na niZ navazuji metodicky zaméfené pasize
pojedndvajici o obsahovych a metodickych specifikich projektového vyucovani
ve vytvarné vychove.

Projektova metoda, resp. metodicky tréning tykajici se této edukaéni
metody, je samoziejmé nezbytnou soucisti také vysokoskolské piipravy vytvar-
nych pedagogt. Tomuto pedeutologickému kontextu projektii se rovnéz vénu-
je samostatnd kapitola, zdiraznujici nejen propojeni projekti s riiznymi druhy
uméni, ale také s autorskym tviréim potencidlem, prirozenou pedagogickou
intuici a zkuSenosti tvirce projektu — nyni studenta, v blizké budoucnosti uci-
tele vytvarné vychovy, jehoz pedagogické zkusenosti se rychleji rozsifuji pravé
diky podnétim béhem studia. Kapitola zduraziuje integrativni roli projektd,
ktera se tykd jednak raznych angazovanych skupin nachédzejicich se uvnitf i vné
projektu a jednak osobnosti téch, ktefi jsou na projektu zainteresovini.

Hlubokym zaujetim na plinovini a realizaci projektu se vyznacuji
vSechny predstavené piiklady projektd — price studentd kateder vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a Pedagogické
takulty Masarykovy univerzity v Brné, vybrané z dlouhé fady projektu, které
v pribéhu let vznikly na didaktickych semindfich Hany Stehlikové Babyra-
dové. Na vedeni téchto semindit v poslednich nékolika letech spolupracovali
také Timotej Blazek, Jana Musilova, Jifi Sosna a Lucie Tikalovd, doktorandi
olomoucké katedry vytvarné vychovy. Tito ¢lenové autorského kolektivu knihy

se vénovali nejen konzultacim a nédslednému editovini pfedstavenych projek-
td, ale i organizovani Uspésné vystavy v prostorich katedry vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, na niZ byly projekty
v roce 2013 prezentoviny a kde vznikla myslenka na kniZni prezentaci téch
nejzdafilejsich projektd. Do nasi knihy byly nakonec vybrany projekty student
Michaely Caskové, Romany Hordkové, Lucie Kasné, Zuzany Koblihové, Ja-
kuba Kfize, Petry Pavld, Jana Prachira, Lenky Rodkové, Markéty Selvekové,
Kamily Vejrostové, Petry VIckové a Jany Zahradkové. Vhodné doplituji tvodni

studie a ukazuji moznou aplikaci pfedstavenych teoretickych konceptu.

Na zdvér dodejme, ze kniha vychdzi v rimci projektu Vizudini komu-
nikace, otevieny prostor k vychové a vzdéldvini — komplexni inovace pedagogickych,
vytvarné-pedagogickych a uménovédnych studijnich obori, ktery se v letech 2012~
2015 realizoval na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci s laskavou podporou Evropského socidlniho fondu v CR
a MSMT. Kniha je jednim z vystupii jeho klicové aktivity zaméfené na propo-
jeni vysokoskolského studia s praxi.
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1 Ke kofenim projektové metody
ve vytvarné vychové: analogie mezi reformnimi
snahami americkych pragmatistli a vyvojem
vytvarné vychovy

Petra Sobariova

Latinské sloveso proicio, které se stalo zdkladem didaktického terminu projekt,
mélo v klasické latiné mnoho vyznami. Mimo jiné znamenalo hdzet kupredu,
predhazovat, stielit, vypovidat, vrhat se do nebezpeci. Je zajimavé, Ze téméf vSechny
tyto konotace jsou i soucdsti vyznamu, které si spojujeme s danou edukacni meto-
dou. Ve velmi obecné roviné chipeme projekt jako dlouhodobou, plinovanou a or-
ganizovanou ¢innost, kterd vede ke konkrétnim vysledkiim a je realizaci néjakého
pfedem pojatého tmyslu. V ramci uméleckého pole se dnes jako projekt oznacu-
je mnoho uméleckych aktivit, které se vymykaji klasickym uméleckym druham.

Soucasnd pedagogika hovoii o projektu jako o vyucovaci metodé ( v souslovi pro-

jektova metoda), jako o specifickém typu prace Zaku, ktef{ samostatné zpracovéiva-

ji ur¢itd témata (projekty) a ziskdvaji pfi praktickych ¢innostech a experimentech

prospésné zkusenosti. (Pracha, Walterovd, Mares, 2013, s. 226)

Do vzdélavani zavedli projekt zakladatelé americké pragmatické peda-
gogiky, zejména J. Dewey a W. Kilpatrick, jako metodu, kterd ma zvySovat
motivaci zaki a podporovat jejich vzdjemnou kooperaci. O pragmatickych vy-
chodiscich této metody pojedndme podrobnéji, na zacitku jen dodejme, Ze od
pavodniho Deweyho pojeti se dnes chipédni projektu v praxi posunulo do né-
kolika raznych rovin:

* projekt jako integrace riznych témat (mezioborové zaméfeny a integrujici
uméle izolované vzdélavaci obory ve skole);

* projekt jako specificky zpusob strukturace vzdélivaciho obsahu (sméfujici
k hlubsimu ponoru do uréitého problému a integrujici rizné pohledy na dané
téma);

* projekt jako sled praktickych ¢innosti vedoucich k vysledkim v podobé vy-
tvarného, dramatického nebo slovesného produktu;
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Ke korendm projektové metody ve vytvarné vychové

* projekt jako feseni praktického problému ze Zivota (Zici se uéi fesit redlné pro-
blémy, napf. jak vydévat skolni ¢asopis, jak ziskat prostfedky na ndkup novych
pomucek, jak organizovat akci pro mladsi spoluzéky aj.).

Zavedeni projektové metody i dalsich aktiviza¢nich metod vyuky do
alternativnich vzdélavacich zafizeni a posléze i do béznych skol bylo reakei na
problémy tradi¢ni $koly, z nichZ mnohé dodnes pretrvéivaji. Kromé formalismu
a odtrzenosti od Zivota se tradi¢ni skole vytykd, Ze zde pfevlada tzv. transmisiv-
ni pojeti vyuky, v némz ucitel prostfednictvim vykladu zZdkam pfedéva jiz ho-
tové poznatky daného oboru. V tomto modelu, ktery se pfili§ nelisi od vyuko-
vého prototypu z pocitka povinné skolni dochdzky, mé Zdk pouze pasivni roli
a sam se na poznavani aktivné nepodili. Tento sta v stdle pfevazuje ve vétsiné
tzv. naukovych (na védach spocivajicich) vzdélavacich oborti — naopak vyuco-
vani pojaté jako aktivni tviréi proces je tradi¢énim vzdélavacim principem u tzv.
expresivnich (uméleckych) obord, k nimz néleZi i vytvarni vychova. Pfestoze
pocitky tohoto oboru byly v8§im jinym neZ vyufovinim postavenym na tvori-
vosti, béhem svého vyvoje vytvarnd edukace presvédcivé ukdzala, Ze poznivat
lze rovnéz pomoci aktivnich tviréich ¢innosti Zdkd a Ze poznani tohoto typu je
svébytnou a hodnotnou sou¢isti vyvoje osobnosti zaka.

Tradi¢ni skole se dile vy¢ita, Ze preferuje védu pfed uménim, uméle izo-
luje obory, upfednostiiuje prfeddvani hotové sumy poznatku pied heuristickymi
metodami a memorovéni pied experimentem. Je potésitelné, Ze soucasné kuriku-
lum vyzyva k uplatiiovini transdisciplindrnich pfesahu a vytvifeni edukacnich
projektu, které by pfirozené spojovaly poznatky riiznych obort i jejich odlisné
pozndvaci postupy. Piestoze se v soucasnosti hovofi o potfebé integrace védéni
dnesnich prilis Gzce specializovanych oborii stile Castéji (podrobnéji Sobariova
a kol., 2013), ve skole i naddle zistavd vzdélavaci obsah ¢lenén do navzdjem od-
délenych vzdéldvacich obort a je tak Zakim i pfeddvin — bez ohledu na mnohdy
evidentni umélost tohoto rozdéleni. Poznini je ve skute¢nosti nepfehledny kom-
plex vzajemné propojenych a nékdy dokonce protikladnych poznatkd a pfilisna
specializace obort a jejich striktni oddéleni vede spis k roztfisténosti poznatka
a nepochopeni vzajemnych spojitosti mezi nimi.

Izolaci jednotlivych vzdéldvacich obord muze G¢inné piekonat promy-
§lené propojovani vzdélavacich obsahi, v pedagogice fesené i teoreticky jako
problém mezipfedmétovych vztahu a projektového vyucovini. Nové kurikulum
integraci vzdélavacich obsahi nejen podporuje, ale po formélni strince integraci

Ke kofendm projektové metody ve vytvarné vychové

i samo vytvifi spojovinim jednotlivych obort do sirsich vzdélavacich oblasti.
Zavazné véak stanovuje pouze obsahovy rimec (tedy to, cemu se maji déti na-
ucit), nikoli v témata, formy a metody, prostfednictvim kterych bude vzdéldvaci
obsah Zdkam zprostfedkovan. Zikladem integrované vyuky a niro¢nym tkolem
ucitelil je proto nalézdni a rozpracovini urcitych nosnych témat, kterd je mozné
otevirat z raznych oborovych dhli pohledu a spojovat je do podoby projekta.
Téma tak plni integrujici funkeci a vzdéldvaci obsah vice obord v sobé pfiroze-
né spojuje. Neméné ndro¢nou ¢innosti uéitele je u projektového vyucovini také
strukturovani uciva, kooperace s kolegy a mnohdy slozité organizovini projektu.
Projekty prezentované v dalsich kapitoldch nasi knihy snad poskytnou ucitelim
i studentiim potfebnou inspiraci a ukdzi, Ze integrovat obsahy do smysluplnych
celki je mozné a pfinosné.

Obr. 1 Dokumentace projektu téziciho z média kresby a télesné zkusenosti, ktery realizovali
studenti ucitelstvi pro 1. stuperi ZS; foto Petra Sobariova, 2012
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Obr. 2 a 3 Dokumentace projektu téZiciho z média kresby a télesné zkusenosti, ktery realizo-
vali studenti ucitelstvi pro 1. stuperi ZS; foto Petra Sobériova, 2012
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1.1 Pragmaticka pedagogika — kolébka projektové metody

V praxi vytvarné vychovy zvldsté na zakladnich umeéleckych skoldch anebo
v riznych neformalnich vzdélavacich subjektech se projektovd metoda uplat-
fiyje jiz fadu desetileti. Kvuli specifikiim vytvarnych projektt (o nichz se dile
zminime) se nékdy opomiji historicky kontext vzniku projektové metody. Do-
mnivime se, Ze pro lepsi pochopeni této metody je uzitecné vratit se k jejim ko-
fenim, které vyristaji z pragmatické pedagogiky. Ta svym pojetim navézala na
odkaz J. J. Rousseaua, J. H. Pestalozziho nebo J. F. Frobela a naopak radikdlné
odmitala herbartismus, vyrazné formalistni teorii vyucovdni stavici do centra
ucivo, a nikoli v Zdka, jeho specifika a potfeby. Tento novy typ pedagogické-
ho mysleni, ktery dnes oznacujeme za reformni pedagogiku a ktery byl spojen
s ndzory vyznamnych osobnosti (J. Deweye, M. Montessoriové, C. Freineta,
P. Petersena a dalsich), se objevil v prvnich desetiletich 20. stoleti. Jak bylo fe-
¢eno, reagoval na nedostatky evropského skolstvi a amerického stfedoskolského
vzdélavani. Do reformnich teorii vychovy se integrovaly pedocentrické ten-
dence a poznatky z rozvijejici se psychologie a celkové se vzedmula vlna snah
o zménu prevladajiciho paradigmatu ve vychove.

Pragmatickou pedagogiku, v niZ se projekty poprvé objevily, si spoju-
jeme pfedevsim se jménem Johna Deweye (1859-1952), vlivného amerického
filozofa, pedagoga a reformitora vzdélavini. Dewey navédzal na tradice tzv.
americké ,progresivni vychovy* a jeho zimérem bylo vytvofit pedagogicky sys-
tém uplatnitelny ve vzdélavini nejsirSich skupin amerického obyvatelstva na
vefejnych $kolach. Zarovent mélo jit o systém, v némz je pozornost vénovina
individualité Zika i spole¢enskym potfebdm. Pro jeho vychovnou koncepci je
pfiznalny pravé zfetel k individuu spojeny s hlediskem socidlnim a sociologic-
kym. (Singule, 1991)

Pragmatickd pedagogika reaguje na fakt, Ze spolecnost se stdle vyviji
a podléhd zméndm — vzdélivani by mélo na tyto zmény reagovat a také ono by
mélo byt flexibilni a neustile revidovat své strategie, véetné cilti a prostfedki
jejich dosahovéni. Singule (1991), nds pfedni znalec pragmatické pedagogiky,
zdiraziiuje, Ze podstatou vychovy v pragmatické pedagogice neni pfizptisobo-
vani jedince spole¢nosti nebo vnéjsimu svétu ¢i dosahovani néjakych trvalych
hodnot dobra, pravdy a krésy, ale spiSe neustdla rekonstrukce jeho zkusenosti.
Sim Dewey k tomu fikd, Ze podstatou vychovy je pravé tato rekonstrukce
nebo reorganizace zkuSenosti, ktera ji teprve doddvd smysl a kterd zvysuje
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schopnost jedince fidit prabéh zkusenosti ndsledujici. (Dewey, 1926, Dewey
in Singule, 1991)

Na interakci ¢lovéka s jeho prostfedim se v pragmatismu klade zvlastni
diiraz — podle Deweye md vychova ucit jedince schopnosti ,interpretovat mén-
livy tok zkuSenosti“ a pravé zkusenost a propojeni s prostiedim je zdkladem
znamé pragmatické teze, Ze skola nesmi byt oddélena od Zivota. Pragmaticti
pedagogové vychovu od Zivota neoddé€luji vibec: vychova je podle nich samot-
nym Zivotem, nikoli v pfipravou na néj. s tim lze souhlasit, vzdyt i v bézné
skole edukacni procesy neprobihaji oddélené od Zivota ditéte, naopak podstat-
né ovliviyji jeho prozitky, stavy, sebepojeti. I samotnd $kola jiz dlouho neni
pomyslnou tovdrnou na védéni, ale spise trenazérem socidlnich vztahd, mistem
socidlniho uceni a nabyvani zkusenosti socidlniho charakteru. Proto by podle
pragmatistd i jejich dnesnich nésledovnika skola méla vyuzivat situaci z redl-
ného Zivota a nepracovat pouze s uméle zkonstruovanym a strukturovanym
ucebnim obsahem.

Pro pragmatickou pedagogiku je cely Zivot ucenim (a na tuto tezi nava-
zuje 1 soucasny koncept celozZivotniho uéeni), protoze Zivotni situace vyzaduji
neustdlou interpretaci a rekonstrukci nabyté zkusenosti. (Dewey, 1926, Singule,
1991) Skola by proto méla byt mistem, kde se dité uci pravé této dovednosti:
autonomné interpretovat prozivané Zivotni situace, kriticky je posuzovat a ro-
zumné zit. Dewey proto po $kole pozadoval, aby déti uvadéla do ucebnich dloh
pfiméfenych jejich véku a sméfujicich k problémim, s nimiz se pravdépodobné
setkaji v dospélosti.

Prestoze pragmatickd pedagogika obsahuje i mnoho jinych zajimavych
podnétd, pro nase téma je zvlasté dilezity jeji koncept ,celého ditéte”. Tim-
to pfiléhavym pojmem Dewey a jeho nédsledovnici poukazuji na fakt, ze dité
v béznych zivotnich situacich i béhem edukaéniho procesu vzdy reaguje jako
komplexni bytost, celistvy organismus. Proto se ve vychové nema zanedba-
vat zadné hledisko Zivota ditéte; pozornost je tfeba vénovat jak psychologic-
ké, tak i socidlni strince jeho osobnosti. Dewey (1910) zvlasté zdiraziuje, Ze
v procesu formovani ditéte hraje velkou roli pfedev$im jeho zimérna interakce
se spoleCenskym prostfedim, a proto pragmatickd pedagogika vyzaduje, aby
vychova byla ,aktivni‘, se zdjmy ditéte uzce propojend. Vychova md vychd-
zet z zaka, nikoli v z ucitele nebo vzdélavacich obsahii. Pragmatisté divéruji
schopnostem déti, véfi, Ze dité ma pfirozenou chut a schopnost ucit se se za-
palem tomu, co ho zajima a co potfebuje pro vyfeseni néjakého problému. Ve
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skute¢né pedocentrické skole je proces uceni determinovin predevsim ditétem
a jeho zajmy.

Tento bod pragmatické pedagogiky vzbudil mnoho polemik, protoze
pokud by se tato teze skutecné uplatniovala disledné, obsahem vzdélavani by
prestala byt systematicka soustava védéni, kterou spole¢nost povazuje za repre-
zentaci toho nejpodstatnéjstho kulturniho obsahu a kterou didakticky redukuje
do kurikula a vyucovdni. Otazkou je, co by se stalo obsahem vyuky, pokud by
jej dité nastolovalo samo a pokud by byl tento obsah podfizen pouze zdjmiim
déti, kulturné dosud nedplné adaptovanych a nevyzrilych. Sim Dewey k tomu
proto dodéval, Ze by se ditéti nemélo dovolit zcela se poddavat vSem jeho sklo-
niim, pravé proto, Ze neni dost zralé, aby stanovilo pro né skute¢né vyznamné
cile. Asistence uciteld, ktefi jsou schopni posoudit zdjmy Zdka a proces uceni
ovliviiovat, je i zde nezbytnd. Pragmaticky orientovany ucitel md vsak ovliviio-
vat rist svych zdka nikoli v tim, Ze jim ,vtloukd“ do hlavy dil¢i informace, ale
spise tim, Ze kontroluje prostiedi, v némz rast zaka probiha. (Singule, 1991)

Co se tykd samotného nabyvini znalosti a dovednosti, pragmatisté byli
presvédceni, Ze transmisivni pojeti vyucovani, béhem néhoz se Zdkova pamét

»péchuje” uc¢ivem, by mélo byt radéji nahrazeno ucenim prostfednictvim feseni
problému. Ueni podle nich nema spocivat v recepci soustavy poznatka ¢i védé-
ni abstraktni povahy. Naopak: mélo by probihat v situacich blizkych skutecné-
mu Zivotu a na zakladé zkusenosti, které Zdk ziskiva fesenim problémd.

Poznini ma byt osvojovdno aktivné a byt spojeno se zkusenosti. Tento
pozadavek stoji na presvédceni, Ze ¢lovék je aktivni bytost, ktera pfirozené touzi
po poznini a objevovani zdkonitosti jevi okolo sebe. Proto by mél pragmaticky
orientovany uéitel vytvaret takové vyukové tlohy, béhem nichz je nastolen ur-
¢ity, pro zaky relevantni problém. Jeho feseni ma zaky pfivést k lepsimu poro-
zumeéni jejich prostfedi i sobé navzdjem. U¢itel za timto Gcelem nevyucuje ldtce
tradi¢nich vyucovacich pfedméti, ale snazi se, aby edukaéni situace nastolovaly
problémy, s nimiz se Zaci bézné setkdvaji. Pragmatisté tvrdili, Ze i nutnost ucit
se Cist, psit, pocitat se bude zakim jevit smysluplné, kdyz pochopi, Ze tyto
dovednosti jim poméhaji fesit urcité problémy. Uceni je pak pro ziky mnohem
snaz§i. (Singule, 1991)

S tim je spojen pozadavek propojeni téchto problémovych situaci se
Zivotem: pfirodnim zikonitostem Zik porozumi pii pokusu v laboratofi, pro-
ces vyroby néjakého produktu Zik pochopi, kdyz si tento postup sim vyzkousi
v pracovni dilné, k poznani principi demokracie je zase vhodné, aby $kola méla
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volenou samospravu nebo aby v ni probihaly Zikovské volby analogické tém
skute¢nym.

A priavé za timto Glelem pragmatisté vyvinuli projektovou metodu:
domnivali se, Ze jediné béhem feseni problémovych situaci mohou Zici ziskat
potiebné zkusenosti. Projektovd metoda je vhodnd proto, Ze Zikim nepodéva
hotové poznani a Ze diva prostor prirozené touze déti objevovat néco nového
a ucit se. Projekt nesmi byt umély, naopak motivace déti stoupd, kdyz je v ramci
projektu fesen skute¢ny problém, vyznamny pro zdky nebo ostatni lidi. Podle
hlavniho autora projektové metody, Williama H. Kilpatricka (1871-1965), by
mély projekty stit na vlastni aktivité zaki, na jejich spolupraci a osobnim zaujeti.

Sam Kilpatrick (1918, 1921) o projektech fikd, Ze tato metoda vznikla
pii hledani cest k tomu, jak pfimét zdky k vlastnimu ,rezirovini“ své ¢innosti,
ke zvyseni jejich zdjmu a snahy pracovat. ! Projektovou metodu podle Kilpat-
ricka definuji tyto pfivlastky: sebevzdélavani (,self-education®), uéeni, v jehoz
stfedu je dité (,child-centered learning®), uceni skrze vlastni vykondvani urcité
¢innosti (,learning by doing®), svobodné uceni (,learning through freedom®)
a uceni se zdjmem (,learning with interest®). (Kilpatrick, 1918, s. 332 a dalsi)
Na projektu je pfitom vyznamny nejen vysledek, ale i proces jeho feseni: béhem
tohoto tviir¢tho procesu vznikaji doprovodné nipady, diskutuji se nejriiznéjsi
myslenky, postfehy a otdzky. Tyto pribézné ziskané poznatky se béhem feseni
projektu hromadi do vyslednych postoja, koncepci, idedlu.

Metodu uceni pomoci projektii proto nazyval Kilpatrick ,v§eobecnou
vychovou®, protoze zici béhem ni ziskdvaji nejen védomosti z konkrétnich
oboru, ale také a predevs§im nadoborové dovednosti. Rozviji se béhem nich
osobnost ditéte, dochdzi k jejich socidlnimu uceni a utvéfeni jejich charakteru.

1 Pfipomerime, Ze termin ,project method® (projektovd metoda) se pouzival jiz dfive, a to
v kontextu zemédélskych a technickych skol, kde §lo o vyukovou strategii reagujici na pro-
past mezi teorii a praxi. Studenti zde plnili praktické ukoly typu instalace zvonku u dvefi,
vypéstovani plodiny aj. (Knoll, 2010) Kilpatrick vsak spojil tento zavedeny pojem se svym
teoretickym konceptem a metodikou zaloZenou na principu ,wholehearted purposeful acti-
vity (¢innosti zprostfedkovavajici celistvé poznani a vedouci k aktivni a nadSené prici stu-
dentii/zéki). Zajimavosti je, Ze Kilpatrick se setkal s ostrou kritikou z fad svych soupefi
i stoupenctl. Bylo mu vy¢itino, Ze si nepravem pfisvojil jiz zavedeny termin ,projektové
metoda®, a také to, Ze v jeho pojeti se projekty stivaji vyucovaci metodou blizici se anarchii
(o dobové polemice podrobnéji Knoll, 2010).
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Kilpatrick (1918) doporucoval vyuzit projektovou metodu na vsech stupnich
skol, zatimco Dewey se proti Kilpatrickovu pojeti projektové metody vymezil
a zduraznoval, Ze je potfebné také to, aby si Zdci osvojovali rovnéz teoretické
principy a byli schopni abstrahovat.?
Kilpatrick (1918) déle zduaraziioval, Ze projekt je zimérné, cilevédomé
jednani, které splnuje tato kritéria:
* otevfenost, takZe Zdci maji moznost zasahovat do vybéru litky a tématu; pro-
gram uceni zde neni pfedem pevné stanoven;
* téma projektu ma reilnou souvislost s mimoskolni skute¢nosti;
* projekt stoji na vlastnim zdjmu zaka (Zaci maji vnitfni motivaci podilet se na
jeho feseni);
* projekt md konkrétni viditelny vysledek; kromé poznatki Zaci ziskaji néjaky

druh odmény.

Podle Kilpatricka je projektové uceni vzdy individudlni a zdvislé na dané
situaci, a proto také nemiize byt pfedem piesné naplinovano. ,Pokud zanikne
vcel a ucitel stdle trud na dokoncent zapocatého iikolu, pak se takovy iikol stavd iinav-
nym a nezajimavym.” (Kilpatrick, 1950) Zasazoval se proto o ,svobodu v prak-
tické vyuce® a o ,praktickou vyuku vedouci k uspokojeni studenta® a byl ostie
proti tradi¢nimu uceni se opakovdnim a memorovanim, proti discipliné a do-
nucovacim metoddm. Kvalita $koly a vzdélavini podle tohoto autora nezévisi na
mnozstvi naucenych poznatkd, ale pravé a jediné na stupni opravdové vnitini
motivace, kterou se $kole podaii v Zacich vyvolat. (tamtéz)

Jakou roli méd ve vzdélavani podle pragmatickych ideji pedagog? Jeho
role se posouvd: jeho tkolem jiz neni zaky fidit a pfeddvat jim pomoci vykladu
hotové védéni, mél by jejich uceni iniciovat a byt jejich rddcem. a pfedevsim:
ucitel nemd rozhodovat o obsahu vzdéldvini, protoze to, ¢emu se zdk uci, je ur-

2 Dewey se ostfe ohradil zejména proti Kilpatrickovu pojeti role ucitele ve vzdélavini (viz
dile) a varoval, Ze pokud bude veskeré rozhodovini o obsahu a metodice uceni ponechd-
no na ditéti, hrozi zde sniZeni kvality vzdéldvini, ba dokonce tpadek do barbarstvi. Jak
Dewey dile argumentoval, ucitelovo vedeni studentt, jehoz cilem je podpora jejich schop-
nosti myslet, zdsadné pfispiva k rozsifovani svobody Zaki, nikoliv k jejimu potlacovéni.
Ve svém Pedagogickém krédu z r. 1897 Dewey varuje, ze kvalitu vzdéldvini ohrozuje
nejen neaktivita, jednotvdrnost, formédlnost a rutina, ale také sentimentalita, ze které byl
béhem polemik o projektové metodé naicen pravé Kilpatrick. (Dewey, 1897)
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¢eno vyhradné (anebo pfedevsim) jeho vlastnimi zajmy. Déti svobodné planuji

Takto chapal roli ucitele i Kilpatrick. U¢itel ma podle né&j zasihnout do
procesu uceni pouze tehdy, kdyz studenti zneuzivaji své svobody anebo nejevi
zdjem naucit se bazdlnim dovednostem klicovym pro pieziti v civilizované spo-
le¢nosti, k nim7 patfi ¢teni, psani a ,néco milo (ale opravdu jen malo) z pocta®
(k tomu podrobnéji Noll, 2010). Utitel se méd podle Kilpatricka u¢init co nej-
méné potfebnym — v idedlnim pfipadé se ma z procesu uceni jedince vyloudit
uplné. Utitelova zkuSenost i védéni, stejné jako jeho pomocnd ruka potiebna
pro zvladani obtiZi pfi uceni, ma byt vyuzita pouze v pfipadé potieby. Ucitel je
pfipraven pomoci, av§ak proces vzdélavini nefidi.

Na pragmatické pedagogice je sympatické, Ze podporuje spolupraci zéka,
a nikoli v jejich soutéZeni. Tato strategie vychdzi z pfesvédceni, Ze 1idé jsou pfi-
rozené spolecensti a maji radost ze vzdjemné pomoci. Ve spoluprici a dobrych
vztazich s ostatnimi nachdzeji vnitini uspokojeni. ,Vychova jako ,rekonstrukce
zkusenosti“ md vést také k ,rekonstrukci lidské prirozenosti® v socidlnim sméru a ucit
mlddez vesit i mordini a spolecenské problémy.“ (Singule, 1991)

Kromé ocenéni podnétnych myslenek, jako je zfetel k individuu dité-
te, spojeni $koly se Zivotem nebo diivéra ve schopnosti déti, se pragmaticka
pedagogika dockala i kritiky. Své odptrce mél z pochopitelnych divoda napt.
ndpad pragmatist nahradit tradi¢ni vzdélavaci obory urcitymi problémovymi
oblastmi, jako je napf. doprava, obchod, komunikace a jiné. Jak jsme jiz zminili,
poukazovalo se také na precenovini role ditéte v procesu uceni a jeho plinova-
ni — nezkusené dité neni schopno ucit se potfebnym vécem pouze na zdkladé
vlastnich zdjmi a spontinni aktivity. Nemélo by byt ponechino pouze samo
sobé a svym momentilnim zdjmim, které mohou byt z hlediska skute¢né po-
tfebnych znalosti bandlni, nahodilé nebo nedilezité.

Pragmatické pedagogice se vy¢italo také to, ze kladla diiraz na proces
uceni, nikoli v na jeho cile a vysledky. Tento nazorovy stfet se v obdobné roviné
odehréva i dnes mezi zastdnci tzv. sof? skills (,mékkych“ dovednosti) a mezi ob-
hajci tzv. hard skills (,tvrdych“ dovednosti vazanych na konkrétni pfedmét, resp.
obsah). Na ziskdvini hard skills bylo tradi¢né zaméfeno evropské vzdélavini,
které hypertrofovalo ve formalistni Skolu odtrzenou od Zivota, jednostranné
orientovanou na ucivo a intelektudlni rozvoj zédka. Toto vzdélavani, proti né-
muz se reformni pedagogické sméry pravem vymezovaly, opomijelo emotivni
stranku osobnosti déti a rozvijeni jejich socidlnich a pracovnich dovednosti.
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Rozvijeni sof? skills, tedy kompetenci tykajicich se chovani jedince a jeho
interpersondlnich dovednosti, je nepochybné také potiebné, aviak nelze jej rea-
lizovat bez obsahu. Proto je dobovy stfet mezi pragmatisty a jejich kritiky (nebo
dnes mezi zastinci hard skills a soft skills) do jisté miry bezpfedmétny a méla by
jej nahradit diskuse o mife obou slozek vzdélavani.

Z téchto nézorovych pozic byla napadina také samotnd projektovd me-
toda, resp. jeji dusledné uplatiiovini bez doplnéni dal$imi strategiemi. Kritici
vyslovovali pochybnost o eduka¢nich efektech této vyucovaci metody a volali po
diikazech, Ze skute¢né intelektudlné stimuluje Zaky a lépe je pfipravuje na dalsi
studium. Kritici se obévali toho, Ze metoda sice pfispéje k rozvoji ,mékkych*
dovednosti zak, ale podceni vytvifeni znalosti zdku a jejich celkové pozndni.

Dnes pohlizime na reformni snahy prvni poloviny 20. stoleti jako na
dobové podminény proud mysleni, ktery podnétné reagoval na nedostatky tra-
di¢ni skoly (dodnes nevyfesené) a nabizel zdsadni zménu. Hovofi-li se o uplat-
néni projektové metody ve vytvarné vychové, casto se tyto kofeny opomijeji

Obr. 4 Dokumentace projektu téziciho z média kresby a télesné zkusenosti, ktery realizovali
studenti ucitelstvi pro 1. stuperi ZS; foto Petra Sobariova, 2012
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Obr. 5 a 6 Dokumentace projektu téziciho z média kresby a télesné zkusenosti, ktery realizo-
vali studenti uéitelstvi pro 1. stuperi ZS; foto Petra Sobarova, 2012
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a zduraznuje se ryze vytvarné pedagogicky kontext tohoto didaktického tématu.
V dalsi kapitole nasi knihy se proto zaméfime na hledani souvislosti mezi prag-
matickymi vychodisky projektové metody a mezi dobovym vyvojem vytvarné-

-pedagogického diskurzu. Zminime ideje, které koreluji s reformnimi snahami

pragmatistd, a ukdZzeme také jejich vzdjemné odlisnosti.

1.2 Reformni snahy ve vytvarné vychové a jejich analogie
k vychodiskliim pragmatické pedagogiky

V dob¢, kdy Dewey vydal své stézejni dilo Democracy and Education (1916;
Cesky pod nazvem Demokracie a vychova, 1932) a William H. Kilpatrick psal
svou prvni stat o projektovém vyucovani (Project Teaching, 1917), se odehravaly
velké zmény i ve vytvarné vychoveé a jejim didaktickém diskurzu. Byt vyrista-
ly reformni snahy pragmatistli z prostfedi americké spole¢nosti (a také ostatni
alternativni nazorové §koly mély svd specifika), zmény v teorii vytvarné tvorby
a vychovy vychézely z vychodisek obdobnych: z celkové zmény pohledu na
dité, respektovani jeho potfeb a z novych ndzori na cile jeho instituciondlni
vychovy.

V této souvislosti je vice nez prizna¢ny nize v prvniho dila, které zde
z bohaté teorie vytvarné vychovy uvedeme. Je jim kniha Génius v ditéti (Der
Genius im Kinde), kterou v roce 1922 vydava Gusta v Friedrich Hartlaub a v niZ
se vyzndva z fascinace tvofivymi schopnostmi ukrytymi v ditéti. Ve stejné dobé
Gustaf Britsch publikuje svou Zeorii vytvarného uméni (Theorie der bildenden
Kunst, 1926), v niz se novym zpusobem vyslovuje k problému vzniku a podstaty
vytvarné formy a jejtho vnimdni, Frantiek Cada (1918) a dalsi badatelé za-
hajuji vyzkumy détského vytvarného projevu, jeho vyznami a diagnostického
potencidlu, objevuje se myslenka umélecké vychovy jako prostupujiciho princi-
pu skolni vychovy a pod vlivem modernich uméleckych smérii z prvni tfetiny
20. stoleti se reformuje kurikulum vzdélavaciho oboru kresleni. Abychom lépe
pochopili specifika projektové metody ve vytvarné edukaci, zastavime se u téch-
to nejvyznamnéjsich podnéta té doby podrobnéji.

Jaka byla cesta k uplatnéni projektové metody ve vytvarné vychové? Byla
velmi dlouhd, jak uvidime i z ndsledujiciho pfehledu. Pfipomenme, Ze vytvarna
vychova je tradi¢nim vzdélavacim oborem, jehoZz historie jako samostatného
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skolniho pfedmétu sahd az do obdobi vlady cisafovny Marie Terezie a jejich
reforem z 18. stoleti. Zfizované jedno nebo dvouttidni koly trividlni byly na-
zvany podle tfi elementarnich pfedmétd, tzv. trivia, tvofeného ¢tenim, psanim
a pocty. Trivium dopliiovalo jesté ndbozenstvi a prakticky, ¢innostné zaméfené
predméty, mezi néz nélezelo i kresleni.

Kresleni mélo zcela jinou podobu nez dnes: spolu s ostatnimi pfedméty
slouzilo pfedevsim k rozvoji dovednosti potfebnych pro prici v rozvijejicim se
primyslu a femeslné vyrobé. Obor stavéjici na lidské dovednosti tvofit, vyrabét,
pretvifet, zhmotnovat pfedstavy ¢i zobrazovat nutné usiluje o péstovani této
schopnosti, kterd byla v dobovém kontextu chapéna jako primarni. Slo prevazné
o diiraz na technickou dovednost potfebnou k ryze utilitirnim dcelim: k ryso-
vani schémat, vyhotovovani pland a vytvafeni ornamentdlnich a geometrickych
motivi pro dekorovini stavebnich prvkii nebo nédbytku. Tomu také odpovidaly
dobové metody uplatiiované ve vyuce: metoda kopirovaci (slouzici k pfesnému
pfeneseni ¢i upravé velikosti vzori), geometrickd metoda (kresleni geometrizo-
vanych zndzornéni podle pfesné daného postupu) nebo metoda stigmografickd
(kresleni do pfedem pfipravenych ¢tvercovych siti).

Vytvifeni ornamentalnich kompozic se v souvislosti s vyvojem moder-
niho uméni a celé spole¢nosti brzy piezilo: reformistim se zdalo byt zaostalé,
nevkusné, moderniho ¢lovéka nediistojné. Konstruovini ornamentu bylo proto
nahrazeno iluzivni kresbou podle skute¢nosti a perspektivnimi cvicenimi. Do-
bové mysleni Ize dobfe ilustrovat pozadavky reformy kresleni z let 1924-1928.
V tehdejsich skoldch se mélo vice dbat na konstruktivnost price, prostorovost,
purismus, racionalitu, korespondujici s tehdejsim vyvojem moderniho uméni
(a nikoli v s reformnimi snahami pragmatist nebo jinych alternativnich sméra
pedagogického mysleni). Na podobu oboru a teoretického uvazovini mél v té
dobé znacny vli v kubismus a technické formy. Neznamena to vsak, Ze namisto
kruzite k méd dostat prostor spontdnni tvorba a tvir¢i experiment, které si spo-
jujeme s modernim uménim. Naopak: ,volné tvofeni® se kritizuje a prosazuje se
spise perspektivni kresleni podle skute¢nosti. Obor je stile chdpin jako pfed-
mét ,,manuelni“— spolu s télocvikem a krasopisem.

Zisluhou myslenkovych podnétit osobnosti, jako byl Hartlaub nebo
Britsch, se pozvolna prosazuje také volné, spontinni kresleni. Objevuje se rov-
néz heslo ,uméni do $kol“ a postupné se formuji skromné pocitky umélecké
vychovy. V ndhledu na uméni, ale i na chipdni détského vytvarného projevu
a v nazorech na jeho optimalni vedeni se stdle vice uplatiiovaly psychologické

Ke kofendm projektové metody ve vytvarné vychové

teorie osobnosti a nové poznatky tohoto prudce se rozvijejictho spolecenského
oboru. Pfinosem tohoto obdobi bylo to, Ze se vétsi zdjem konecné vénuje psy-
chickym zvlastnostem déti a jejich spontinni kresbé. Prosazuje se ndzor, ze
ve vyucovini je nutné zohlednit specifika détského vytvarného projevu a Ze je
dalezité poskytnout ditéti pfiznivé podminky pro jeho pfirozené zajmy, vyvoj
avzdélavani. Vytvarnd vychova se v souladu s témito nazory orientovala na vétsi
podporu spontaneity ditéte a pravé autentické vytvarné vyjadfovini ditéte se
stalo jejim cilem.

Viru v tvofivé schopnosti déti nejlépe ilustruje dilo jiz zminéného Gusta-
va Friedricha Hartlauba Der Genius im Kinde (1922). Autor v ném vyjadfuje své
presvédceni, Ze v nevédomych vrstvich osobnosti kazdého ditéte plisobi mocna
a fascinujici pfirodni sila. ,Vnitfni pfirodni bytost” je tfeba chranit a s ni i pfi-
rozeny zdroj tvirciho potencidlu. Cilem vychovnych snah je podrzet v osob-
nosti alesponl néco z duchovni sily samotné piirody, kterd je podle Hartlauba
pavodcem tviréiho uméleckého aktu. Pokud kazdé dité disponuje pfirozenymi
tvofivymi schopnostmi, pak pfinosem vzdélavini muze byt pfedev$im ochrana
a podpora téchto schopnosti. Vidime, Ze tento ndzor koresponduje s pragma-
tickou duvérou ve schopnosti ¢lovéka, v jeho aktivitu a pfirozenou zvidavost.
Hartlaub podobné jako Dewey divéroval pfirozenosti ditéte a jeho potencidlu

— je tfeba o néj pecovat a nenarusovat jej nevhodnymi vychovnymi postupy tra-
di¢ni skoly nebo nepiiznivymi spoleCenskymi vlivy.

Na promeénu oboru méla velky vli v psychologie a vyzkumy détského vy-
tvarného projevu. U nds se jim zabyval uz pocitkem 20. stoleti Frantisek Cada.
Spontinni détskou kresbu povazoval za specificky druh feci, zamyslel se nad
jejim vyznamem, zkoumal jeji diagnostické moznosti a rovnéz formuloval zdsa-
dy hodnoceni détskych vytvori i jejich odborného vedeni (Cada, 1918). Kresba
ditéte je specifickd a nelze ji oddélovat od celkové osobnosti jedince nebo ji po-
suzovat pouze ,zvenc¢i“ jako efektni a vizudlné zajimavy jev. V této souvislosti
ptipomenime Deweyho koncept ,celého ditéte k porozuméni ,celému ditéti®
tedy slozité lidské bytosti s jejimi psychickymi, duchovnimi a socidlnimi zvldst-
nostmi, miize kresba poslouzit obzvldst dobfe. Neni pouhou pracovni ¢innosti,
nybrz sebevyjadfenim, prostfedkem komunikace i osobnostniho riistu.

Proto Céda i jini badatelé hovoii se zaujetim o spontaneité détského
vytvarného projevu a jeho pozitivnim vlivu na rozvoj individuality ditéte. Zo-
hlednéni individudlnich schopnosti ditéte se v§ak do vyucovini prosazovalo jen
pomalu a nebylo to jednoduché, jak o tom svéd¢i i polemiky v oborovém tis-
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ku — na jednu stranu se totiz Zada ,vrouct pojeti détské, prirozeny vyraz a vztah
k prirode, néha a prostom“, bez »Stopy cviku a naucent se technice, kterd vede ke krdse
povrchni a Sablonovité, na druhou stranu se Gporné obhajuje nutnost kreseb-
né a technické vyspélosti, bez niz pokroc¢ilé vytvarné vyjadfovini neni mozné.
(Kulhanek, 1923, s. 98)

Zikladem vytvarného vyucovani byl vzdy jeho prakticky, ¢innostni
charakter, nikoli v prce s pojmovymi schématy, memorovini nebo jednostran-
né intelektudlni ¢innost — ve vyucovini se vzdy kreslilo a malovalo. Forma-
lismus, ktery kritizovaly reformni proudy 1. poloviny 20. stoleti, tak mél ve
vytvarné vychové jiné podoby: zadavini dloh bez vazby na mysleni, emoce
a psychické zvlastnosti déti, zaménovani tvorby za mechanické plnéni instruk-
ci, sablonovitost, neadekvatni ndroky na formélni kvalitu vysledkd vytvarné
produkce déti aj.

K pozitivnim zméndm v nasem oboru dochézelo také diky poznatkiim
tvarové psychologie. Z ni vychdzi i teorie némeckého uméleckého teoreti-
ka Gustafa Britsche, kterd pfinesla nové podnéty k feseni problému vzniku
a podstaty vytvarné formy. Britschovy postiehy vyjidiené zejména v publikaci
Theorie der bildenden Kunst (Teorie vytvarného umeéni) z roku 1926 jsou v prvé
fadé pfehodnocenim ndzord na vnimadni, které jiz ,neznamend pouhou registraci,
souhrn ,smysly odrdzenych “a intelektem porddanych jednotlivosti, nybrz vizudlni
pochopent a duchovni osvojent toho, co je vnimdno, cozZ je dusevni pochod, ktery télo
a ducha sjednocuje. V procesu vnimdni se tak télo zapojuje do zdpasu o osvobozenti od
pasivni danosti onoho fatdalniho rozstépent rozumu a smysli prostiednictvim aktiv-
niho vnimdni a spoluutvdrent formy duchem”. (David, 1993, s. 71) i zde lze sle-
manudlni ¢innosti nebo néstrojem analytického mysleni. Dité neni pouze stro-
jem na mysleni, a chce-li §kola skute¢né rozvijet ,celé dité€“, nelze se zaméfovat
pouze na intelekt. Kognici je tfeba chédpat $ifeji; je mnohem slozitéj$im kom-
plexem operaci a pochodd, jejichZ prostfednictvim ¢lovék nahlizi sebe samého
a poznava svét.

Kli¢ovymi se proto pro Britsche a jeho nasledovniky stdvaji Gvahy o du-
chovni podstaté umeéleckého aktu, jehoz paralelou je détsky vytvarny projev.
Vytvarny proje v umélce i ditéte jsou podle tohoto autora osobni interpretaci
vidéné a autenticky vnimané reality, interpretaci ve formé koherentni vytvar-
né formy, odpovidajici stupni vyvoje daného aktéra tvir¢iho aktu. Podstatou
vytvarné tvorby je duchovni zpracovini vizuilnich viemd. Dité vytvafi sym-
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bolickd zndzornéni, kupf. v podobé barevnych skvrn, a vydobyvi je ,z chaosu
ménicich se smyslovych dojmu“ (Britsch, 1926, s. 20) Vychizi se tu ze smyslo-
vého vnimani, ale jde také o velmi specificky poznavaci akt, béhem néjz dochazi
k hlub$imu chdpani vztahu a interpretaci skute¢nosti.

Duchovni rozmér uméni a tviréiho aktu pfipomind rovnéz Herbert
Read (1967), ktery objastiuje specifickou silu uméleckych dél jejim pavodem
v nprapredstavdch, které se prodraly z nevédomych vrstev ducha a jsou iicastny
v uméleckém dile. (Read, 1967, s. 46) Umélecka tvorba md metafyzicky rozmér,
tykd se kulturnich hodnot a spolecenskych struktur, zavaznych skute¢nosti lid-
ské existence a existencidlnich otdzek, jez s sebou lidsky zivot pfinasi. Tento
rozmeér, jak si mnozi pfeji, lze pfenést také do vychovy a vzdélavini, které se
uménim inspiruji.

Reprezentuje-li uméni univerzélni lidskou zku$enost, pak je mozné
ji po nezbytné didaktické redukci predat také détem. Kategorie zkusenosti
je dal$im bodem, u néhoz je uzite¢na komparace vychodise k filozofie prag-
matismu a teorie vytvarné vychovy. Dewey se zkusenosti zabyval ve své praci
Experience and Nature (1926) a vymezil se proti jejimu zaZitému ztotozZiova-
ni se zkusenosti smyslovou. Zkusenosti jsou pro néj dovednosti nebo navyky,
které ¢clovek ziskava praktickou Cinnosti. Zduaraznil, Ze do pojmu zku$enosti
lze zahrnout i ryze lidské prozitky, k nimz patfi obavy z budoucnosti, strach
a nejistota. Dokonce i neznalost je zku$enosti. Zkusenost se podle Deweye
tykd i pfirody a spoleenskych jevi (napf. historie), empirie je spojena s ce-
lou skute¢nosti tou mérou, Ze pohlcuje viechny existujici entity. Zkusenost
a skuteCnost nelze podle Deweye oddélovat. ZkusSenosti (stejné jako pojmy
coby néstroj mysleni) skute¢nost neodrazeji, nybrz jsou jeji soucdsti (k tématu
podrobnéji Hozman, 1969). V souladu s psychologickymi poznatky té doby
pfipisuje Dewey dilezitou roli podvédomi, které je soucdsti nasi zkusenosti
stejné jako sny, dusevni nemoc, magie, povéra.

Také v tomto bodé nalézime podobnost s dobovym diskurzem vytvarné
vychovy, ktery se zabyval tlohou psychickych zvlastnosti pfi umélecké tvorbé
jedince a roli nevédomi v tomto tviréim procesu. Deweyovo presvédceni, ze
zku$enost nabyvdme nejlépe praktickou ¢innosti, potvrzuje z jinych pozic i teo-
rie vytvarného projevu, ktery je praktickou ¢innosti specifického typu.

Expresivni ¢innost i interakce s uménim probouzi v ¢lovéku i jinou nez
intelektovou slozku osobnosti, a pro komplexni rozvoj ¢lovéka jsou proto velmi
vyznamné. Tykaji se pfedevsim duchovniho a emociondlniho Zivota ¢lovéka,
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jeho schopnosti transcendence a reflexe, ale i senzibility a schopnosti hlubsiho
prozitku. Zkusenosti tohoto typu nejsou moznd podstatné pro budouci uspéch
zdka v pracovni Cinnosti a jednd se moznd o zcela jiné zkusenosti, nez které
chtéli zakam dat pragmatisté, jsou vSak pro plnohodnotny Zivot ¢lovéka stejné
tak dalezité. Schopnosti transcendence a reflexe totiz disponuje ze vsech bytosti
pravé jen clovek. Prekroceni sebe sama k ,celku byti®, které umoziiuje jednot-
livei prozivat v plnosti a hloubce to, ¢im ¢lovék ve skute¢nosti je, to je vychovny
cil mnoha vytvarné-pedagogickych projekti, s nimiz se dnes setkdvime. Do-
mnivime se, Ze tento rys je pro né piiznacny a demonstruje, jak chdpe soucasna
vytvarnd vychova usili o ,rekonstrukei lidské prirozenosti®, po niz volali z ji-
nych pozic pragmatisté. Jak ve vystizné zkratce vyslovil David: vychova jako
Jkultura smyslii, kterd je zdaroven péci o dusi“. (David, 1993, s. 115)

Tento diraz na duchovni stranku lidského Zivota miizeme chépat jako
doplnéni pragmatistickych predstav, které se mozna az pfilis orientuji na prak-
tické roviny naseho Zivota. Pfijmeme-li pfedpoklad, Ze nd$ pracovni a obcan-
sky Zivot je stejné skute¢ny jako nd$ Zivot duchovni, pak je vytvarnd ¢innost
zminéného typu pfipravou pro redlny Zivot stejné jako pracovni aktivity, které
do zkostnatélé skoly prosazovali pragmatisté. Zivot &lovéka ma vice dimenzi,
nez které pfipoustéji mnozi z dnesnich neoliberdlné orientovanych reformétor,
ktef{ se na pragmatisty s oblibou odvolivaji a kterym se mohou pfedméty jako
vytvarnd a hudebni vychova jevit zbytecné.

Dulezitost zminéného aspektu vytvarné vychovy stoupd v dobé, kdy
jsou duchovni roviny lidského Zivota opomijeny. Takto orientované vytvarné
projekty u zaka péstuiji citlivost k metafyzickym skute¢nostem, jimz se vyhybd
jak populdrni konzumni kultura, tak i véda coby soucasnd urcujici spolecen-
skd oblast. Vnimani duchovnich souvislosti uméni i umélecké vychovy je proto
stile Zivym tématem i v soucasnosti. Aktivizaci duchovni a smyslové citlivosti
déti a jejich uvadéni do svéta duchovnich hodnot povazuje za prioritu napf. vy-
znamny teoretik J. David nebo H. Stehlikovd Babyradova, ktera na Davidovo
dilo tviréim zpiisobem navazuje a opakované upozortiuje jednak na hluboké
symbolické vyznamy détského vytvarného projevu a jednak na integrativni roli
vytvarné vychovy (Babyradova, 1999, 2002). Oba teoretici poukazuji rovnéz na
to, Ze v dobé, kdy v zdpadni spole¢nosti dominuji vizudlni a elektronickd média,

muize mit vytvarnd vychova novy a zdvazny kol vyvazovat jejich mozné nega- Obr. 7 a 8 Z projektu na téma Jd a moje rodina, prace Etyfletych déti ve Studiu Experiment,
tivni vlivy na smyslovou a duchovni citlivost déti nebo jejich tviréi potencial koncepce a foto Eva Zvackova, 2010

a praktické dovednosti.
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Pragmatisté prosazovali projektovou metodu pfedevsim proto, Ze stavi
na praktickém feseni problémovych situaci, béhem nichz se uplatiiuje i péstuje
schopnost zdkd nalézat pohotové nova, neotfeld feseni problémi, otevienost
vici podnétim druhych lidi, schopnost feseni propracovat a dovést k vysledku.
V3e, co jsme pravé vyjmenovali, jsou zarovei jednotlivé aspekty tvofivosti, jevu,
se kterym nas vzdélavaci obor soustfedéné zachdzi fadu desetileti. V diskurzu
vytvarné vychovy se téma kreativity objevilo v zavislosti na ¢etnych vyzkumech
tohoto fenoménu, které pfinesla druha polovina 20. stoleti. Detailni studium
tvofivosti a rozpoznani jeji klicové tlohy pro rozvoj kultury, védy i primyslu
piispélo i k jistému docenéni naseho vzdélavaciho oboru, protoze pravé on byl
vnimdn jako jeden z mala, ktery tvofivosti déti poskytuje prostor. Pro vytvar-
nou vychovu rozpracoval problematiku tvofivosti zejména vytvarny pedagog
a teoretik Viktor Lowenfeld v praci Creative and Mental Growth (Tviréi a du-
Sevnt rist). (Lowenfeld, Brittain, 1964) Kromé tématu tvofivosti je vénovina
pojmenovani a analyze fizi tvar¢iho uméleckého vyvoje déti. Presvédcive se

Obr. 9 Pomaham mamince, z projektu Jd a moje rodina, prace pétiletych déti ve Studiu Obr. 10 Pomaham mamince, z projektu Jd a moje rodina, prace pétiletych déti ve Studiu
Experiment, koncepce a foto Eva Zvackova, 2009 Experiment, koncepce a foto Eva Zvackova, 2009
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zde poukazuje na té€sné spojeni vSech slozek psychiky ditéte s jeho vytvarnym
projevem, takZe nejen esteticky, ale i socidlni, télesny, dusevni a emociondlni
rust se v ,uméni“ déti pfimo odrdzi.

Jak lze tvotivost popsat? Obvykle je popisovina jako specificky kom-
plex schopnosti, v nichZ se uplatnuji faktory kognitivni a motiva¢ni spolu s ne-
intelektovymi rysy osobnosti. (Nakonecny, 1998) Tvofivost je chdpina jako
zpusobilost nachdzet nové, dfive neznimé impulsy a nalézat pro nové problé-
my piihodnd feseni. (Henckmann, Lotter, 1995, s. 112) V uz§im smyslu jde
o schopnost k tvaréi produkei, jejimiz pfedpoklady jsou vysoka citlivost viici
zméndm a schopnost pfezkoumavat dosavadni rutinni postupy a pfizptisobovat
je novym podminkdm. (Tamtéz.) S tvofivosti se spojuje spolecensky hodnotna
originalita, autonomie osobnosti a snaha po seberealizaci. (Nakoneény, 1998,
s. 107) V této souvislosti pfipomenime umélecky idedl moderny: uméni je zde
chépano jako originalni proje v lidské individuality, osobni vypovéd a zpisob
seberealizace. Podobny idedl se zacal uplatiovat i ve vytvarné vychové.

Ze spojeni konceptu tvofivosti s vlivnymi uméleckymi idedly moder-
ny vznikl pozadavek, aby se ve vytvarné vychové vice respektovalaautonomie
ditéte a umoznila se jeho seberealizace. V eduka¢nim procesu se zacala hod-
notit originalita vytvarného projevu zdkd, jejich ochota pfehodnocovat nauce-
né postupy a snaha myslet jinak, tedy neulpivat na jediném vytvarném feseni.
Ve vyucovini se zacalo vice experimentovat s vyrazovymi prostfedky, vytvarnd
feSeni se variovala a propracovivala napf. do podoby cykli. Takto pojatou vy-
tvarnou edukaci vak nelze realizovat pomoci klasickych metod vyuky, jako je
priace podle instruktdze, napodobovini nebo produkce ,vyrobka“ blizkd pra-
covnimu vyucovini. Viechny vyse zminéné slozky tvofivosti se viak bohatou
mérou uplatriuji pravé ve vytvarnych projektech, které stoji na feseni problému
vytvarného charakteru, na hleddni cest k vyjadfeni ur¢itého tématu. Také proto
nalezla projektovd metoda Zivnou pudu pravé ve vytvarné vychove.

Uz jsme naznadili, Ze vytvarné projekty se ponékud odlisuji od projekta
a problémovych situaci, o nichz hovofili Dewey, Kilpatrick nebo evropsti za-
stanci pracovni §koly Kerschensteiner nebo Freinet. Zatimco jejich projekty mély
fesit praktické téma spojené s redlnymi Zivotnimi situacemi, témata vytvarnych
projektd mohou byt napohled zcela nepraktickd. Mohou se tykat jak samotného
vzdélavaciho obsahu oboru (uméleckych postupt, vyrazovych prostfedka, vy-
tvarnych problému a oviem také témat, kterd vndsi do spole¢nosti umélecké pole),
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Obr. 11 a 12 Déti béhem spontdnni malby v rdmci jednoho z projektd olomouckého Studia
Experiment, foto Eva Zvackova, 2006
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anebo témat napohled vzdalenych nebo nesouvisejicich, pro jejichz vyjadieni se
v ramci projektu hledaji nejvhodnéjsi zptsoby. Lze témata jako napf. identita,
smrt, emoce, pamét mista, promeény lidské tvdre, spojent clovéka s prirvodou, textury
okolo nds, kdamen, kiira stromii nebo otisk prstu povazovat za prakticka? Usnadni
détem uplatnéni v jejich budoucim povoldni? Pravdépodobné ne, aviak nepo-
chybné se k Zivotni realité vztahuiji, i kdyZ podobné jako uméni nemaji utilitdrni
charakter. Téma zde plni roli podnétu, ktery md iniciovat tvaréi proces spojeny
s hleddnim, experimentem, pozninim; Zivotni realita neni zplo$téna pouze na
pracovni uplatnéni a feseni kazdodennich banalnich probléma.

Poznani ziskané béhem vytvarného projektu nabyva nad-oborového cha-
rakteru, protoze takto vedenym vytvarnym vyucovanim ,jsou zasazeny $irsi sféry
psychiky nez jen ta, kterd souvisi s uménim a s jeho tvorbou®. (Uzdil, 1974, s. 27)
Tvofivé ¢innosti maji harmonizujici, lidskou osobnost integrujici vli v (tamtéz),
pomdhaji utvifet hodnotovy systém zdka a prohlubovat eticky rozmér jejich
osobnosti. Uméni a vyucovini z né¢ho sycené je pak mozné chépat jako ndstroj
aktivizujici ¢innost ,smyslil, fantazie a tvofivosti clovéka®, ktery se vyznamné
podili na rozpoznivini a identifikaci principi uplatnénych v tomto specifickém
kulturnim projevu clovéka. , Jinak Feceno: uméni je tu mimo jiné proto, abychom
skrze né lépe pochopili to, co uménim zdaleka neni.“ (Uzdil, 1974, s. 14)

Vritime-li se k hleddni souvislosti mezi proménami diskurzu vytvarné
vychovy a reformnimi pedagogickymi tendencemi 20. stoleti, je tieba jesté jed-
nou zminit osobnost H. Reada. Podle tohoto teoretika je vyznamnym rysem
uméni (a potencidlné i vzdélavaciho oboru napojeného na tuto matefskou dis-
ciplinu) schopnost syntézy ,iti a my§leni“. Pravé toto specifikum spolu s har-
monizujicim G¢inkem uméni ho dokonce vede k presvédceni, ze uméni mize
slouzit jako model celého vieobecného vzdélavini. Cil vychovy méd podle Reada
dvé roviny: jednak socidlni (rozvijeni spolecenského védomi a vztaht jedince)
a jednak individudlni (rozvijeni jedine¢nosti osobnosti). (Read, 1967) Ptipo-
menme, Ze socidlni rovinu edukace zduraziioval i Dewey — i kdyz z ponékud
jinych pozic a s jinym cilem vychazejicim z potieb americké demokracie, kterd
vyzdvihuje spolecenskou seberealizaci a dspéch jedince. Read socidlni rovinu
vychovného cile chépal tak, Ze se md jedine¢nost konkrétni osobnosti uvidét
vychovou do souladu s celou spole¢nosti. (Read, 1967, s. 13) Vychova je tak pro-
cesem nejen individua¢nim, ale zdroveri jedince integruje do spole¢nosti. Read
byl pfesvédéen, Ze spoleenské integraci jedince mize nejlépe napomoci vycho-
va estetického citéni, protoze se v ni klade diraz na vychovu smysli, ,na nichz je
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zaloZeno védomi a posléze porozuméni a usuzovdni lidského jedince. Ucelend osobnost
se vytvdri, jen pokud jsou tyto smysly uvedeny v harmonicky a zvykem ustdileny vztah
k onéisimu svétu. (Tamtéz.)

Hnuti za uméleckou vychovu nabizelo také odstranéni pfetrvavajicich
negativnich ryst skolniho vyucovini, jako je pfevazujici prace s pojmy a verbal-
nimi schématy, a nikoli v s pfimou smyslovou zkusenosti. Proti nim se ovSem
vymezovaly i sledované reformni sméry pedagogického mysleni. Jejich kritika
ma shodny divod, totiz Ze skolni vzdélavini se zaméfuje spiSe na predavani
sumy poznatkd nez na formovéni a kultivaci ,celého ditéte®. Milo se klade du-
raz na realizaci vychovy ve smyslu formovini jiné nez raciondlni slozky védomi,
tedy vychovy coby ,vyrvdreni mravnich, estetickych, télesnych a pracovnich schop-
nosti, zdjmii a ndvykil“. (Grecmanovid et al., 1997, s. 65) Pravé v raimci vytvar-
nych projektd se jim soustfedéné vénuje vychova uméleckd a pfinosem takto
pojatych projektt je potfebné vyvazovini modelu vzdélivini postaveného na
rozvoji intelektovych schopnosti. Umélecka vychova se stavéd Cinitelem vycho-
vy ve smyslu antického educatio, jehoz doménou je rozvoj kulturnich dispozic,
mravnosti, civilizovanosti. Vzdélavani ve smyslu eruditio, orientované na for-
movini intelektu ¢lovéka, vyvazuje a obohacuje.
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2  Uplatnéni projektové metody ve vytvarné vychové

Petra Sobariova

V ¢eské vytvarné vychové se projektova metoda zacala uplatniovat vétsi mérou od
80. let 20. stoleti, a to zejména na lidovych skoldch uméni (dnesnich zakladnich
uméleckych skolich), kde ucitelé ve snaze umoznit zakam hlubsi rozpracovini
niamétového okruhu strukturovali prici do jednotlivych vyucovacich jednotek
tvoricich celek s jednoticim tématem. Tyto celky v podobé vytvarnych fad nebo
komplexnéjsich projekta byly planoviny pro delsi ¢asové obdobi a pfi ztvariova-
ni jednotlivych niméta se zde uplatiovaly rozli¢né vytvarné postupy.

V obdobi polistopadovych spolecenskych a politickych zmén nasla pro-
jektovd metoda novou Zivnou piidu i na béznych skolach a v nové vznikajicich
neformdlnich vzdéldvacich subjektech. Doslo k tomu nejenom diky novym in-
formacim o reformnich proudech pedagogického mysleni, ale i diky inovativni-
mu sméfovini samotného oboru. Jeho pluralitni a otevieny charakter podporo-
valy na pocitku nového tisicileti dokonce tfi varianty osnov vytvarné vychovy.
Objevovaly se v nich tyto klicové teze:

1. Vytvarny projev jako svébytna ¢innost ¢lovéka a univerzalni fe¢ tvori dile-
zitou souddst individudlniho vyvoje jedince i fylogeneze lidského rodu; ve
vytvarné vychové ma dochizet k rozvijeni specifickych slozek osobnosti zika,
jako je vizudlni vniméni, obraznost, vyjadfovini a komunikace, rozvoj smys-
lové i citové citlivosti, vytvarného mysleni a osobitého vyjadfovani; vytvarna
vychova ma formovat ,citlivé, celistvé, oteviené lidské bytosti, schopné uvé-
domovat si sebe sama ve svété, v jeho kosmologickém i antropologickém roz-
méru’. (Komrska, Pastorov4, Samsula, 2002, s. 18) Propojovini obrazného
a verbalniho vnimani, citéni, mysleni a projevu napomaha k ,vnitini duchov-
ni jednoté osobnosti, jejimu celistvému byti a humanizaci svéta“. (Varianta A
osnov vytvarné vychovy, Komrska, Pastorova, Samsula, 2002, s. 17)
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2. Vytvarna vychova se orientuje na proces obrazové tvorby, obrazového vnima-
ni a uzivdni obrazi k poznédvini a komunikaci; Zak se u¢i chapat fungovani

a vyznam jednotlivych obrazovych znaki a kontext jejich vzniku, je veden ke
svobodnému vyjadfovéni vlastnich zazitkd a komunikovédni o ,spole¢né sdi-
lenych obsazich. (Varianta B osnov vytvarné vychovy; Vanéit, Kitzbergerova,
Fulkovd, 2002, s. 38) Ve vytvarné vychové zak kraé¢i cestou od mimovolného

a nereflektovaného vnimani podnétu k jejich védomé analyze a zapojeni do

dalsiho vytvéifeni nebo interpretovini vytvarného dila (tamtéz).
3. V souladu s poznatky hlubinné psychologie a gestaltpsychologie se vytvar-
nd vychova orientuje na praci s vnitinim svétem zika, usiluje o ,vytvarné-
-estetickou kultivaci ditéte a jeho zakotveni v hodnotich na$i kultury
Vytvarna vychova md pomoci udrzet a rozvijet détskou schopnost ,plné-
ho prozitku Zivota“, posilovat opomijené slozky détské psychiky a chranit
jeji celistvost, vnimavost k vlastnimu prozitku, ke svému okoli a orientaci
v ném. (Varianta C osnov vytvarné vychovy; Linaj, 2002, s. 59—60)

Z uvedeného je zfejmé, Ze takto orientované vyucovini neni mozné
realizovat pouze klasickymi vyukovymi metodami. Ke stejnému zavéru doslo
spontinné a nezdvisle na sobé také mnoho uciteld v praxi. Na tomto misté je
mozné zminit jen nékteré z mnoha vyznamnych pedagogickych osobnosti spo-
jenych s projektovym vyucovinim. Slo zejména o L. Ochrymcuka, I. Zhote,
H. Dvorikovou, V. Roeselovou, K. Cikinovou, M. Pohnerovou nebo P. Exlera.

Igor Zhof, autor mnoha publikaci vénujicich se soucasnému uméni, in-
terpretaci vytvarného dila a projektové metodé’, experimentoval s projekty jiz
v ramci svych praktickych kurzi zvanych Skola vytvarného mysleni (Zhot, 1986,
1987). Ve svych pozdéjsich metodickych sesitech Vyrvarnd vychova v projektech
1 a Vyjtvarnd vychova v projektech II (1995, 1996) ukazuje, Ze projektovini vyuky
do propojenych celkt je ve vytvarné vychové zcela nestrojené a stavi na nasi
pfirozené schopnosti vytvifet volné asociace k podnétim okolo nds. Napiiklad
projekt s ndzvem Lidské ruce koncipuje Zhot (1995, s. 5-7) tak, ze od prvotniho
zamysleni nad tim, k ¢emu ¢lovéku slouzi ruce?, se ndsledné fetézi aktivity vy-

3 Jmenujme napf. Zhotovy knihy Klice % sochdm (Zhot, 1989), Promény soudobého vytvar-
ného umeéni (1992) a pracovni sesity Vytvarnd vychova v projektech I (1995) a Vyjtvarnd vychova
v projektech II (1996).

4 ,Na co mime ruce? Pfedev§im na prici. Ruka v8ak umi i pohladit, ohmatat, dotykat se,
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tvarného charakteru spojené s pfemyslenim nad souvisejicimi otdzkami. Déti
obkresluji ruku a vytvéfeji z ni jednoduchou $ablonu, se kterou si pak hraji
a odpovidaji na otazku, k ¢emu jsou ¢lovéku ruce a jaké ¢innosti a gesta jsou
schopné vykondvat. Déti pracuji s otisky ruky (otiskuji ¢dsti dlané a prstd, vy-
tvafeji barevné soutisky, za pomoci kopirky tyto struktury zvétsuji a vytvareji
bludisté aj.), kresli kldvesnici po¢itace nebo klaviaturu s rukama pfi préci, na
zdkladé mytologického pfibéhu o Prométheovi a jeho prstenu se zamysleji nad
zdobenim ruky a vytvéfeji navrhy prstend, $perkd a jiného dekorovani, zaméfi
se na pozorovini rukou na obrazech zndmych umélcd (a pfirozené porozumi
tomu, jakou roli maji lidské ruce pii utvafeni nasi identity a pfi komunikaci
s okolim), hraji si s rukavicemi a vytvéfeji z nich objekty.

Na daném prikladu je vidét, Ze ve vytvarném projektu se déti uci pre-
myslet o souvislostech a vyjadfovat se o svété pomoci prvka vytvarné feci. Zhot
i ostatni tvirci projektd ve vytvarné vychové usiluji o to, aby se déti naucily
v§imat si mnohotvarnosti svéta, aby si uvédomily, kolik podob ma Zivot, jak je
muZeme vnimat a procitit. (Zhof, 1995, s. 3)

Pro zaky 1. stupné zakladnich $kol pfipravila ve stejné edi¢ni fadé pra-
covni sesity Hana Dvofikova (1996, 1998) a jeji navrhy projekti jsou vystavény
obdobnym zptisobem. Citlivym a milym zpiisobem hovoti k détem a vede je
k pozornému vnimdni okolniho svéta, k ,vidéni“ véemi smysly, k vyjadfovani
pocitt a emoci i riznych mimosmyslovych obsahi. Napohled abstraktni a béz-
né zkusenosti malych déti vzdilené pojmy vysvétluje autorka s nevSednim peda-
gogickym naddnim. Jeji projekty rozvijeji témata, jako je ¢ira a kresleni (niméty
Kreslime, abychom si rozuméli, Kouzla s idrou, Jak kresli priroda), smyslové vni-
méni (ndméty Jak vypadd slunce? Jak citis chlad? Jak namalujes vodu? Kdyz venku
prsi, Uschované vzpominky), kolobéh roku (Svéz, ktery pozoruji, Kdo bydli na louce
a v listi, Co je krajina?). Autorka détem nabizi témata, jako je domov a rodina,
hudba, ulice, ¢as, dorozumivani. Informace o riznych rovinich tématu jsou ve
velmi zdafilém metodickém materidlu vzdy doplioviny ukdzkami z vytvarného
uméni a literatury a navrhy praktickych vytvarnych aloh. (Tamtéz.)

Podstaté projektové metody ve vytvarné vychové lze dobfe porozumét

i diky Cetnym publikacim Karly Cikdnové a jejim pedagogickym zdpiskiim
16¢it 1 tvorit. Ruce ukazuji, kynou, pisi, a chybi-li ndm slova, pomohou i k dorozuméni. Bez

rukou se nenajis, neovdzes kamarddovi rinu a téZzko se ubrani§ v nebezpedi. Ruka je dokonala
a krdsnd. Je tvoji soucasti.“ (Zhot, 1995, s. 5)
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Obr. 13 Z projektu Cesta k papiru olomouckého Studia Experiment, koncepce Petra Sobariova,
foto Eva Zvackova, 2007
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(viz Cikdnovd, 1992, 1993, 1995, 1996, 1998). Tato zkusena autorka v nich po-
pisuje situace z bézné vyuky, které se stdvaji zirodkem vytvarného problému
a které Ize do podoby projektu pomérné snadno rozvinout. Naptfiklad vypra-
vi, jak se ji déti svéfily s tim, Ze si v ur€itych situacich (napf. pfed usnutim)
zvldstnim zplisobem uvédomuji samy sebe. Zddnlivé jednoduchd otizka ,Pani
ucitelko, mate také své jar“ nebyla odbyta prostou odpovédi, ale odstartovala
celou fadu navazujicich expresivnich aktivit: hru détskych rukou a jejich stiska
v kruhu, ,,posildni“ mimickych gest v obméné znimé hry na tichou postu, vy-
tvafeni dramatickych scének, zakreslovini situaci spojenych néjakym vyjimec-
nym pocitem (rozbaluji ddrek, nepodafilo se mi vstfelit gél), obtahovéni stind
postav na asfaltové plose v parku, fizovini gest a jejich zakreslovani, graficky
zdznam dechu v kreslicim programu pocitace atp. (Cikdnovd, 1998, s. 81-84)
Véra Roeselovd, autorka znidmych metodickych publikaci, z nichz se
naseho tématu tyka predeviim kniha Rady a projekty ve vytvarné vychové (Roe-
selovd, 1997), pfipomind, Ze projektové vyucovani nestavi na néjaké vyjimecné

Obr. 14 Z projektu Cesta k papiru olomouckého Studia Experiment, koncepce Petra Sobafova,
foto Eva Zvackova, 2007
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vytvarné dispozici ditéte. Naopak se snazi o podporu vSech déti, které maji
v ramci projektu dostat piilezitost rozvijet své schopnosti a osobnost. Problé-
mové vyucovani podle ni v détech ,probouzi zdjem o svét, predklida problémy,
které navozuji Tetézce souvislosti, a motivuje tivahy vedouct k osobitym postojiim.
Uci nejen odpovédi hledat, ale smérovar hloubéji a kldst si otazky nové“. (Roeselovd,
1997, s. 25) Vyzdvihuje, Ze role ziki i ucitele je béhem projektového vyucovani
v rovnoviaze — stavi se na zdjmech obou aktér edukace.

Roeselova (1997) pfipomind, Ze projektovd metoda se ve vytvarné vy-
chové stala také pfedmétem polemik a neni pfijimédna vSemi uciteli. Napiiklad
se objevila pochybnost, zda si v rimci projektt déti pouze nehraji a zda se tim-
to zpusobem naudi vytvarné femeslo. Tato otizka je vsak zdroveni otdzkou po
smyslu vytvarného vyucovini a po jeho cilech. Jak jsme naznacili uz v pfedcho-
zim textu, smysl oboru ve v§eobecném vzdélavani se dnes ve vycviku femesla
a manudlnich dovednosti nespatfuje. Néktefi kritici se také obdvali pfilisného
zavadéni mimovytvarnych témat do vytvarné vychovy — jak ale vysvétluje Roe-
selovi (a jak jsme ukdzali na pfikladech projekta I. Zhote, H. Dvotakové nebo
K. Cikanové), proces vytvarného poznivini zde sméfuje nikoliv k nabyvini
sumy poznatkd o tématu, ale spiSe ke kofenim jevii, k obecnym zikonitostem
a vztahim. Na projektech Roeselova vyzdvihuje, Ze déti stimuluji a vedou je
pod povrch nimétu. Soustfedénd price na vytvarném tématu nesoucim fadu
navrstvenych obsaht vyzaduje sice mnoho ¢asu, avsak teprve béhem delsiho
¢asového obdobi 1ze vyjadfit riizné podoby tématu, do sytosti vyzkouset riznd
moznd feseni a uspokojit touhu déti i dospélych po pozndni.

Jak se takto pojaté projekty lisi od projektd Deweye nebo Kilpatricka?
A co s nimi maji naopak spole¢ného? Z vyse feceného je zfejmé, Ze mnohé
z vytvarnych projektil jsou tém pragmatickym dosti vzdilené. Kilpatrick vzdy
zdtirazioval, Ze feseni projektu md mit prakticky dosah, price zdka md mit jas-
né dany ucel a Ze zdafily vysledek price je spojen s ocenénim. Tak je tomu napf.
kdyz divky fesi, jak co nejlépe usit Saty, zaci planuji vydavani skolniho ¢asopisu
nebo pisi dopis zastupitelim. Vysledek je hmatatelny (Saty, Casopis, dopis) a Zici
si osvojili mnohé praktické dovednosti (3it, psit, organizovat slozitou ¢innost,
spolupracovat s ostatnimi, vést tym lidi, vefejné se angazovat, vyjadrit politicky
nazor). Podobny vysledek utilitairniho charakteru u vétsiny vytvarnych projekta
nelze najit a ani se o néj neusiluje.

Vytvarné projekty jsou moznd né¢im jinym nez metodou vyuky: zpt-
sobem strukturace obsahu a ,autorskym® pfistupem k nému. To je primarné
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Obr. 15 a 16 Z projektu Cesta k papiru olomouckého Studia Experiment, koncepce Petra So-
banova, foto Eva Zvackova, 2007
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¢innost ucitele, nikoliv aktivita zika, po niZ se v pragmatistické pedagogice
hlasité vold. Rovnéz postulit propojeni ucebnich situaci s mimogkolnim Zivo-
tem je ve vytvarné vychové chdpin pon¢kud jinak. Jde o nastolovini nevsed-
nich, hlubsich otdzek, jinych nez fesime v praktickém Zivoté. Jednd se spise
o reflexi, transcendenci, o cestu pod povrch kazdodenniho Zivota. Jsou vsak
tyto cile uzite¢né?

Pokud ne, znamena to, Ze hovorit o projektech ve vytvarné vychové je
zavadéjici? Ne tak docela. Spise lze fici, Ze projektova metoda se adaptovala na
specifika naseho vzdélavaciho oboru, nase dnesni pojeti jeho vzdélavaciho ob-
sahu a na podminky soucasného vzdélivaciho systému. Nékteré z pavodnich
rysi projektové metody byly opustény, jiné se posilily. Kromé rozdila navic
vidime i fadu spole¢nych ryst. Prvnimi jsou zkusSenost a experiment, které
jsou klicovymi pojmy pragmatické pedagogiky, stejné jako vytvarné vychovy.
Shodnym rysem je i diraz na feseni problémi (ve vytvarné edukaci vytvarné-
ho, tvar¢iho charakteru), se kterymi se ¢lovék setkdva v praktickém profesnim
i osobnim zivoté. Neopomiji se také Deweyuv pozadavek, Ze vychova md vy-
chézet ze z4jmu ditéte a jeho praktické zkusenosti, nebo socidlni aspekt vyuko-
vych situaci a s nim souvisejici princip skupinového feseni problému a koope-
rativntho uceni. Cilem vytvarnych projektu, stejné jako pragmatické vychovy,
se stala individudlni zkuSenost ditéte ziskand praktickou ¢innosti, podpora
tvofivosti a iniciativy ditéte.

Projektova metoda nachdzi své uplatnéni ve vytvarné vychové ve stile
vetsi mife. PfestoZze muzZe byt praxe na mnoha skolich jind, vyznamné piehlid-
ky détského vytvarného projevu ukazuji, Ze jde v soucasnosti o nejvice prefero-
vanou a nejicinnéjsi vyukovou metodu. V této souvislosti pfipomenme alespori
pravidelné Nirodni pfehlidky vytvarného oboru zdkladnich uméleckych skol
Ceské republiky nebo celostitni prehlidky vytvarnych praci déti a mladeze, kte-
ré pofdada NIPOS-ARTAMA. Napiiklad projekty ocenéné na posledni repre-
zentativni prehlidce (viz Impulzy, tvorba, prezentace, 2013, Vyjtvarné prehlidky,
2014), ktera se konala v Litoméficich, ukazuji, Ze soucasnd droveri metodickych
postuptl pedagogti ve vytvarnych ¢innostech s détmi a mlddezi je velmi vysokd
a Ze zakladnim, nenahraditelnym metodickym postupem je ve vytvarné vycho-
veé praveé projekt.

V edukaci dnes vyuzivime projektovou metodu zejména proto, Ze vede
zdky k samostatnosti a tvofivosti pfi feSeni problémd, propojuje Skolu se Zivo-
tem, pfispivd k tomu, aby mlady ¢lovék dosahl seberealizace. Reseni projektu

2. Uplatnéni projektové metody ve vytvarné vychové

je koncentrovany proces, ktery md socidlni a vychovnou hodnotu, duraz je zde
kladen na vnitfni motivaci zaki a na jejich vzdgjemnou kooperaci. Skrze projekt
dité pfirozené vnimd realitu v souvislostech, jeho dovednosti jsou rozvijeny tvo-
fivym zpisobem, sméfuje se ke konkrétnimu vysledku a nechybi zde ani zpét-
nd vazba Cinnosti. Projektovd metoda tak umoziiuje nabyvéni tzv. soft skills,
dovednosti, které ditéti pomahaji vyjadiovat se a pochopit samo sebe i ostatni,
které usnadnuji a zkvalitriuji spolupraci s druhymi lidmi.
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3  Obsahova a metodicka specifika projektového
vyucovani ve vytvarné vychové

Petra Sobariova

V této kapitole se budeme detailnéji vénovat metodickym specifikim projek-
tové metody ve vytvarné vychové. Jak jiz bylo naznaceno, ve vytvarné edukaci
napojené na umélecké pole se rozvinuly zcela specifické typy projekti, v mno-
hém odlisné od jejich pfedchudcu inspirovanych Deweyem a Kilpatrickem.
Projekty v kontextu vytvarné edukace nahliZeji napt. zcela jinak na otdzku uti-
litdrnosti vyukovych situaci a jejich vyuzZitelnosti pro Zivot zaki, vétsina pro-
jekti se dile vyznacuje neopakovatelnosti a autorskym rdzem danym osobnosti
konkrétniho vytvarného pedagoga. Kromé této komparace obsahuje kapitola
i ryze metodické pasize uréené zejména zacinajicim ucitelim. Vénuje se otdzce
pldnovani projekti a jejich klasifikace, dale tématim projekta, vzdéldvacimu
obsahu, vytvarnym technikdm a propojeni s uméleckym polem. Stranou ne-
zUstane ani otdzka metodickych obtiZi projektl a role motivace ve vytvarné
edukaci.

3.1 Otazka utilitarnosti vytvarnych projektt

Na nékterd specifika vytvarnych projekta jsme jiz poukézali, kdyz jsme se
pokusili komparovat pragmatistické postulity této metody s jeji praxi ve vy-
tvarné vychové. Ukazuje se, Ze mnoha z téchto specifik pfimo vychazeji z po-
vahy referen¢ni oblasti vzdélavaciho oboru vytvarnd vychova, kterou je umeé-
lecké pole. Poukdzali jsme napf. na to, Ze vytvarné projekty neusiluji o ryze
prakticky dosah, resp. Ze je zde prakti¢nost a propojeni se Zivotem chdpdno
ponékud jinak. Podobné je tomu v umélecké ¢innosti, protoze ani ona primar-
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né neusiluje o pragmatické, acelové uziti svych vysledki. V tom je umélecka
¢innost zcela odlisnd od ostatni produktivni price. Jak ve vtipné zkratce fikd
K. Teigel®, uméni ,nepece chleba“. Teige spolu s dal§imi zpochybrioval, Ze by
lidska ¢innost méla mit vzdy prakticky dcel, a domnival se, Ze funkce uméni
je pouze dvoji: fyziologicka (primérni) a spiritudlni (sekunddrni). Odmital ho-
vorfit dokonce o intelektudlni roviné: ,Uméni hovori ke smysliim, instinktu, citu
a k duchu, nehovori k vasemu intelektu, ackoliv samo je intelektudlni praci ¢i inte-
lektudini hrou.” (Teige, 1971, s. 505) Stejnym pohledem lze nahliZet i na smysl
vytvarnych projektu.

Upozornili jsme také na obsahové zvldstnosti vytvarnych projekti, které
pojimaji téma nejen jako nositele vzdélavaciho obsahu, ale také jako motivaéni
prostiedek, impuls k tvaréim ¢innostem, jejichZ obsah muze byt ve skute¢nosti
jiny. Takto pracuje i uméni, které sice miize zobrazovat urcité konkrétni, napo-
hled t¥eba bandlni ndméty, avsak dilo jako celek muze skryvat hluboce lidskou
vypovéd s ndmétem jen volné souvisejici.

Uméni bylo vZdy né¢im vic nez jen femeslnou dovednosti a vytvafenim
artefaktu tésicich nase smysly a dekorujicich Zivotni prostor lidi. Pomineme-li
socidlni nebo spiritudlni kontext, tak je mozné uméni velmi obecné charak-
terizovat jako tvirci ¢innost ¢lovéka, pfi niz je komunikovan uréity kulturni
obsah. Ten se mize tykat nejen Siroké skupiny skutecnych fenoménti vnéjsi-
ho svéta, ale i subjektivné prozivanych udalosti, abstraktnich predstav ¢lovéka,
jeho vyssich emoci, citovych vztaht nebo télesnych zkusenosti. Slovy Freelan-
dové (Freeland, 2011, s. 77) jde v piipadé uméni o ,kulturné podstatny vyznam,
dovedné zakddovany do vlivného smyslové vnimatelného média“. Nazornym, ne-
pojmovym zplsobem vyjadfuje uméni podstatu véci a jeho hlavnim benefitem
je, Zze nabizi vyklad nasi existence.

S existencidlnim aspektem uméni a faktem, Ze zpracovdva podstatné
kulturni obsahy, pracuji také vytvarné projekty. V ramci diskurzu vytvarné vy-
chovy dnes neni pochyb o tom, Ze o tyto kulturni vyznamy je tfeba zajimat se
i ve vzdélavani — at jiz na roviné jejich ,,kédovini“ do zvoleného média (rovina
vlastni tvorby), nebo na roviné jejich ¢teni, ,,dekédovani“ (rovina interpretace
tvorby druhych lidi). O to se také snazi mnohé vytvarné projekty.

5 Citujeme zde z Teigeho stati Moderni uméni a spolecnost, kter byla spolu s dalsimi zahr-

nuta do antologie s ndzvem Avantgarda zndmd a nezndamd: Od proletdrského umeéni k poetismu.

(Vlasin, 1971)

Obsahova a metodicka specifika projektového vyucovani ve vytvarné vychové

Obr. 17 a 18 Déti béhem spontdnni malby v rdmci jednoho z projektl olomouckého Studia
Experiment, foto Eva Zvackova, 2006
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Poznini podle Deweyho probiha v aktivni a ¢inné manipulaci s vécmi. To
se déje 1 pfi vytvarnych projektech, kde se manipuluje s vytvarnym materiilem
a ndstrojem a vykondvd se pfitom prakticka ¢innost. Poznavani prostfednictvim
téchto praktickych ¢innosti je dalsim specifikem vytvarné edukace a pragmatic-
kému ztotoziiovani praxe a zkusenosti je blizké. Na rozdil od projekti ovlivné-
nych pragmatismem vSak nema experiment v rimci vytvarného projektu obvykle
bezprostfedni prakticky smysl a jeho tcelem je predev§im poznavini. I zde je
tedy praxe zikladem poznani, byt Dewey vyzdvihuje dilezZitost vyuky pfimo pro
pracovni uplatnéni, pro budouci povolani déti. Takto zaméfeny diraz na prak-
tickou (a nikoliv intelektudlni nebo filozofujici) orientaci vyuky a vychovy vsak
vytvarnd vychova nepfijima a podobné jako umélecké pole povazuje za hodnotné
i jiné skute¢nosti nez jen profesni uspéch nebo ekonomicky ptinos vzdélani. To
vSak neznamend, Ze déti béhem vytvarnych projektd neziskaji mnoho dovednosti
vyuzitelnych v jejich budouci profesi: dovednost price s ndstrojem a materidlem,
zruénost, vkus, schopnost tvir¢iho vyuziti digitdlnich médii, schopnost ovlidat
grafické programy, zptsobilost kriticky hodnotit vizulni podnéty aj.

3.2 Autorsky raz projektu a jejich neopakovatelnost

Prestoze se ucitelé navzajem inspiruji anebo hledaji metodickou oporu na pte-
hlidkach vytvarného projevu, vzdélavacich seminafich nebo v metodickych tex-
tech, 1ze Fici, Ze vytvarné projekty jsou vzdy autorské, a to v tom smyslu, Ze stoji
na osobnosti pedagoga, hloubce jeho uvazovini, zajmech, citlivosti, invenci.
Vétsina vyjimecnych projekti skute¢né stoji pravé na nevSednim ndpadu nebo
neobvyklém zpisobu uvazovani jejich inicidtora.

Utitel ve vytvarné vychové koncipuje vyuku tak, aby byla autenticka
a vypovidala o jeho vlastnim vztahu k Zivotu, sou¢asné se vsak snazi vyjit vstfic
z4jmim déti a poskytnout jim podnéty pro samostatnou préci a hleddni od-
povédi. Stejné tak kazda skupina déti se skladd z individualit, které pristupuji
k feseni projektovych tloh odlignym zpiisobem.

Castym specifikem vytvarnych projekta je proto jejich neopakovatel-
nost: projekty nejsou a nemohou byt metodickymi $ablonami. Protoze stoji na
napadech a zvldstnostech svych fesiteli, jsou jedinecné. Casto jsou navic pevné
vazdny na urcité misto a nelze je pfenést do jiného prostfedi. K tomu se vyjad-
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fuje i H. Hazukovd (2006)°, kdyZ odpovidd na otizku, pro¢ chybé&ji podrobné

metodické ndvody pro ulitele vytvarné vychovy (a obor nedisponuje u¢ebnicemi,

které bézné vyuzivaji jiné vzdélavaci obory): ,Je tomu tak predevsim proto, Ze
dspésné cinnosti ve vytvarné vychové se odvijeji nikoli od uciva, ale od napadu“uci-
tele ¢i déti. Tento podnét pak pedagog dile promysli a strukturuje:

* hledd ndmét vhodny pro vytvarné zpracovini a motivujici pro déti;

* formuluje vytvarny problém;

* uvazuje o jeho smyslu pro rozvoj zadoucich dispozic ditéte;

* hleda adekvitni prostfedky jeho realizace s ohledem na jeho dimenzi vytvar-
nou a souc¢asné na vyvojové pfedpoklady konkrétnich déti a aktudlni situaci.
(Hazukovi, 2006)

Vytvarné projekty umoznuji hlubsi a soustfedénéjsi zptsob vytvarné
price. Zdarily projekt se muze stit velmi cennou etapou na cesté osobniho po-
zndni zika — zejména proto, Ze Zik je jeho aktivnim Gcastnikem, spolutvircem.
Vytvarny projekt proto stoji na osobnosti ucitele, protoze pravé ucitel voli zpi-
soby, jimiz své ziky vede, a nese odpovédnost za volbu tématu i strukturovini
uciva. Osobitost pedagoga se zrcadli také ve zptisobech motivace a komunikace
s zdky — v dialogu béhem tviréiho procesu, nad dily, béhem hodnoceni atd.

3.3 Planovani projekti

Hazukovi (2006) vysvétluje potfebu projektovat vytvarné ¢innosti do komplex-
nich celki takto: ,vyfvarné vyucovdni je casto roztFisténo do jednotlivych vytvar-
nych cinnosti, které vznikaji spise Zivelné neZ planovité, a nemaji proto zretelnou
vzdjemnou souvislost, systém”. To je skoda, protoze vytvarné ¢innosti a jejich nd-
méty mohou uditele i jejich zZdky zaujmout a veétsi prostor pro jejich rozvinuti
by mohl vést k hodnotnému zazitku i hlubsimu poznéni. Projekty ve vytvarné
vychové jsou podle Hazukové jednou z moznosti, jak pldnovat vytvarné aktivity
rozvijejici cely komplex Zddoucich dispozic déti. Podstatou projektu je podle
citované autorky »Uytvdrent fad cinnostt, propojenych spolecnou myslenkou, iikolem,
resenym problémem, ktery je zkoumdn z riiznych hledisek (obecnych i individudlnich)
a ve vétsim poctu riiznych cinnosti . (Tamtéz.)

6 Elektronicky ¢lanek neobsahuje ¢islovdni stran, proto pfimé citace nelze zpfesnit.
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Z metodického hlediska projekt obsahuje dvé roviny:
* rovinu plinovdni ¢innosti (vykondvd ji ucitel ve vétsi ¢i mensi spolupréci
s Zaky);
* rovinu vlastni realizace planu (jde o vlastni ¢innosti zaki, priibézné vyhodno-
covini a zavéreCnou prezentaci vysledki).

Projektovani pfitom stoji na nékolika krocich:

1. U¢itel analyzuje situaci konkrétni skupiny zdka, pfemysli o jejim zaméfeni,
specifikdch (véku, poctu zdkid, socidlnim klimatu atd.) a mozZnostech.

2. Utitel hledd nosné téma vytvarného projektu, formuluje vychodiska a stanovi
cile projektu.

3. Utitel pracovné rozvadi zvolené téma do dil¢ich kroku (napf. pomoci mys-
lenkové mapy).

4. Utitel seznamuje Zdky s tématem a cili projektu.

5. Utitel spolu s zdky planuje projekt a vede diskusi o jeho podobé.

6. Utitel zpracovava podnéty zdki a vytvafi strukturu projektu (napf. jednotlivé
vytvarné fady a jejich zaméfeni) — koriguje ji s ohledem na ucebni osnovy.

7. Z4ci s uéitelem realizuji projekt a pritbézné hodnoti jeho podobu.

8. Nedilnou soudisti realizace je pofizovini dokumentace (za pouziti videoka-
mery, fotoaparitu atd.) a jeji pribézné zpracovini.

9. Vyhodnoceni projektu a prezentace vysledki (fotodokumentace, CD-ROM,
vystava s vernisizi, animacni program k vystavé, katalog, zvefejnéni na webo-
vych strankdch $koly atd.) tvofi nezbytnou zavérecnou soucdst projektového
celku.

Roeselova (2003) popisuje metodicky postup obdobné: nejprve je tfe-
ba zacit s pfedstavenim zakladnich redlii projektu (jde o rozbor tématu a jeho
moznosti, pfipravné kresby, poznimky, ivodni nédv§tévu muzea ¢i galerie, Gcast
na pfedndsce aj.), dale se uplatni analyticky pfistup k tématu (zkouman{ tématu,
jeho vlastnosti a moznych promén, shromazdovéni dalsich informaci o tématu)
v tésné souinnosti s pfistupem prozitkovym (hleddni skrytych souvislosti, ci-
tové zaujeti tématem, ponofeni do tviréiho procesu). Cilem projektu je podle
Roeselové dobrat se poznani, nikoliv produkce artefaktd. Ta je ovem s vytvar-
nou vychovou také spojena a pro déti md zvlastni vyznam a motivacni efekt.
Soubor vytvarnych praci a jeho prezentace byva proto typickym vysledkem vy-
tvarného projektu.

Obsahova a metodicka specifika projektového vyucovani ve vytvarné vychové

Babyradovéd upozoriiuje, Ze diraz na estetickou podobu a funkei vy-
tvarného produktu nemd byt piehnany. ,Pozornost je spise vénovdna procesu
vzniku a Zpisobu reflexe dél, uvazuje se v novych kontextech o interpretacnich as-
pektech uméleckého projevu. Viznamnym spolecnym znakem uméni a vychovy je
rovnéz to, Ze autori jig nejsou posuzovdni dle rirovné talentu ve smyslu remesiné
dovednosti, ale kritériem vnimdni a hodnoceni autorského pristupu k tvorbé jsou
predevsim hodnoty, jako napriklad antropologické aspekty vytvarného sdélent, ko-
munikativnost dila a jeho ndvaznost na socidlni a environmentdlni problémy nebo
socidlni dosahy dila prekracujici hranice galerijniho provozu apod.“ (Babyradova,
2006, s. 8)

Aby vytvarny projekt netrpél neduhy, jako je utrzkovitost poznatki
nebo nesystemati¢nost poznani, musi pfiprava pedagoga probihat v nékolika
rovindch. Jsou jimi:

* orientace v platnych ucebnich dokumentech (celondrodni kurikulum a $kolni
vzdélavaci program);

* piiprava vlastnich tematickych plinii na urcité obdobi (napf. ¢tvrtleti, po-
loleti) v souladu s pozadavky dokumentd $kolni a stitni urovné; pravé zde je
prostor pro promyslené integrovani ucebni litky s tématy vétsich celkd, jako
jsou vytvarné fady ¢i projekty;

* piiprava na vlastni vyuku — spociva ve vyhledavani informaci, volbé nimétu,
spojeného s vytvarnym problémem a technikou, v promysleni zptsobd moti-
vace, ve stanoveni postupu price a promysleni organizace vytvarnych ¢innosti.
Nezanedbatelnou ¢asti je rovnéz piiprava na hodnoceni (s pfedem stanoveny-
mi kritérii) a reflexi.

Shulman (1987) popisuje cyklus pedagogického uvazovini a jedndni
detailnéji. Prvni fazi tohoto cyklu je porozuméni ucivu, jemuz ma pedagog vy-
ucovat. Navazujici fazi je transformace obsahu do takové podoby, aby byl srozu-
mitelny zakdm. Béhem této transformace se odehrévaji tyto kroky:

* Ptiprava — kritickd analyza a interpretace uciva, jeho strukturovini a rozfizo-
vani s ohledem na cile edukace;

* Reprezentace — zde probihaji Gvahy o tom, jaké reprezentace obsahu je nej-
vhodnéjsi pouzit;

* Vybér — reprezentace uciva se v této fizi zpracuji do nejvhodnéjsich edukac-
nich forem a metod, pedagog vybird nejlepsi pfistupy a strategie, uvazuje nad
nejvhodnéjs$im zpiisobem organizace a fizeni projektu.
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* Prizpusobeni uciva zdkim — v této fizi se zohlediiuji specifika zaka, jejich
vzdélavaci potieby, pfedchozi znalosti, pohlavi, vék, motivace, zdjmy, schop-
nosti aj.

Vlastni vyucovini, tedy komplex ¢innosti pedagoga béhem eduka¢niho
procesu, je naslednou fazi, na niz poté navazuje hodnoceni. V této fizi pedagog
hodnoti, zda je edukacni proces tspésny, ovétuje si, zda Zaci porozuméli obsahu.
Hodnoceni se tykd také dspésnosti ucitelova jedndni a jeho price s obsahem.
Dulezitou soucasti cyklu je reflexe, kriticky pohled zpét, umoznujici poucit se
z probéhlého vyucovini. Ucitel shrnuje vSechny ziskané zkusenosti a posouvd
se ddl na cesté k pedagogickému mistrovstvi. Posledni fézi cyklu je podle Shul-
mana nové porozumeéni, kterym se cyklus uzavird a jimz zdroven zacind cyklus
novy. (Janik et al., 2007, s. 26) V pfipadé planovini a feSeni projektd je tento
cyklus spojity, nepfetrzité trva po delsi Cas a faze pfipravy uc¢ebniho obsahu, vy-
béru metod i organizacnich forem, stejné jako prizptisobovani se potiebdm déti
a reflektovani priibéhu projektu maji zvlastni dalezZitost.

Shulmantv model dobfe ukazuje kli¢ovou roli ucitele a jeho nezastu-
pitelnost v bézné i projektové vyuce. Piivodni pragmatickou pfedstavu o ditéti,
které samotné rozhoduje o obsahu vzdélavini a samo planuje své vzdélavani,
odhaluje jako vzdélenou realité. Také na zikladé tohoto modelu je tieba ji od-
mitnout, protoze ucitelovo porozuméni ucivu i jeho schopnost vhodné je redu-
kovat a projektovat do smysluplnych a navazujicich celki jsou nenahraditelné.

Autofi Kalhous, Obst a kol. (2002, s. 358) kladou diraz na tyto prvky
ptipravy eduka¢niho procesu:

* stanoveni cilg;

* vybér prostfedki, jimiz lze téchto cili dosihnout (obsah edukace, metody, di-
daktické pomiicky, metodicky postup uréité aktivity atd.);

* zpusob zohlednéni zvlastnich didaktickych hledisek (specifika zdki, vhodné
zpusoby jejich motivace, bezpe¢nostni a hygienické problémy aj.);

* vychovné moznosti plinované ¢innosti;

* organizalni otdzky (organiza¢ni formy edukace, potiebny prostor, pracovni
podminky atp.);

* Casové rozvrzeni jednotlivych fazi vyuky;

* zptsob kontroly plnéni cild.

Vsechny tyto aspekty je tieba plinovat v bézné vyuce s vyuzitim tradic-
nich metod, ale jesté peclivéji ve vyuce, v niz se uplatiuje projektovd metoda.
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Schopnost strukturovat u¢ivo dané u¢ebnimi osnovami do projektt a podle nich
pak pfipravovat program jednotlivych vyucovacich jednotek patfi mezi niro¢né
profesni dovednosti ucitele vytvarné vychovy.

3.4 Vytvarny projekt, nebo rada?

Vytvarna témata, ktera ucitel svobodné voli, aby realizoval ucebni osnovy, sky-
taji mnoho moznosti, jak vytvarné i vychovné doprovizet ziky. Dobré, mnoho-
stranné téma obsahuje mnoho vrstev, které je obvykle nemozné odhalit béhem
jediné vyucovaci jednotky. Systematickd a dalsim podnétim oteviend price
s tématem vyzaduje delsi ¢as podle povahy a §ife tématu. Praveé ve snaze o hlubsi
ponor do tématu fetézi vytvarni pedagogové jednotlivé vyucovaci jednotky do
kratsich ¢i rozsahlejsich celku. Pedagog zaddvé pro jednotlivé, po sobé ndsle-
dujici lekce naméty, které krouzi kolem zvoleného tématu tak dlouho, dokud
skupina zakid spolu s ucitelem pocituje potfebu téma déle rozvijet. Dochézi
tak prfirozené k fetézeni ndmétd. Pedagog pritom fadi ¢lanky tohoto fetézce
obvykle dvojim zpisobem: do podoby vytvarné fady, nebo do podoby projektu.

Vytvarnou fadou rozumime kratsi dtvar neseny konkrétnéjsim tématem,
myslenkou, podnétem. Vytvarnou fadu tvoii jednotlivé kroky previzné line-
arni, pfimé povahy. Pozornost zdka se pritom upird jednim uréitym smérem.

Vytvarnd fada poméhd pfistupnou formou odmotivat nit z klubka tématu, aniz

by ztricela pro déti pfitazlivost. Neni tak rozsihld jako projekt; jeji strucnost,

sevienost nedovoli tématu ,utéct®,
Jaké rozlisujeme typy vytvarnych fad? Roeselovd (2001) nabizi toto ¢lenéni:

* Tematickd (ndmétovd) fada — vySe popsanym postupem fetézime niméty roz-
vijejici jedno téma a jednou z moznych cest sméfujeme k jeho zpracovéni.

* Metodickd fada — tyka se metody, tj. zvoleného vytvarného postupu. Jednot-
livé kroky fady z néj pfirozené a logicky vyplyvaji (cesta ke grafickému listu
vede od prvotnich ndcrtd pfes pfipravnou grafickou techniku k pfenosu nacr-
tu na matrici, ryti matrice, tisku, adjustaci a prezentaci dila; cesta k vytvarné
interaktivni instalaci vede pfes promysleni tématu, sbér materidlu, jeho zpra-
covani, samotnou instalaci, komunikaci autor — dilo — divéci atd.).

* Vytvarny cyklus je bézné znamy z tvorby vytvarnych umélct. Ve vyuce zik
zpracovava téma do celku nékolika variaci, moZnosti a obmén zputsobu jeho
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ztvarnéni, a to bez gradace a zdsadni zmény pohledu. Jednotliva dila cyklu
tvofi jednotny celek a takto vystupuji i pfi prezentaci. Jednotu celku muize
podporovat napf. jedna zvolend technika nebo zpusob pojeti (cyklus ilustraci
ke knize, cyklus studijnich kreseb, cyklus digitdlnich fotografii na dané téma
atd.).

* Srovndvaci fada — pedagog ji voli, kdyz sleduje ur¢ity cil pedagogického, psy-
chologického nebo diagnostického charakteru, napt. kdyz chce své zdky zkou-
mat z pohledu vytvarné typologie, pokroku ve vytvarném mysleni, citlivosti
pfi vaimani uméleckého dila atd. (pf.: ucitel diagnostikuje socidlni klima ve
skupiné fadou vytvarnych ¢innosti: § &ym si poviddam — Trida jako more — Moji
spoluzdci, obyvatelé ZOO — Pritelstvi — Milé dopisy spoluzdkiim aj.).

Neni zcela zfejmé, kde pfesné lezi hranice mezi vytvarnou fadou a pro-
jektem. Néktefi ucitelé (zvldsté jinych vzdélavacich obort) oznauji za projekty
i drobné samostatné tkoly, které zaddvaji zakim a jejichZ vysledkem je poster
¢i powerpointova prezentace o néjakém diléim tématu (rodném mésté, néjakém
Zivo¢isném druhu, historickych pamétkach obce aj.). Z tohoto thlu pohledu by
byly vytvarné fady jisté plnopravnymi projekty. Z praxe vytvarné vychovy vsak
zndme i skute¢né rozsihlé a komplexni projekty, ¢asto dlouhodobé anebo inten-
zivni (napf. tydenni), do nichz je nékdy zapojeno velké mnozstvi zika a uciteld.

Dostavame se tak ke klasifikaci projektii, o niz se pokusila napt. Hazu-
kova (2006). Ukazuje, Ze projekty lze tfidit podle raznych hledisek:
1. Podle ucelu:
* projekty zaméfené na vytvarnou formu a konstrukei urcitého artefaktu
(napt.: Jak se déla hrnecek);
* projekty cilici k estetické zkuSenosti (napf.: price s obrazem a jeho tvirci
interpretace);
* projekty usilujici o feSeni néjakého problému (napf.: Co je to uméni? Jak
pohliZet na graffiti?);
* vedouci k ziskdni praktické dovednosti (napf.: voskovd batika, spravné za-
chédzeni se §tétcem, price s keramickou hlinou).
2. Podle navrhovatele: projekty spontinni, profesiondlné pfipravené ucitelem
nebo vzdélavacim subjektem, kombinace obou;
3. Podle mista kondni: projekty $kolni, doméci, mimogkolni, projekty spolupra-
ce muzea a $koly, projekty smiSené;
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4. Podle ¢asové ndrocnosti: projekty kritkodobé a dlouhodobé (projekty ,,malé“
a velké®);

5. Podle poctu fesiteli: projekty individudlni ¢i kolektivni (skupinové, tfidni,
celoskolni).

3.5 Témata projektu

Zastavme se jesté kritce u témat vytvarnych projekta. V ramci vytvarnych pro-
jektd se pracuje s rozliénymi niméty, informacemi a jinymi impulsy z nejriz-
néjsich obort lidské ¢innosti. Tématem vytvarného projektu mize byt jakykoliv
podnét ze vSech oblasti lidské kultury nebo piirody: dobro a zlo, listy stromii,
pohyb zvitat, knizni kultura, myty o vzniku svéta, technické vyndlezy, vliv médi
na clovéka, komercializace verejného prostoru. Témata mohou byt vizna, seriézni,
ale 1 nonsensovd a humornd. Mohou byt vybrina ze svéta pfirodnich véd, ale
i z filozofie, literatury nebo dalsich uméleckych oblasti.

Igor Zhot nabizel Zakim témata jako Zidské ruce, sporty a sportovci, pribéh
mice, maje milé zvite, plac a smich, barevné sny a ndahody, lidskd hlava, jak se hlava
zdobi, auta, bratr strom, rytmus a pohyb, technickd fantazie. (Zhot, 1995) Petr
Exler (2007, 2015) se svymi spolupracovniky pracoval s kulturnimi a historic-
kymi tématy, jako je hebrejskd kultura nebo pravék, ctnosti a neresti, pribéh Apo-
llona a Marsya; vétsina jeho projekta byla navic vizdna na genia loci néjakého
zvldstniho mista. Projekt Setkdni s hebrejskou kulturou se odehraval v Mikulové
v prosttedi zidovského hibitova, projekt Setkdni v kldstere tézil z opusténé klas-
terni architektury, projekt Pozwvini vodnika byl realizovin v Lednicko-valtic-
kém arealu a projekt Zastaveni na Zelené hore v blizkosti Santiniho slavné stav-
by. Projekty olomouckého Studia Experiment, na nichz spolupracovala autorka
této kapitoly, nesly nazvy Ziwly Ziji, Cesta k papiru, Tatari na Moravé, Pravék,
Vitr jest Zivot clovéka, Strom uprostied stromii nebo Tajemnd zahrada a temati-
zovaly nase vnimani zivl{, historii psané komunikace a papiru jako tvirciho
i uzitkového materidlu, historické téma tatarskych nédjezdi a maridnské legendy
vazané na Svaty Hostyn, pamatky na pravéké osidleni v Dolnich Véstonicich
a zivot pravékych lovet, barokni ndbozenské mysleni a souvisejici nimét ctnosti
a nefesti, spojeni ¢lovéka s pfirodou nebo téma konceptudlniho uméni. (Vitr jest

sivot clovéka, 2006, Sobatovi, 2013)
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Tématem ve vytvarné vychové rozumime vychodisko vypovédi, silnou,
jednotici mys$lenku s mnoha vyznamovymi polohami. Je to vicevrstevny podnét
s riznymi Grovnémi, které ucitel a Zaci spolecné odkryvaji béhem edukaéniho
procesu. Projektuji-li ucitelé svou vyuku do vétsich celkd, jakymi jsou vytvarné
fady a projekty, téma pak zastfesuje cely tento celek, spojuje veskeré vytvarné
¢innosti po urcité obdobi, kdy trva prace na projektu.

Téma Zici pod pedagogickym vedenim rozvijeji v jednotlivych krocich.
Ty jsou neseny dil¢imi ,tématy*, kterym fikime ndméty. Naméty nahlizeji jed-
notici téma z rozli¢nych dhli. Vedou dané téma jednim z mnoha moznych kon-
krétnich smért podle zaméfeni ucitele a zakd, jejich ndpadd, zdjmu a znalosti.
Do rozpracovéni tématu na jednotlivé niméty je vhodné zapojit zdky. Ti mohou
ucitele privést k promysleni dalsich jednotlivych nimétd nebo mohou putovini
tématem zavést Uplné jinym smérem, ktery pedagog sim neobjevil. Zapojeni
zaka do projektovani celku zajistuje jejich vétsi motivaci k ¢innostem. Na uéi-
tele vak klade naroky, protoze je tfeba reagovat na podnéty zaka piipravou
dalsich vyucovacich uloh.

Poznamenejme jesté, ze nékdy se 1ze setkat s nespravnym pochopenim
role tématu ve vytvarné edukaci. Pokud se ucitel orientuje pouze na obsaho-
vou rovinu ndmétu vytvarné innosti anebo nezvlada dobie fizi stanovovini
cili projektu a piipravy uciva, mize to vést k opomijeni vzdélivaciho obsahu
vytvarné vychovy, kterou je price s vizuilné-obraznymi znakovymi systémy,
resp. jejich tvorba, vnimani a interpretace. Za piiklad poslouzi téma kdmen,
které muze byt vychodiskem pro vytvarny experiment, béhem néhoz se déti
udi vnimat tento specificky materidl a jeho riznorodé podoby (obldzek, skalni
stény, drahy kdmen jako soulist §perku), vytvéfeji struktury podobného cha-
rakteru pomoci odli§ného materidlu (mackany papir, kasirovani), uci se vnimat
relativitu ¢asu (Zivot kamene X Zivot ¢lovéka), zachycuji barevné Zihani kamend
atd. (Dvotikova, 1996, s. 42 a nasledujici) Pokud se v§ak budou ucebni tlohy
a vyklad ucitele tykat vyhradné déleni hornin, zastoupeni horninovych typi na
zemském povrchu ¢i jejich rozpoznivini a vytvarna ¢innost se uplatni pouze
v roviné ilustrace téchto informaci, vzdélavaci obsah takto pojatého projektu se
netykd vytvarné vychovy, nybrz pfirodopisu. Vytvarné zpracovini se md do-
tykat podstaty tématu, jeho hlubsiho kulturniho, resp. filozofického vyznamu.

Téma zde neni pouze popisné zobrazeno, nybrz skrze vytvarnou ¢innost po- Obr. 19-21 7 projektu Studia Experiment Vitr jest Zivot ¢lovéka na téma barokni kultura; do-
stupné odkryvino a rozvijeno v mnoha rovinach a etapich, které graduji a na kumentace akce, béhem niz déti oZivovaly sochy Ctnosti a Nefesti Matyase Bernarda Brauna;
zikladé asociaci se odvijeji riznymi sméry. foto Eva Zvackova, 2006
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Obr. 22 a 23 Z projektu Studia Experiment Vitr jest Zivot clovéka na téma barokni kultura; do-
kumentace akce, béhem niz déti oZivovaly sochy Ctnosti a Nefesti Matyase Bernarda Brauna;
foto Eva Zvackova, 2006
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Obr. 24 a 25 Z projektu Studia Experiment Vitr jest Zivot ¢lovéka na téma barokni kultura;
dokumentace akce pracujici se symbolickymi vyznamy svétla a vzkaz(i vzdalenym lidem; foto
Eva Zvackova, 2006
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Rovina rozvijeni vytvarného jazyka, smyslového vnimani a interpretace
byva nékdy opomijena pravé pii mezioborovych projektech na skolach, kdy je ¢4st
uciteli jinych pfedméti mylné pfesvédcena, Ze propojeni s vytvarnou vychovou
se dosihne zafazenim ¢innosti typu vytvafeni obrazkid do sesitu, zhotovovani
barevnych map do zemépisu, vyrdbénim plakiti. Obhajovini pozic vytvarné vy-
chovy je tak v mnoha mezioborovych skolnich projektech nezbytné, protoze ve
vytvarném projektu jde o vic nez jen o ilustrovani témat jinych oboru.

Ve vytvarném umeéni i vychové hovofime i o tzv. motivech. Motivem
rozumime pohled, jaky Zak zvoli po zaddni ndmétu vytvarné dlohy. Je to zpu-
sob, jakym se subjektivné s ndmétem vyrovnava. Kazdy ndmét by mél s se-
bou nést rizné moznosti zpracovani; plochy, nesprivné zvoleny ndmét (nebo
striktni zadédni jinak vhodného ndmétu) zakim pfedepisuje pfesné, co maji
délat. Neumoznuje jim dostatené ztotoznéni s nimétem a tviréi prici na
ném, spojenou s hledinim zptisobu jeho vyjadfeni. Vice nez autenticka price
déti je pak vysledek takové aktivity vypovedi o uciteli a jeho ndpadu (podrob-
néji Roeselovd, 2003).

Ztvarnéni kazdého diléiho motivu nese jiné sdéleni o nimétu a srovnd-
ni jednotlivych vypovédi je dal$im tviré¢im prvkem v prabéhu vytvarného vy-
ucovani. Dochizi ke komunikaci mezi jednotlivymi vypovédmi a k obohaceni
naseho pohledu na svét. Zak porovnavé vlastni interpretaci ndimétu s ostatnimi
ve skuping, zdavodiiuje vlastni podani a uvédomuje si existenci odlisnych pfi-
stupd a interpretaci.

3.6 Vzdélavaci obsah vytvarnych projekta

Témata vytvarnych projektd v podobé podnéti z riznych oblasti lidské kultury
tvofi v projektech vychodisko pro cestu poznini Zdka, a to nejen smyslového
a rozumového, ale i citového, duchovniho a socidlniho. Pfedeslali jsme, Ze téma
¢i ndmét nelze ve vytvarné vychové ztotoziovat se vzdélavacim obsahem. Téma
je jakykoliv impuls ze svéta okolo nds, prostfednictvim kterého urcity vzdélava-
ci obsah do projektu didakticky transformujeme.

Soucasnd didaktika chdpe vzdélavaci obsah jako komplex tvofeny vé-
domostmi, dovednostmi, hodnotovou orientaci z4ka, jejich zdjmy, ndzory, sta-
novisky. Na rozdil od jinych vyucovacich pfedmétii nehraji védomosti ve vy-
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tvarné vychové stézejni roli, jak je zfejmé i z pfedchoziho vykladu. Ve vsech
vzdélavacich oborech veetné vytvarné vychovy vsak jde také o to, aby byl zdk
veden k tomu védomosti a souvisejici pojmy abstrahovat, generalizovat a cha-
pat vztahy mezi nimi.

Jak uz jsme vysvétlili v podkapitole vénované tématim vytvarnych pro-
jektd, nejde zde primarné o fakta tykajici se tématu, ale spiSe o nachdzeni vhod-
nych podnéta k experimentu, o hleddni souvislosti, kladeni otdzek a reflexi vy-
sledki ¢innosti i jejiho prabéhu. Zvlasté béhem reflexe expresivnich aktivit se
zéci uéi vyuzivat pojmy, které se tykaji bud niméta, anebo prvki vytvarného
jazyka a principa vyuzitych béhem tvorby. Priavé pojmy ndm umoziiuji mys-
let, uchopit fakta do smysluplnych struktur a nakonec také déavaji expresivnim
aktivitdim smysl. Teprve pomoci pojmu jsme schopni zobeciiovat, pojmenovat
vztahy & principy okolnich jeva.

Vytvarnd edukace vsak tradi¢né stavi pfedevsim na dovednostech, a to
zejména na dovednostech vytvarnych, resp. manudlnich ¢i pracovnich, stejné
jako na dovednostech socidlniho typu (mezilidské komunikace a aktivniho
jedndni ve skupiné). Vytvarné projekty podporuji také pozndvaci dovednosti,
resp. potfebu a schopnost gnéze. Rovnéz hodnoty, které vyjadiuji vztah jedince
k sobg, spole¢nosti a pfirodé¢, jsou Castym vzdélavacim obsahem vytvarnych
projektii. Hodnoty souviseji s pravidly chovani lidi, tykaji se Zivotni orientace
¢lovéka, jeho motivace, ndzort, svédomi. Hodnoty mohou byt vychodiskem ¢i
pfimo tématem projekti, anebo se tematizuji az béhem jejich feseni.

V Ridmcovém vzdélavacim programu pro zdkladni vzdélavani je vytvar-
na vychova zahrnuta do oblasti Uméni a kultura, jez ,amoziuje Zakim jiné nez
pouze raciondlni poznivini svéta a odrdzi nezastupitelnou soucast lidské exi-
stence — uméni a kulturu®. (Ramcovy vzdélavaci program, 2006, s. 56) Spolu
s dalsimi vzdélavacimi oblastmi se podili na komplexnim vSeobecném vzdéla-
vani zaki. Vytvarnd vychova se podle Rdmcového vzdélavaciho programu pro
zékladni vzdélavani vztahuje nejen ke svétu vytvarného uméni a kultury, ale
zaméfuje se také na aktudlni jevy celé vizudlni kultury.

Jako Cervend nit prochézi vzdélivacim obsahem dne$ni vytvarné vycho-
vy pojem vizudlné-obrazné vyjadieni. Jde o kresbu, obraz, objekt ¢i fotografii,
které ma zdk nejen vytviret, ale i vnimat a interpretovat. Vzdéldvaci obsah obo-
ru je proto ¢lenén do odpovidajicich obsahovych domén rozvijent smyslové citli-
vostiy uplatriovdni subjektivity; ovérovdani komunikaénich iicinkii (Ramcovy vzdéld-
vaci program, 2006). Vsechny tfi celky pfitom maji stejnou dileZitost. Posunem
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je zvysujici se diiraz na komunikaci a reflexi, takze cilem neni pouze tvorba
zaka (podchycend zejména oblasti uplatiiovani subjektivity), resp. nereflektova-
na produkce vytvarnych praci. Zafazeni celku ovéfovani komunikaénich d¢in-
ki reaguje na spolecenskou potiebu orientovat se ve ,svété obrazi®, zachovat si
zdravy odstup od medidlnich sdéleni, umét kriticky posuzovat kvalitu a véro-
hodnost vizudlnich komunikati, aktivné vyjadfovat své postoje.

Umeéleckad tvorba, jejiz praktické postupy se ve vytvarné edukaci nejvice
uplatriuji, je v kurikulu chdpdna jako proces specifického poznini a dorozu-
mivini. V tomto procesu vznikaji informace o vnitinim svété ¢loveka i o jeho
vnéj$im zivotnim prostoru a vzajemné providzanosti obou svéti. Poukazuje se
na to, Ze tyto poznatky nelze komunikovat jinymi nez uméleckymi prostfedky.
V procesu umélecké tvorby (,osvojovini svéta“) Zaci rozvijeji své citéni, kreati-
vitu, vnimavost. Kurikulum zduraziiuje, Ze expresivni vzdélavaci obory posiluji
schopnost déti vcitit se do kulturnich potfeb ostatnich lidi a jimi vytvofenych
hodnot a u¢i je pristupovat k nim s osobni Gcasti. Ve vytvarnych aktivitich se
rozviji schopnost neverbdlniho vyjadfovani prostfednictvim linie, bodu, tvaru,
barvy, gesta, mimiky. (Rdmcovy vzdélavaci program, 2006)

Stejné jako u ostatnich vzdélavacich obort i zde md vzdélavani sméfo-
vat k utvéfeni klicovych kompetenci tim, Ze vede Zika k chdpdni uméni jako
specifického zpisobu poznani a k uzivini jazyka umeéni jako osobitého néstroje
komunikace, vnimani uméni a kultury jako integrdlni soucasti lidské existence;
k uceni se prostfednictvim vlastni tvorby opirajici se o subjektivné jedine¢né
vnimdni, citéni, prozivini a predstavy. Béhem vytvarné edukace i béhem vy-
tvarnych projektd dochazi podle kurikula k rozvijeni tviréiho potencidlu déti,
ke kultivaci jejich expresivniho i slovniho projevu a k utvifeni jejich osobité
a reflektované hierarchie hodnot.

Béhem vytvarné edukace se mé vytvaret vstficnd a inspirativni atmosféra
pro tvorbu i pro poznavini uméleckych hodnot v $irsich socidlnich a kulturnich
kontextech. Déti maji byt vedeny k toleranci vici rozliénym kulturnim hodno-
tim soucasnosti a minulosti i ke kulturnim projeviim odlisnych ndrodnostnich
nebo socilnich a kulturnich skupin. Skolni vzdélavani — at jiz s vyuZitim metod
tradi¢nich nebo metody projektové — md vést zika k uvédomovani si sebe sama
jako jedince svobodného, tvofivého, aktivniho a vnitiné bohatého. (Rdmcovy
vzdéldvaci program, 2006) Benefitem vytvarnych ¢innosti md byt pfitom nejen
obohacovini emociondlniho Zivota déti, ale i pfilezitost k vyjadfovani osobnich
prozitki a postoji k mnohotvarnému svétu, jehoz jsme soucdsti.
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Ve vytvarnych projektech se v souladu s kurikulem vytvéfi prostor pro
prolindni kognitivnich slozek vzdélavini s emociondlnimi, etickymi a socidlni-
mi aspekty. Uméni je prostfedkem individuilniho rozvoje a nistrojem pozitiv-
nich socidlnich interakei; interakce mezi ¢lovékem a uméleckym dilem je kultu-
rotvornd, slouzi prevenci socidlnépatologickych jevi a mé terapeuticky vyznam.
Specifikem vSech expresivnich obort je fakt, Ze k Zdkovu pozndvini a uceni se
zde vyuzivd pfedevsim jeho vlastni tvofivé expresivni ¢innost a vzdéldvaci ob-
sah danych oboru se tak realizuje pfi kreativnich ¢innostech zdka, ktefi béhem
nich obsahové reprezentace dokonce sami navrhuji a tvofi. (Slavik, Lukavsky,

Lajdov4, 2008, s. 114)

3.7 Vytvarné materialy, nastroje a techniky

Dalsim specifikem vytvarnych projektil i vytvarné vychovy vibec je prace
s riznymi materidly, ndstroji a technikami. Vytvarna technika slouzi potiebdm
vytvarného vyjadfovini, méla by podporovat sdélnost vytvarného vyjidieni,
umoznit optimélni vyrazové vyznéni nimétu nebo feseni vytvarného problému.
Cilem vytvarnych projekti tedy zpravidla nebyva samotné zvladnuti techniky
(byt teprve dostatecny rejstiik technik, osvojenych béhem vytvarného vzdéla-
véani, umoziuje zdkam jejich svobodnou volbu a vyuziti), nybrz pravé optimalni
feseni vytvarného problému, k némuz je technika nezbytna.

Volba vytvarné techniky vyplyvé jednak z potfeb nimétu, jednak z hle-
dani zpisobu vytvarného feSeni. Vytvarny pedagog dba na to, aby pfiméfené
véku zaka postupné rozsifoval rejstiik téchto vyjadfovacich prostfedki. Vytvar-
né techniky jsou spojeny s materidly a nastroji a zpusoby jejich vedeni a pouZiti.

Délime je obvykle takto:

* kresebné postupy — kresba tuzkou, perem a dfivkem, kresba rudkou a uhlem,
kombinované kreslifské techniky, kolorovini, rozmyvdni a lavirovani;

* postupy malby — malba temperou a riiznymi nastroji, olejomalba, akryl, malba
pastelem (suchym i voskovym), akvarel, kvas, kombinované techniky (kombi-
novani kreslifskych a malifskych postupt);

* postupy grafiky — pfipravné grafické techniky (gumotisk, rytd kresba atd.),
techniky tisku z vysky, z hloubky a z plochy, xeroxova nebo pocitacovi grafika,
nepravé grafické techniky (monotypie, otisky pfedmétu a ndstrojd, frotdz atd.);
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* postupy plastické a prostorové tvorby — modelovini, tvarovini materiila
a konstruovdni z danych prvki, sezndmeni s plastickymi i skulptivnimi postu-
py, objektova tvorba, kombinovéni riznych vytvarnych postupt a materidld;

* soudobé vytvarné postupy — poznivini vytvarnych postupt 20. stoleti, vy-
tvarné objekty z nalezenych pfirodnin, pfedmétd ¢i materidli, ready-mades,
instalace a vytvarné akce, koncepty, land-artové aktivity;

* postupy novych médii — digitdlni fotografie, digitilni videozdznam a jejich
editace v piislusném software, vytvafeni volné nebo uzité pocitacové grafiky,
pocitacova animace, net art, software art aj.

3.8 Propojeni s uméleckym polem

Specifikem vytvarnych projekti je také to, Ze jsou vétsi ¢i mens$i mérou na-
pojeny na matefskou oblast vytvarné vychovy, jiz je vytvarné umeéni a kul-
tura, resp. jejich teorie a déjepis. Seznamovini s uménim je proto nedilnou
soucdsti vytvarnych projektd, nékdy je urcity autor, smér, Zanr nebo slohové
obdobi tématem celého projektu. Propojeni vyuky s vytvarnou kulturou je na
viech stupnich a typech skol pfirozenym spojenim. Uméni se stivd tématem
vytvarnych projektd nebo muze vytvarné aktivity déti doplnovat jako ukaz-
ka moznych kontexti, jako moznost porovnavat vlastni vypovéd s vypovedi
uméleckou, obecné lidskou.

Uc¢ime-li zaky prozivat umeéni a rozumét mu, otevirime jim svét ne-
oby¢ejnych a hlubokych prozitka. Probouzime-li v Zacich chut a potfebu ko-
munikovat s uméleckym dilem, otevirime tak pro cely jejich Zivot prostor,
ktery nelze nahradit zddnym jinym produktem lidské ¢innosti. Komunikace
s uméleckym dilem probouzi v ¢lovéku i jinou nez raciondlni slozku osobnos-
ti, umeéni je nepragmatickym pfesahem vSednosti, je transcendenci. Podob-
né hovofi o uméni i kurikulum: zduraznuje, Ze uméleckou ¢innosti lze svét
pozndvat i jinym neZ jen raciondlnim zptisobem, umélecké procesy i jejich
vysledky umoznuji ¢lovéku chdpat kontinuitu promeén historické zkusenosti,
uméni je procesem specifického pozndni a dorozumivini, v némz vznikaji
informace o vnéj$im a vnitfnim svété a jeho vzdjemné provdzanosti, které
nelze komunikovat jinymi nez uméleckymi prostiedky. (Rdmcovy vzdéldvact

program, 2006)
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Pii prici s uméleckym dilem pedagogové pracuji s prozitky déti, na-
bizeji souvislosti mezi Zivotem Zika a uménim, uéi je sledovat pohyb uvnitf
zanrl a napfi¢ historii. Na vSech stupnich vzdélavani je mozné uméni pouzit
jako inspiraci, podnét k hledani asociaci a souvislosti. Ukdzky vytvarné kultury
nejlépe doplnuji uvahy ucitele o nimétu nebo vytvarném problému. Vytvarnd
vychova by méla systematicky rozvijet hluboky a celozivotni vztah zaka k umé-
ni v jeho raznych podobich. Proto projektovd vyuka vétsinou poji budovani
vztahu k uméni s vlastnimi vytvarnymi aktivitami zZdka, nikoliv s pfednaskou
nebo vykladem, jak je tomu pri vyuziti tradi¢nich metod.

Umeéni a tvorba déti se mohou dotykat v riiznych souvislostech, jako je
niamét, atmosféra a vyznéni dila, jednotlivé prvky vytvarného jazyka, typ malif-
ského rukopisu, vytvarnd technika apod. Komunikace détské tvorby a vytvarné
kultury pfinasi zdkam i pedagogovi nové pohledy na svét a stava se postupné
potiebou, protoze probouzi silné vnitini prozitky. Jazyk uméleckého dila se
podili na utvareni vytvarného vyjadfovani ditéte.

Pti vytvarné aktivité zak ztvarnuje své dojmy z dila, detaily umélecké-
ho artefaktu je mozno volit k parafrazi, zak zkouma d¢inky prvka vytvarného
jazyka. Objevuje principy nékterych vytvarnych forem nebo hledd vyjadfeni
motivované tvorbou nékterého z umélca. Dospivajici Zici se navic souvislou
formou seznamuji s historickymi epochami, hledaji cestu k soudobému uméni,
uli se pracovat s literaturou. Ani zde by vsak nemélo byt cilem pouhé podani
historického pfehledu a informaci o artefaktech. Oblast uméni je $irokd a neni
mozné obsihnout dopodrobna celou oblast svétového a Ceského uméni. Kli-
¢ové je stile budovani vztahu k uméni, schopnosti dilo vyhledat, vnimat ho
a porozumét mu.

V poslednich letech se i u nds rozviji oblast muzejni a galerijni pedago-
giky, kterd zkoumd moznosti, jak vystavené umélecké dilo zprostfedkovat di-
vikim. Formou aktiviza¢niho, tvirc¢iho a prozitkového zprostfedkovani umeé-
leckého dila se stava animace. V §ir§im slova smyslu je animétorem uméleckého
dila kazdy vytvarny pedagog, ktery s vytvarnym dilem ve vyuce pracuje vyse
zminénym zpusobem. V muzeich a galeriich se této ¢innosti vénuji profesiond-
lové, jejichz animaéni programy urcené $koldm a nejsirsi vefejnosti se postupné
stavaji samoziejmym doplinkem vystavni ¢innosti vétsiny vyznamnych galerij-
nich instituci. (podrobnéji Sobafiova, 2012) Pedagogové viech stupiit a typu
skol se u¢i vyuzivat moznosti, které ve vétsi ¢i mensi mife nabizeji konkrétni
regiondlni instituce, a zafazuji navstévu galerie spojenou s animaci do své pro-
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jektové vyuky. Setkdni s origindlem umeéleckého dila a price pfimo v expozi-
ci je mimofaddnym zazZitkem a lze oCekdvat narustajici aktivitu téchto instituci
i zdjem vSech typt skol o spoluprici. Specifickym typem projektt se tak stdvaji
praveé projekty realizované ve spoluprici s muzejnimi institucemi.

3.9 Metodické obtize projektl, role motivace

Projektové vyucovini md mnoho vyhod, ale mize byt provizeno fadou meto-
dickych uskali, kterd znesnadriuji jeho realizaci v podminkach bézné skoly. Po-
mineme-li ndro¢nost samotného plinovani a strukturace uciva, patfi k dalsim
moznym obtiZim nutnost ménit v pribéhu projektu jeho skladbu a posloupnost.
Pfedem napldnovany, ,papirovy“ projekt se totiz teprve realizaci uvadi do Zivota
a ani zkuSeny pedagog neni schopen dopfedu pfedvidat, kudy se bude ubirat
mysleni zZéka. Aby byl projekt skute¢né projektem, a nikoliv pouze pfedem da-
nym, hotovym obsahovym komplexem, musi uéitel davat prostor aktivité zaka
a byt pfipraven pruzné reagovat na jejich podnéty a objevy (napf. fetézenim
nimétu pfedem nepfedpoklidanym smérem). Béhem feseni projektu se mohou
tematizovat pfedem neplinované obsahy, proto ucitel musi byt ochoten pfipra-
vovat se na novd témata, tak aby byl schopen odpovidat na otizky zaki a vytézit
z ndmétu maximum.

U dlouhodobych projektt muze kolisat zdjem zdku o projekt. Ucitel pro-
to musi byt schopen reagovat na potieby zaki, a to napf. zménou ¢innosti, jinym
charakterem price. Vyhodou je, Ze pfi expresivni ¢innosti se mohou uplatiiovat
zcela odlisné druhy ¢innosti: experiment, hra, ale i ndro¢na intelektudlni prace.
Praktické vytvarné Cinnosti lze stfidat s metodami slovnimi (price s textem,
rozhovor), aktivizaénimi (diskusni metody, didaktické hry) nebo vyukou pod-
porovanou poéitatem (e-learningové projekty muzei a galerii, didaktické hry na
pocitaci, price s obrazovymi databizemi a internetovymi strinkami umélcd).
Ziky lze zapojit do prace na dokumentaci projektu, plinovini dalsich ¢innosti
nebo prezentace vysledkd v podobé dokumentdrniho filmu, vystavy, webovych
stranek, profilu na socidlnich sitich apod.

Obr. 26 a 27 Vytvarné ulohy navazujici na postupy vyuZivané v uméni 20. stoleti, foto Petra Ptiprava na projektové vyucovini nespocivd pouze ve volbé tématu, resp.
Sobarovd, 2012 ndmétu, a jeho propojeni s ostatnimi slozkami vytvarného zadani (s vytvarnym
problémem, technikou a vytvarnou kulturou). U¢itel se pfi pfipravé na vyuku
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soustfeduje na to, jak probudit zdjem déti o feseni vytvarné dlohy a udrzet ho,
jak napldnovat prici na vytvarném vyjadfeni, jak organizovat ¢innosti, jak vést
dialog s zdky, jak hodnotit atd.

P1i ptipravé i feseni projektu hraje stéZejni roli motivace. Motivaci defi-
nujeme jako soubor vnitfnich a vnéjsich faktori, které podnécuji ¢lovéka k ¢in-
nosti a zaméfuji tuto ¢innost k urcitému cili, v nasem piipadé vytvarnému vyja-
dfovini, tvofivosti, vizudlni gramotnosti atd. Motivace jako hlavni aktivizujici
taktor stoji pfirozené v centru pfipravy ucitele na vyucovini.

P1i ptipravé projekta pracuje ucitel s uréitymi piedpoklady, totiz ze dité
ve vEétsi ¢i mensi mife:

* touZzi po poznini, po novych podnétech;
* chce tvofit, vyvijet ¢innost, byt aktivni;
* potiebuje znit cil a smysl své ¢innosti;

* touZi po spole¢nosti druhych, po sdileni;
* usiluje o uznani.

Uspokojeni téchto potfeb vede k ispéchu projektového vyucovini, spo-
kojenosti ditéte a jeho harmonickému rozvoji. V roli zika pocituje dité¢ béhem
takto komponované vyuky radost, potéseni a uspokojeni. Pokud pedagog zad-
nou z téchto potfeb nepodceni, byva dspésny a zaujeti Zdka pro feseni projektu
bude silné a dlouhodobé.

Rozlisujeme pfitom motivaci vnitini (radost z tvardi ¢innosti, zdjem
o téma) a vnéjsi (spojenou s odménou nebo trestem, s pochvalou, s rostouci
prestizi ve skupiné, postavenim ve skupiné atd.). Oba zpusoby se mezi sebou
prolinaji podle individuality ditéte; aniz by pedagog podcerioval roli motivace
vnéjsi, usiluje o rist silné motivace vnitfni. Motivaci ve vytvarné vychové se
také oznacuje ¢dst vyuky (obvykle uvodni), kterd md oslovit Zdka a stimulo-
vat jeho vytvarny projev. Pracuje s jeho smyslovymi i Zivotnimi zku$enostmi,
vzpominkami, emocemi, zdjmy atd. Motivace vytvarnych ¢innosti nabyvd nej-
riznéjsich podob: mize byt zalozena na setkdni s uméleckym dilem (obrazem,
hudbou) nebo jinym vizudlnim podnétem, na vypravéni, ¢etb¢, dialogu, diskusi
nad tématem atd. Néektefi pedagogové ponékud méni zazitou podobu a rozsah
motivace: napf. v artefiletice se motivaci stdvd samo (zddnlivé prosté) zaddni vy-
tvarné &innosti. Casto je totiz prekvapivé a néjak se dotyké piimo zikovy osob-
nosti, ¢imz zaujme jeho pozornost. Takovéto tlohy graduji v zavérecné interpre-
taci, dialogu nad osobitym vyjddfenim, ke kterému vytvarnd ¢innost sméfuje.
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K motivaci zaki lze v rimci projektového vyucovini vyuzit:
Piekvapivost, originalitu ndimétu
Namét je ve vytvarné vychové obvykle hlavnim zdrojem motivace, pfimo ho-
vofime o motiva¢nim nimétu, protoze teprve zajimavy, neotfely, hravy ndmét
pfivadi zika k nendsilnému osvojeni vytvarného uciva.

Novost ¢innosti nebo vytvarné techniky
Détska zvidavost prahne po novych zkusenostech. Vytvarny pedagog disponuje
mnozstvim moznosti, jak obméiovat ¢innosti a vyuZzivat pfitom neotielost vy-
tvarného feseni; nevycerpatelnym inspira¢nim zdrojem je zde sama oblast vy-
tvarného uméni; 1ze zafadit navstévu animacniho programu, setkdni s umélcem
v ateliéru, vytvarnou $kolu v pfirodé, prici s digitalnimi médii atd.

Aktivni roli zdka v ¢innosti

Silné motivovino je dité, které pocituje ditlezitost vlastni role ve skupiné béhem
realizace projektu. Zika mizZeme aktivizovat tfeba tim, Ze mu svéiime odpo-
védnost za urcitou ¢ast projektu, ptime se na jeho ndzor a pojeti, respektujeme
jeho feseni vytvarné dlohy, vyzdvihujeme skute¢nost, Ze svym podilem obohatil
mozaiku ostatnich vytvarnych vyjadfeni skupiny. Pokud Zdk neziistiva pouze
pasivnim divikem, posluchacem nebo ,vyrobcem® a manufakturnim realizto-
rem ulitelova ziméru, chopi se vytvarné ¢innosti s pfekvapivou chuti.

[jspéch, pochvalu za ¢innost

Citlivy pedagog dbd na to, aby vsichni jeho Zdci mohli zazit tspéch a aby jejich
snaha byla ocenéna pochvalou. Uspéch stimuluje vyvoj osobnosti Zdka, protoze
pomaha budovat pozitivni sebeobraz ditéte a zvysuje jeho sebevédomi. Trvaly
nedspéch pfinasi frustraci spojenou s pocity zklamani, vzteku, napéti. Pedagog
pak casto bez Gspéchu bojuje s pasivitou, nezdgjmem o ¢innosti, nebo dokonce
agresi. Nemd-li dité moznost zazit dspéch v Zadné z oblasti, mize frustrace
vyustit az do neurdzy.

Spréavnou miru ndro¢nosti ikolu
Nékdy neni jednoduché odhadnout, bude-li zadany kol pro Zdky snadny, nebo
naopak ndro¢ny. Tim spiSe, pracujeme-li se skupinou déti rizného véku a riz-
né urovné talentu, schopnosti a jinych pfedpokladi. Vytvarné zaddni je vSak
obvykle mozno variovat tak, aby se pfizpusobilo zvldstnostem Zika — rozhodné
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Obr. 28 a 29 Z projektu Studia Experiment Tajemnd zahrada, béhem néhoZz bézna prace — Obr. 30 a 31 Z projektu Studia Experiment Tajemnd zahrada, béhem néhoZz bézna price —
zakladani zahrady — ziskala fadu symbolickych vyznam( a stala se uméleckou performanci; zakladani zahrady — ziskala fadu symbolickych vyznam( a stala se uméleckou performanci;
koncepce a foto Petra Sobarova, 2014 koncepce a foto Petra Sobariova, 2014
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vSak ne délenim déti na ,talenty a nesiky®, jak je také mozno nékde vidét. Nut-
no pamatovat na fakt, Ze pfili§ snadny, ale i pfili§ naro¢ny kol vede ke ztraté
motivace. Snadny proto, Ze nestoji za ndimahu a pochvala za jeho splnéni spise
zahanbuje. PFili§ naro¢ny tkol se naopak stdva nesplnitelnym, neddvd nadéji na
uspéch a snazeni je pak jen marnénim Casu a energie.

Socidlni okolnosti

Také socidlni okolnosti maji zdsadni vliv na motivaci, zvld§té v ur¢itém véku —
viz obdobi tzv. krize détského vytvarného projevu, které je mimo jiné spojeno
s nejistotou a strachem z toho, Ze se Zdk vlastnim neobratnym vyjidfenim
pfed ostatnimi znemozni. Uspéch posiluje postaveni Zika ve skuping, pied
spoluzdky a ucitelem. DuleZitym ¢initelem je socidlni klima skupiny: tfida by
méla byt bezpe¢nym prostorem, kde se muze kazdy zik svobodné vyjiadfit bez
strachu z vysméchu, z nepochopeni. Pozitivnim aspektem je naplnéna tou-
ha po sdileni s vrstevniky nebo uznini autoritou ucitele. Néktefi ucitelé radi
pracyji se soutézivosti déti ve skupiné — vytvarnymi pedagogy vsak vnima-
né ponékud problematicky. Dravost a ambice Zdka obvykle neznamend vyssi
smyslovou citlivost a schopnost tviiréiho vyjadieni, které usilujeme péstovat
ve vytvarné vychové.

Smysluplnost ¢innosti

7k je silné motivovan, pocituje-li, Ze jeho snazeni je smysluplné, a vidi-li cil
svého snazeni. Ten muize byt rozli¢ny: tfeba obdarovat nékoho, pomoci dob-
ré véci atd. Vytvarné vyjadieni je vSak primdrné komunikaci, cilem vytvarné
¢innosti je vypovéd. Vysledky vytvarného snazeni Zikid, mnohdy nesnadného
a vysilujiciho, neni dobré pouze skladovat v kabinetu, aniZ by mohly po urcity
Cas ozivat v komunikaci s diviky — na vystavé, jako soucdst skolni expozice,
jako souddst tfidy. Vystava je proto vyusténim vétsiny projekti a pro déti je pri-
lezitosti k tomu zazit uspokojeni z dlouhotrvajici price a uvédomit si jeji smysl.
Dodejme, Ze ziky je mozné motivovat jen tehdy, kdyz je i sim pedagog nadseny
a vidi ve své Cinnosti smysl. Je zfejmé, Ze pasivni pedagog bez zdjmu o obor
nemuze své zaky ucinné stimulovat.

Kontext pfedchozi ¢innosti, dal$ich zdjmu a zkusenosti zdka
Konstruktivistickd pedagogika nds udi, Ze teprve informace, které pfijimame
jako soucdst kontextu, vyznamové souvislosti, jsou trvalé. Dbime tedy na to,

Obsahova a metodicka specifika projektového vyucovani ve vytvarné vychové

Obr. 32 a 33 Z projektu Studia Experiment Tajemnd zahrada, nocni performance; koncepce
Petra Sobariova, foto Eva Zvackova, 2014
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Obr. 34 a 35 Z projektu Studia Experiment Tajemnd zahrada, no¢ni performance; koncepce
Petra Sobariova, foto Eva Zvackova, 2014

Obsahova a metodicka specifika projektového vyucovani ve vytvarné vychové

abychom v motiva¢ni ¢dsti, kterou konstruktivisté oznacuji jako evokaci, praco-
vali s tim, co Zdci znaji, s jejich redlnymi zkuSenostmi a prozitky. P¥i rozvijeni
tématu spojujeme nové s jiz znimym, celek predchozich zkusenosti a dovednos-
ti se pak stivd zdkladem pro nové, hlubsi uchopeni tématu.

Privede-li otevieny, nedirektivni ucitel vlastnim ptikladem své zdky
k tematické vytvarné fad¢, piipadné vytvarnému cyklu jako samostatnému zpua-
sobu tvuréi price, budou star$i zaci casem schopni relativné samostatné prace
na vlastnim projektu (véetné plinovini jeho krokd nebo volby vyjadfovacich
prostfedku). Ucitel pak funguje jako erudovany konzultant, partner v dialogu,
radce. Svého Zaka kultivuje v oblasti vytvarné feci, kdyz mu vysvétluje vytvarné
problémy, které zvoleny zptlisob price prindsi, probouzi jeho zijem o vytvar-
nou kulturu, kdyz jej upozornuje na umélecka dila fesici podobné téma nebo
vytvarny problém. Otevird prostor k dal§imu poznani, kdyz nabizi jeho dalsi
mozné zdroje, jako jsou knihy, filmy, webové odkazy atd. Tento zptsob samo-
statné price je plodem dlouhodobého, systematického vedeni Zdkia k samostat-
nosti a odpovédnosti.
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4  (Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské pripravé
budoucich uditelli vytvarné vychovy

Hana Stehlikova Babyradova

4.1 Projektovani jako metoda vysokoskolské pripravy
k povolani ucitele

Projekt jako takovy predstavuje ve vSech oblastech lidské ¢innosti pfedevsim
uplatnéni koncepéniho mysleni. V oblasti uméni a vytvarné pedagogiky se
pfedpokldda, Ze autor vytvarného projektu (budouci uéitel — student nebo piimo
ucitel v praxi) je obezndmen s historii vytvarného uméni, jakozZ i se soucasnou
uméleckou scénou zahrnujici i projevy mimovytvarné. P¥i koncepci projektu
se pak sice inspiruje riznymi druhy uméni, ale vychdzi také z vlastnich zdro-
ju, kterymi jsou: autorsky tviiréi potencidl tykajici se vytvarné tvorby a také
pedagogickd intuice a zkusenost. Osobné se domnivim, Ze vSechny uvedené
zdroje, které vnimdm jako predpoklad smysluplné ptipravy projektu pro déti
¢i studenty, jsou rovnocenné. Pii umélecko-pedagogickém projektovani je du-
lezité jednotlivé zdroje synchronizovat a vytviafet vzdy nové konstelace ukolt,
které nabizeji prostor pro vlastni tvaréi invenci zakd a studentt. V novodobych
umélecko-pedagogickych projektech se pak ¢asto stiva, Ze nékteré fize fese-
ni projektd navrhuji Zdci a studenti sami, vstupuji do pribéhu feseni projektu
s origindlnimi ndpady vychdzejicimi z kontextu ¢asu, mista a socidlntho klima-
tu. Napfiklad jednotlivei nebo mensi skupiny mohou pfipravit uréité ikoly neje-
nom pro své kolegy, ale i pro §irs$i okruh divaki nebo ucastnika vstupujicich do
projektu ndhodné dle situace nabizejici se v kontinuu piivodniho navrhu ucitele
¢i praktikujiciho adepta ucitelstvi.

Pokud je projekt koncipovin studentem uditelstvi vytvarné vychovy, je
zde i jistd vyhoda tykajici se otevienosti studujiciho vii¢i novym podnétim. Vy-
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tkneme-li si za kol koncipovat projektovy model vyuky se studenty, ktef{ jesté
nemaji pedagogickou zkusenost, musime pfedevsim vychdzet ze skute¢nosti, ze
student je sice pfipraven experimentovat, ale asto jesté¢ nemize odhadnout do-
pad svych experimentt v praxi. Vychazi ze svych vlastnich vytvarnych pokusi
a na$im cilem je pfevést zkusenost z jeho vlastni tvorby do podoby jakési pe-
dagogické skici. Zde je potieba studenty naucit odhadovat priibéh price s cilo-
vymi skupinami. Na pocitku tedy stoji rozhodnuti, se kterou cilovou skupinou
bude student pracovat. To je dilezité uz v zacitku koncipovini projektu, nebot
specifické potieby ¢lent této skupiny ovliviiuji vybér prostfedki, metod, mate-
ridla i prostiedi, v némz je projekt realizovan. Z historie uplatiiovani projektové
metody ve vytvarné vychové lze vysledovat urcitou typologii cilovych skupin
projektu — projekty lze realizovat s urcitymi ro¢niky zdka navstévujicich za-
kladni 8kolu, stfedni vieobecné vzdélavajici skolu, stfedni odbornou skolu.
Zvlastni roli sehrava projektovini od devadesitych let v zdkladnich umé-
leckych skoldch, coz zmapovala ve svych publikacich Véra Roeselovd. Od pocit-
ku tfetiho tisicileti pfibyvéd vytvarnych a mezioborovych projekta adresovanych
dal$im dfive netypickym skupindm — pfedskolnim détem, détem a dospivajicim
se zvlastnimi potfebami, minoritnim skupindm, jako jsou naptiklad uprchlici, pfi-
chozi nebo seniofi. Projekty jsou ale koncipoviny také pro cilové skupiny lidi s po-
stizenim nejriiznéjsiho charakteru — at uz se jedna o fyzicky nebo mentdlni hen-
dikep. Specifickou roli sehrivaji projekty s arteterapeutickym zaméfenim, které
jsou urceny tcastnikim s nejriznéj$imi psychotickymi nebo trvalymi poruchami.
Stale Castéji se objevuji projekty uréené také pro osoby s lehkymi depresemi, neu-
rézami nebo i pro osoby, které chdpou tGcast na feseni vytvarnych i mezioborovych
projekti jako cestu k sebepozndni i k reflexi a k rozvoji vlastni osobnosti.
Posledné zminéna skupina tviircl a fesiteld projektd chdpe to, Ze jejich
vlastni tvorba je soucdsti kreativity realizované ve skupiné, jako pfilezitost k obno-
vovani interpersondlnich vztahi a také vztahu k sobé samému — jde totiz o pfile-
Zitost vyjadFit svou vlastni psychiku v materidlovych objektech a zdroven se zapojit
do kolektivni konceptudlni ¢innosti. Prezentace zavérecnych, ale i dil¢ich vysled-
ku projektovych aktivit je dale i pfilezitosti k navizani vztahu jednak s pfirodnim
prostfedim, ale i s misty poznamenanymi ur¢itymi socidlnimi vazbami nebo his-
torii (genius loci). Kazdopidné pfedstavuje zapojeni do projektu etné ptilezi-
tosti vymanit se z rutinni ateliérové tvorby poznamenané schématem produkce
esteticky ,povyseného® artefaktu urceného k vystavovini v prostorech vyhradné
urcenych k reprezentaci. V projektech jsou posileny predevsim slozky procesudl-

(Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské pripravé budoucich ucitell vytvarné vychovy

ni, zazitkové, komunikativni a socializa¢ni. Uc¢astnikiim feSeni projektu se ¢asto
oteviraji nové prostory, nabizeji se pfilezitosti k navazovini vztaht bud s divérné
znamymi lidmi, nebo s osobami ¢i skupinami zcela novymi.

4.2 Idea projektu ve vytvarné vychové a v soucasném
vytvarném umeéni

Idea projektovani vak neni pouze pedagogickou zilezitosti. Zejména prvni de-
setileti tfetiho tisicileti je poznamendno vyraznou snahou vytvarnych umélca
pouzit projektovini jako prostfedek ,vlastni tvorby“l’, jejiz aktivni slozka je
delegovina mimo autora samého. Jsou to napiiklad lauredti a vitézové Ceny
Jindficha Chalupeckého, ktefi ,nahrazuji vlastni tvorbu tim, Ze iniciuji ,tvor-
bu jinych® Zputsob projektovini pouzity vytvarnymi umélci se sice v mnohém
podobd zpisobum, jakym tvofi projekty i pedagogové, ale v urcitych aspek-
tech jsou umélecko-pedagogické projekty pripravoviny a pak i realizovany v ji-
nych podminkdch a za pon€kud jinymi tcely. To, co je uciteli i vytvarnikovi
spolecné, je ale napiiklad to, Ze se snazi prostfednictvim myslenek uvést do
pohybu vztahy. Zadavaji lidem nebo celym skupindm lidi dkoly vyvoldvajici
takové situace, v nichZ se jim nabizeji zajimavé socidlni role, v nichz mohou
poznat lépe své okoli, nebo v nichZz mohou poznat také sami sebe nebo své
blizké. Utitel v roli inicidtora vytvarného projektu si neklade ndroky na abso-
lutni autorstvi projektu, ¢asto dokonce zapojuje zdky ¢i studenty do vymysleni
novych rozvijejicich variant feSeni projektu. Jeho svéfenci jsou timto zapojenim
motivovani k aktivni participaci na plnéni dkola. Ucitel vytvarné vychovy pti
realizaci projektu rozviji u Zaki nejenom jejich potencidlni schopnost kreativity,
ale i socidlni kompetence. Projektovd metoda uplatiiovand ve sféfe vytvarnych,

7 Snahy pfenést téZisté kreativity z autora na divika, udélat z divika ,icastnika® tvorby jsou
zfejmé uz v modernich uméleckych smérech. Jsou napfiklad avantgardni sméry jako dada-
ismus, futurismus, poetismus a dalsi, jejichZ protagonisté vyvolavali u diviki chut k tvor-
bé. Tyto tendence pak vyvrcholily v akcionismu, ktery byl sou¢dsti hnuti Fluxus (Sedesita
a sedmdesita léta), kdy se ucast diviki na tvofeni nebo alesponi dotvofeni dila stavd zcela

samozfejmou véci.
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ale také i s vytvarnem pouze vzdélené spojenych ¢innosti se stivd prostfedkem
environmentdlni, multikulturni a intermedidlni vychovy. Jeji vyhodou je, Ze
se muiZe stit spojovacim mostem mezi vytvarnymi i nevytvarnymi disciplinami,
pficemz propojovani téchto disciplin je vZdy soucdsti kreativniho aktu, ktery si
nedokdzeme bez multidisciplinarity pfedstavit.

4.3 Specifika studentskych projektti v pfipravé na
pedagogickou praxi

Jakuz jsem uvedla v pfedchozi kapitole, pokud student pfipravujici projekt nema
zku$enosti s pedagogickou praxi, mél by vychdzet pfedevsim ze své vlastni, byt
ne dlouhé zkusenosti s vytvarnou tvorbou a dile také z intuice pramenici ze za-
jmu o vytvarnou praci s détmi, kolegy nebo i s nezndimymi dospélymi lidmi (jde

Obr. 36 Vytvarny experiment; prace studentl v didaktickém seminafi zaméreném na ovéro-
vani funkce jednotlivych fazi projektu; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové

(Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské pripravé budoucich ucitell vytvarné vychovy

o navazovani vztaha pii plnéni dkoli v terénu mimo ateliér — na ulici ve mésté
nebo na cestich a vybranych mistech v pfirodé). V tomto smyslu maji vytvarné
projekty socializa¢ni ndboj. V rdmci jejich planovani a ndsledujici realizace do-
chézi k navazovani novych vztahu k prostfedi i mezi ucastniky.

Pii planovéni projektu je viak tieba si uvédomit, Ze student vstupuje se
svymi pliany do prostfedi, kde jsou casto praktikoviny zcela tradicni modely
vytvarné vychovy, a z tohoto divodu je tfeba nejdfive pfekonat sklon zdku k au-
tomatismu v plnéni tkolu a probudit v nich pfistupnost a otevienost k rozvije-
ni spontanni kreativity. Student realizujici ¢ast projektovych zaddni nebo cely
vytvarny projekt se musi nejprve dohodnout s ucitelem, kolik ¢asu a prostoru
mu bude k realizaci projektu nabidnuto. Pokud vykonédva pedagogickou praxi
v omezeném Casovém useku, je pripraven uskutecnit se zdky pouze dst projek-
tovych tkoli a dalsi tkoly jsou zalezitosti fabulace ovlivnéné tieba i kritkou
praktickou zku$enosti.

Pak nisleduje prolomeni bariéry v komunikaci se Zaky, coz obvykle neni
tak velkym problémem, protoze svét studenta PdF je Zdkam blizky vzhledem

Obr. 37 Modelovani objektu ur¢eného pozdéji ke spolecné instalaci. Didakticky seminar PdF
MU Brno, keramicky ateliér; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2014
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k blizsi vékové sptiznénosti. V nejlepsim ptipadé vidi zaci v praktikantovi svij

vzor a snazi se mu vyhovét pfi plnéni tkold, nebo jej dokonce napodobovat.
Vztah mezi Zikem a praktikujicim studentem je mozno chépat spise jako rovno-
cenny, pratelsky a vyrovnany: ¢asto dochdzi k tomu, Ze se obé strany vzdjemné

inspiruji. Praktikant ma za sebou urcité skoleni v teorii a praxi vytvarného vyja-
dfovani, pro Zdka je kontakt s vytvarnym tvofenim néco zcela nového.

Pii planovéni projektu je diilezité najit hlavni téma, které souvisi s pfed-
stavou zakd o svété a také s jejich zkusenosti podminénou dosazenym vékem.
Z tohoto divodu se lisi témata zaddvana napiiklad détem desetiletym od témat
nabizenych dospivajicim ve véku ¢trndcti ¢i patndcti let a ponékud jind budou
témata feSend na drovni maturantd. Pouze ¢dst projekti je zaméfena na feseni
témat univerzalnich — tj. takovych, kterd nemaji vazbu na vék. Ale i u téchto
univerzdlnich témat se pak pfiméfené k vékovym skupinim, jez jsou na je-
jich feSeni zainteresoviny, voli rozdilné metody jejich zpracovani. Napfiklad
u mladsich déti je mozno zafazovat tradi¢ni techniky zaloZené na spontaneité

(Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské pripravé budoucich ucitell vytvarné vychovy

(kresby, modelovani z ruky, narativni malba apod.), zatimco u déti v puberté se
nabizi jednoduché konceptudlni tukoly, jejichZ naro¢nost se s postupem véku
muze zvySovat (napiiklad zafazeni malby dle slovniho popisu zobrazovaného
objektu za pouziti mobilniho telefonu, pocitacova grafika a jeji fetézovitd Gpra-
va po internetu apod.).

4.4 Vytvarny projekt jako prostredek integrace

Jednou z nejdulezitéjsich funkei umélecko-pedagogického projektu je role inte-
grativni. Co vse lze tedy prostfednictvim projektu integrovat? Postupné napliio-
vani projektovych tkold muize byt pfedevsim prostiedkem integrace osobnosti
téch, ktefi jsou na projektu zainteresovini. Diéle se integruji v projektu angazo-
vané mensi skupiny mezi sebou; muze jit také o integraci mensich, ale i zna¢né
velkych skupin nachdzejicich se uvnitf i vné projektu (uvnitf jsou fesitelé, vné

Obr. 38 Kresba podle pohyblivého modelu, zaznam z akce; didakticky seminaf KVV PdF UP
v Olomouci, foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2008

Obr. 39 Hlinény objekt vytvoreny v akci; dokumentace vyuky v didaktickém seminafi na KVV
PdF MU Brno; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2008
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jsou ti, kterym je nabidnuta spolutiast na feseni projektovych tkold). Z jakého 4.5 Projektovani jako metoda vysokoskolské pripravy
dtivodu m4 pravé price na projektovych tkolech integrativni naboj? k povolani ucitele

Hlavnim znakem této price je totiz nivaznost jednotlivych ¢asti fese-
ni projektu a stupniovani jejich ndro¢nosti az k vyslednému konci, kterym je

zpravidla nadstandardni individudlni vykon nebo spole¢nd skupinové aktivita — Projektovani je metodou, jiZ je vhodné zafazovat do pfipravy budoucich uciteli
performance, happening, uddlost ¢&i instalace. Tyto druhy integraci — integrace pribézné a systematicky, a to zejména z toho divodu, Ze navrhovini budouciho
produktt vytvarné i nevytvarné ¢innosti, integrace osob v akci, integrace rtiz- projektu je aktivitou nikoliv pouze referen¢ni — tj. sdélujici fakta a skute¢nosti,
nych druht uméleckého vyjadfovini, integrace uméleckého a neuméleckého nybrz jde o aktivitu kreativni, rozvijejici samostatné mysleni studentu.

jazyka komunikace, integrace zazitkd a mist a dal$i zpisoby sjednocovani Struktura pfipravy uciteldi vytvarné vychovy na vysoké skole je rozdéle-
pavodné oddélenych fenoménii — piispivaji k prohlubovini prozitki z tvorby na do dvou fizi — studia bakaldfského a magisterského. Absolutorium bakalaf-
i vnimdni podoby a fungovini jejich produktti a mimo jiné i k rozsifovéani refle- ského studia nestaci k praktikovini uéitelské praxe, je pouze pfipravou k ovlad-
xivniho pole pfedstavujiciho zpétnou vazbu funkce vytvarného projektu. nuti zakladt praktickych vytvarnych disciplin a ziklada déjin a teorie uméni.

Na ceskych vysokych skoliach bohuzel chybi tieti dimenze pfipravy budoucich
pedagogt — tedy systematicky zafazené dvouleté obdobi pfipravy (atestace) na
praxi v podobé, jako je tomu napfiklad na némeckych univerzitich. V Némec-
ku je nutné pro vykondvini pedagogického povoldni absolvovat jesté dvouletou
praxi na skoldch, kterd podléhd supervizi profesiondlt. To je mimo jiné diivod,
pro¢ jsem zafadila projektovani sméfujici k praktické vyuce uz do druhého ro¢-
niku magisterského studia.

Studenti uéitelstvi jsou v bakaldfském programu Gcastni praktickych
vytvarnych disciplin. Zkusenosti a dovednosti ziskané v praktickych disci-
plindch jsou zdkladem pro konceptudlni prici v oblasti teorie a didaktiky vy-
tvarné vychovy v magisterském studiu. Magisterské studium na pedagogické
fakulté je oproti bakaldfskému studiu vice zaméfeno na teoretické discipliny
souvisejici s pedagogikou, psychologii a didaktikou. Toto zaméfeni je pfedpo-
_ B /B kladem toho, Ze oborova didaktika vytvarné vychovy uz muze byt Gzeji za-

. '__w méfena na koncipovini dlouhodobych projekta a u¢ebnich plani. Soucasnym

i P2 problémem ceského skolstvi je v8ak urcitd nejistota a zmatek ve fungovini ku-
u rikuldrnich dokumentt. Rdmcovy vzdélavaci program, ktery byl v roce 2007

pfijat jako zavazny dokument pro stanoveni obsahu a metod uciva na zaklad-

Obr. 40 Kaligraficka kresba tusi na platno zavé$ené v prostoru; arteterapeuticky seminar na nich a stfednich skoldch, byl v praxi shledin jako problematicky a zacalo se
KVV PdF MU Brno; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2013 uvazovat o stanoveni nové formulace klasickych skolnich standardnich osnov.
Od poloviny devadesitych let se alternativné vzdy v ramci funkce platnych

kurikuldrnich dokumenti, at uz §lo o osnovy nebo RVP, praktikovaly (zejmé-

na v zakladnich uméleckych $kolach) projekty s mezioborovym zaméfenim.

Pro vysokoskolskou piipravu budoucich uéitelit vytvarné vychovy na vsech
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urovnich se pak nabizely modely uspésnych, v praxi ovéfenych projektu ucite-
It ZUS (viz publikace Véry Roeselové) bud k plnému pievzeti a napodobeni,
anebo jako volné inspirativni zdroje.

Spolu se svymi studenty na katedrich PdF UP v Olomouci a PAF MU
v Brné jsem ale pfi vytvifeni ndvrha projektl ve vytvarné vychové volila radéji
cestu Cerpani nimétd a zpisobu jejich pojeti z vlastnich zdroju, které by se daly
charakterizovat ndsledovné:
* umélecké pociny studentl realizované béhem bakalafského studia,
* znalosti z déjin uméni 20. stoleti,
* inspirativni zdroje ze souc¢asného uméni,
* kazdodenni Zivot s jeho radostmi a strastmi,
* ptirozeny sklon adeptt ucitelstvi k empatii a charismatu,
* inklinace studentt k environmentilnim ndmétiim a jejich neobvyklym fese-

nim,

* podnéty ze svéta techniky slouzici ke komunikaci,
* obliba novych médii a jejich pfirozené prolindni s tradi¢nimi vyjadfovacimi

prostiedky.

Vypracovini nivrhu umélecko-pedagogického projektu se stalo v mych
hodinich podminkou udéleni zipoctu v pfedmétu ziklady teorie a praxe vy-
tvarného vychovy, didaktika II — intermedidlni vyukové modely. Od poloviny
devadesitych let se u mne v kabinetech na obou univerzitnich pracovistich hro-
madily desitky a posléze stovky CD s vizemi studenti o fungovani pedagogické
praxe na zdkladé uplatnovani originilnich navrhi projektd. Jednotlivi autofi
projektii — budouci ucitelé vytvarné vychovy — se takto ucili pfi prezentaci svych
ndpadu spiSe navzijem mezi sebou, nez aby se poucovali z historicky ovéfe-
nych modelu. Tento rys naseho spole¢ného studia vztahujiciho se k modelovéni
a realizaci projektové metody vyuky ve vytvarné vychové povazuji za obzvlasté
dulezity vzhledem ke skute¢nosti, Ze po ukonceni studia ucitelstvi se absolventi
dostavaji do praxe, kterd je poznamendna soucasnou dobou — respektive v celé
své Zivotni praxi jsou konfrontovini s détmi a mladezi zrozenymi pro Zivot ori-
entovany do budoucich desetileti.

A

Obr. 41 Narativni kresba, dokumentace vyuky v didaktickém seminati na KVV PdF UP v Olo-
mouci; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2009
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4.6 Klicové discipliny vytvarné vychovy a jejich role v projektu

Pokud se chceme zamyslet nad proporcemi a principy vyuziti jednotlivych dis-
ciplin v projektu, bude uzite¢né, kdyz nejprve rozebereme smysl, prednosti a vy-
hody jednotlivych klasickych vytvarnych disciplin (kresba, malba, modelovini
a prostorovd tvorba, fotografie a v soucasnosti lze za klasickou disciplinu pova-
zovat i puvodni druhy akéni tvorby) a déle se také zamyslime nad vyznamem
a moznostmi zcela novych zptisobi uméleckého vyjadfovani spojenych s funk-
cemi novych médii (videoart, digitilni fotografie a moznosti jejtho pocitacové-
ho zpracovéni, web art, mail art atd.).

Ve vytvarném projektu by méla byt zastoupena jak klasickd média vyjad-
fovani, tak i novd média. Proporce zastoupeni obou si urcuje autor sim. Zdklad-
nim klasickym vyjadfovacim prostfedkem je kresba, kterou je mozno zafazovat
do vsech fazi koncepce a realizace projektu. Zatimco dfive byla kresba chdpana
pouze jako prostiedek piipravy k realizaci ndro¢néjsich technik, s pocitkem

Obr. 42 Keramicky objekt — pfiprava spolecné instalace — faze pfipravy objektu; dokumen-
tace ze seminare keramickd tvorba na KVV PdF MU Brno; foto archiv Hany Stehlikové Baby-
radové, 2014

(Nejen) vytvarny projekt ve vysokoskolské pripravé budoucich ucitell vytvarné vychovy

moderny se zcela osamostatnila a fungovala u mnohych umélca jako nastroj
bezprostfedniho expresivniho vyjadfovani. Postmoderna pak kresbé pfiznava
dalsi funkce — jako jsou napiiklad vizudlné-komunikativni role, role dokumen-
ta¢ni — kresba mapuje probéhnuvsi akee, role inicia¢ni atd.

Malba je vedle kresby dalsim zdkladnim vyjadfovacim prostiedkem,
ktery md tu vyhodu, Ze pracuje s barvou, jez umoziiuje vyjadfovat emoce, nd-
lady. Barevnd kompozice ma také tu pfednost oproti kompozici kresebné ¢&i
grafické, ze 1épe vyjadiuje symbolickd poselstvi, nebo jednotlivé barvy a jejich
kombinace jsou spojeny s ur¢itymi symbolickymi obsahy.

Grafiku je mozné zafazovat do projektovych kol prubézné vzdy jako
urcitou alternativu kresby. Modelovani a prostorova tvorba jsou discipliny, které
je mozno zafazovat prakticky v kterékoliv ¢4sti projektu: mohou byt v podobé
drobnych hmatovych etud zafazoviny hned v motiva¢nich ¢dstech projektu, ale

Obr. 43 Priprava akce prezentujici vytvarny projekt na vefejnosti, Galerie Cernd linka, Brno;
foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2013
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projektu. Fotografie je rovnéz médiem univerzdlnim a v posledni dobé byvi
pro svoji oblibenost zafazovina hned na zacdtek projektu, nebot zaznamenani
objektu, osoby ¢i prostfedi na fotografii mize odstartovat celou fadu dalsich
tkolt. Akéni formy uméleckého projevu jsou zpravidla zdrojem skupinovych
prozitka a byvaji zafazoviny ve druhé poloviné feseného projektu. At uz se
jednd o happening, uddlost nebo performance, jde vzdy o posileni motivace
ucastniku a také zvyseni zajmu vefejnosti.

V poslednich dvou desetiletich se celd fada vytvarnych projektd neo-
bejde bez zafazeni price s novymi médii — tj. s vyjadfovacimi prostfedky spo-
jenymi s digitdlnimi technologiemi. Zde je tfeba mit na paméti, Ze digitilni
média nejsou jen prostfedniky k vylepseni technologie, ale Ze pfedstavuji i nové
zpusoby vytvarného a zejména konceptudlniho mysleni.

Zivérem je tfeba k soucasnému stavu umélecko-pedagogickych projek-
td poznamenat, Ze v praxi prochdzeji neustile novymi proménami. Jako metoda
prace vytvarného pedagoga skytaji celou fadu permanentnich pfilezitosti k ino-

Obr. 44 Akce vénovana pripravé umélecko-pedagogického projektu realizovaného z¢asti
v prostordach skoly i mimo né; katedra vytvarné vychovy PdF UP Olomouc, ateliér akéni tvor-
by; foto archiv Hany Stehlikové Babyradové, 2010
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vaci, a proto nelze jejich pfipravu a realizaci svazovat do pfedem danych pra-
videl. Jejich uspésnost je zdvisld na spokojenosti ucastniki a mife zdjmu, ktery
jejich realizace vyvoldva u rodicovské obce, spoluzdki a také v faddch vefejnosti.

4.7 Umélecko-pedagogicky projekt a Zivot sSkoly

Projektova vyuka vyrazné zasahuje do Zivota skoly. Jedna se zejména o to, zZe
projekt skytd celou fadu ptilezitosti rozsifit pedagogy a zdky nebo studenty
pfipravované aktivity mimo ucebnu vytvarné vychovy nebo i mimo prostfedi
skoly. Krom¢ téchto snah o expanzi do mimoskolnich prostort jde také v feseni
nékterych projektovych tkolu o estetizaci samotného skolniho prostfedi tim, ze
je napiiklad uplatiiovina malba na zed, instalace v komunikaénich prostorach,
zavéSovani objekti na zed nebo i tzv. environmentdlni zdsahy — jako je pomalo-
vani nabytku, ozvlastnéni oken atd. Tyto zdsahy nemaji za cil Sokovat ucitelsky
sbor nebo vefejnost, ale spiSe probudit zdjem vsech, vyvolat aktivni Gcast na
utvafeni prostfedi skoly a prolomit tak bariéru lhostejnosti k pasivnimu a kon-
zumentskému piistupu. Jakkoliv se miize zdét, Ze utvafeni interiéru skoly je
spise zdlezitosti architekta, zejména v zahrani¢i mizZeme vysledovat otevienost
skolnich interiért vici kreativité zaki a shovivavost k samotnym zdsahtim zaka
a studentt do utvifeni podoby prostfedi, v némz se denné pohybuji.

Projekt dale skyta také pfilezitost pro zvyseni nivstévnosti skoly a pro
probuzeni zajmu rodicd a vefejnosti o pomoc pfi materidlové realizaci nékte-
rych projektovych tkolii. Propojeni vnitfniho déni ve skole s dénim vefejnym
se tak stivd jednou z priorit umélecko-pedagogického prostoru.
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5 Fenomén objektu a prostor: intermedialni vytvarné
projekty zamérené na prostorovou tvorbu

Timotej Blazek

Prostor nis obklopuje. Zijeme v prostoru — v trojrozmérném svété. Svét
je tvofen prostorovymi pfedméty. Od drobnych &astic, lidskym okem nevidi-
telnych, tvoficich hmotu, aZ po objekty, které se nachdzeji vSude kolem nis,
které nds pohlcuji. I my sami jsme trojrozmérna télesa Zijici v ur¢itém prostoru
a Case. Tteti rozmér je vSudypfitomny, nékdy ve své vlastni iluzi, jindy ve své
zhmotnéné podobé.

Cilem této kapitoly je pfedstavit studentské intermedidlni vytvarné pro-
jekty, tedy takové, které ve své koncepci kombinuji riznd média — naptiklad
kresbu, malbu ¢i fotografii, video, performanci a jiné. Popisované studentské
projekty pracuji s prostorem jako tématem v Sirokém kontextu. Od filozofickych
uvah, prostorovych médii — jako je objekt, skulptura, plastika — po instalaci
a environment, ale i propojeni s prvky hudebné-dramatického umeéni.

Samotnd prostorovd tvorba md ve vytvarné edukaci vyznamné misto.
"Tvoti harmonickou protivihu k plosnym médiim, jako jsou kresba, malba nebo
grafika. Aktivizuje u studenta v procesu tvorby a pozndni kromé zraku i jiné
smysly, kterym dominuje hmat.

V procesu samotného prostorového tvofeni je mozna price s riznoro-
dymi materidly, technikami a postupy. Materidl nemusi byt jen nositelem troj-
rozmérnosti zhotoveného artefaktu, ale i nositelem vyznamové roviny. Podobné
jako Pareyson (2005) popisuje vztah umélce a materie — hmoty, s niz ve své tvo-
fivé Cinnosti pracuje, tak i ,umélec s laskou studuje svou hmotu, zkoumd ji do hloub-
ky, pozoruje jeji chovdni a reakce; dotazuje se ji, aby ji mohl ovlddnout, interpretuje ji,
aby ji mohl zkrotit, poslouchd ji, aby si ji mohl podrobit; zpytuje ji, aby odhalila skryté
moznosti vyhovujici jeho zdmériim; pronikd do ni, aby mu sama umoZnila vyzkouset
novd, nezxndmd dila; pdtrd po zpiisobech, jak nds s ni ucila zachdzet dlouhd tradice,
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aby dal vyklicit zpisobiim nevidanym a origindlnim nebo aby je rozvinul v nové;
a pokud md pocit, Ze tradice ulpivajici na hmoté nici jeji tvdrnost a zatéZuje ji, 2téz-
méné je prozkoumdna; a pokud je hmota novd, umélec se nezalekne smélosti podnétii,
které jako by z ni samovolné vychazely, a nebude se vzpirat odvaznym pokusim, ne-
bude se viak ani vyhybat neiiprosné povinnosti do hmoty proniknout, aby lépe poznal
Jeji moznosti... “(Pareyson, 2005, s. 402).

V konceptu prvniho projektu piedstaveného v této kapitole autorka Zu-
zana Koblihova z katedry vytvarné vychovy Univerzity Palackého v Olomouci
do procesu tvorby vyznamné zapojuje hmat. Hmat jako komunikacni prostte-
dek s okolnim prostfedim u zrakové postizenych propojuje s inspiraénimi zdro-
ji = s poezii. V navrhovanych tlohdch zapojuje haptickou zkusenost studenti
do procesu tvorby. Prostfednictvim manipulace s riznymi materidly a haptické
zku$enosti studenta kéduje fe¢ jako komunikaéni prostfedek do vizudlnich ob-
razt — maleb, asambldzi, jakéhosi transformovaného Braillova pisma. Zapojeni
haptického poznini oprosténého od zrakové kontroly vyustuje v dil¢i vytvarné
uloze do prostorové hlinéné plastiky. Autorka ve svém projektu kombinuje pro-
storovou tvorbu s kresbou, malbou a jinymi médii.

Druhy prezentovany projekt, autorky Jany Zahradkové z katedry vytvar-
né vychovy Univerzity Palackého v Olomouci, pracuje s prostorem ve smyslu
interpersondlni vzddlenosti, jez je délena na intimni, osobni, socidlni a vefejnou
zénu — prostor. V ném studenti vytvafeji svdj vlastni prostor, jimz se obklopuji.
Projekt pracuje s intervenci Sirokého spektra technologického uchopeni téma-
tu. Od tviréich postupt pracujicich s tradi¢énim médiem objektu, plastiky, az
po nové technologie. Vytvofeny osobni prostor studenti pretvafeji, manipuluji
s nim. Autorka rozsifuje vytvarné aktivity o psychologicky a socidlni rozmér.

V poslednim predstaveném projektu, od autorky Markéty Selvekové
z katedry vytvarné vychovy Masarykovy univerzity v Brné, najdeme konfronta-
ci pfirody a osobniho prostoru — domova. V téchto dvou prostorech se nachdzi
inspira¢ni zdroj pro produktovy design, jenz je v dne$ni dobé velmi populdrni.
V dil¢ich tlohéch studenti pracuji s volnymi tvarovymi a barevnymi asociacemi,
které nachazeji v prirod¢, a konfrontuji je s produktovym designem, jenz se
nachazi u nich doma. Ty pfevadéji do podoby keramiky, ¢imz vznikaji objekty
s utilitdrni funkei.

Vsechny popsané projekty ve svych zavére¢nych dil¢ich dlohach pracuji
s fotodokumentaci a vyznamnou pozici ma také adjustace vytvofenych praci.

98

Fenomén objektu a prostor

5.1 Pro odi nevidim
Zuzana Koblihova

Prostfednictvim zraku ¢lovek ziskdvd mnoho informaci o svété, jenz ho ob-
klopuje. O barvich, prostoru, vzdédlenostech objektd, o krase lidské tvite,
o ukazech pfirody, o souhfe, jevech a vztazich. Lidsky zrak je pro mnohé
z nds samoziejmosti, avak pro nékteré se jedna o nepredstavitelnou schopnost
lidského téla. Projekt s ndzvem Pro oci nevidim reaguje na skute¢nost, Ze zdroj
pozndni neni spjat jenom se zrakem a Ze ,vidét véci® vyzaduje vic nez jen fy-
ziologickou schopnost lidského oka. Projekt, ur¢eny pro studenty 3. ro¢niku
stiedni pedagogické skoly, by mél pomoci nejriznéjsich aktivit pfiblizit za-
kim svét nevidomych lidi a rozvijet i ostatni smysly, jeZ v kazdodennim Zivoté
uzivime, aniz si to néjak zvldst uvédomujeme. Inspira¢nim zdrojem se pro
autorku projektu stala baseri s ndzvem Slepci ze sbirky Kvéty zla od Charlese
Baudelaira (2001).

Slepci

Uvazuj o nich, ach ma duse, hrozni jsou!
podobni pandkiim! a neurcité smésni;

Jak lunatici tak jsou divni; divné désni;
kdovikam t7esti tu svou bulvu setmélou!
1y jejich oci, z nichZ ta tam je bozskd zdre,
ziraji do ddlky, vZdy k nebi, vZdy jen vys;
a dolii ke dlazbeé, to nikdy nevidis
zasnéné naklanét se jejich ztézklé tvdre.
Tak prechdzeyi pres tu cer, jez nemd mez,
blizenku vécnych tich. A ty, 6 mésto, dnes,
dnes zpivds, sméjes se, dnes 7ves, jsi Zpito
rozkost, jejimz jsi vsak jenom otfrokem;

to jd, jd vlecen, vic nez oni otupen — voldm:
» 11 slepci — co jen v nebi hledaji to?“

Nize nalezneme popisy jednotlivych dil¢ich aktivit plainovaného projek-
tu, jejichZ prostfednictvim zamysli autorka pfibliZit intaktnim jedincim svét
zrakové postizenych osob.
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Zrakové postizeni a svét uméni
Osoby se zrakovym postizenim jsou lidé s rliznymi druhy a stupni sniZzenych
zrakovych schopnosti. UZeji se timto terminem rozumi ti, u nichz poskoze-
ni zraku néjak ovliviiyje ¢innosti v béZném Zivoté a u nichz obvykla opticka
korekce nepostacuje. Nezahrnujeme sem napf. ¢lovéka, ktery nosi dioptrické
bryle, s nimiz docela normdlné vidi, zvlidd bez potizi kazdodenni ¢innosti
a neni omezen v piistupu k informacim, v orientaci a samostatném pohy-
bu, v pracovnim uplatnéni, v socidlni oblasti apod. Abychom zdiraznili tento
rozdil a vice pfiblizili skupinu osob, na niz se zaméfujeme, je nutné fici, Ze se
jedna o tézce zrakové postizené jedince, ¢imz mame na mysli skupinu zrakové
hendikepovanych, u nichz pravé onen vazny funkéni disledek zrakové vady
zasahuje do bézného Zivota, lidi, jimz uz béznd brylovd korekce nepostacuje
k plnému vidéni.

Na prvni pohled by se mohlo zdit, Ze propojit uméni se Zivotem ne-
vidomych neni mozné, avsak opak je pravdou. I pro zrakové postizené lidi
muZe byt uméni béZnou soucdsti Zivota. Nejen Ze mohou navstévovat nékteré
specidlni vystavy, ale také mohou uméleckd dila sami vytvifret. Mnohé ze
soucasnych vystavovanych uméleckych artefakta vybizeji percipienty k inter-
aktivité, k haptickému poznavani, k participaci na uméleckém dile, ¢i pisobi
na jiné smysly, nez je zrak. Pfikladem takové vystavy byla kolekce uméleckych
dél pro nevidomé a slabozraké navstévniky Moravské galerie v Brné, kterd
probéhla v roce 2001 a nesla nazev Moznd sdéleni. Dila, jez byla specidlné pro
kolekei vytvofena nebo vybrdna s ohledem na jejich urceni, jsou odrazem hle-
dani moznosti komunikace v individudlnim pojeti rtiznych autord. V tomto
jedine¢ném souboru jsou obsazena dila autord, pocitajici s komplexnosti smy-
slového zazitku — objekty Jitiho Koldfe, Adrieny Simotové, Viclava Ciglera,
Radka Kratiny, monogramisty T. D., Petra Nikla, Markéty Varadiové, Miloge
Cvacha, kresby a grafiky Dalibora Chatrného, Olgy Karlikové, zvukové za-
znamy Milana Grygara, vizudlni poezie Jittho Valocha, autorské knihy Pet-
ra Babdka, Elisky Cabalové, Jany Honecové, Lubomira Jarcovjika a dalsich.
Umeélecké dilo je zde vnimano piedevsim jako prostfedek socidlni a kulturni
komunikace.

Slepci
Prvni navrzeny tkol vychdzi z inspirace textem Slepci od Charlese Baudelaira,
jenz byl pfiblizen v Gvodu kapitoly. Ten je pouzit jako vychodisko k vytvarné-
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-dramatickému, symbolickému ztvirnéni slepce studenty. Po procteni textu si
studenti zvoli z nejriznéjsich forem vizudlniho sdéleni kupfikladu kresbu, mal-
bu, dramatizaci apod. Jejich prostfednictvim ztvirni svou pfedstavu o slepém
¢lovéku, svou asociaci na Baudelairovu baser. Tvofivy proces probihd se zavéi-
zanyma oc¢ima, studenti tak tvofi bez kontroly zraku a mohou se tak vcitit do
role slepce. Na realizaci ikolu budou potfebovat nejriznéjsi kresebné, malifské
a sochafské potteby.

Dotyk
Druhy tikol nese nazev Dotyk a je, jak jiz jeho nazev napovidd, zaméfen na hmat,
prostiednictvim néhoZz poznavime a ziskivime mnohé informace o kvalité ma-
teridld, véci, jichZ se dotykdme, o jejich struktufe a vlastnostech.

Ulohou je nakreslit predmét, ktery budou pozndvat prostfednictvim
hmatu. Nejraznéjsi pfedméty jsou schovany v pytliccich, do nichz vsunou stu-
denti jednu ruku, pfedmét prozkoumaji a druhou rukou kresli to, jak vnimaji
tvar ¢i povrch. Nemusi mit u toho zavdzané o¢i, ale nesmi se podivat na obsah
pytlicku. AZ budou mit vSichni dokonéenou kresbu, oteviou pytli¢ek a porov-

Obr. 45 Hudba, Milos Noll, asamblaz
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naji jeho obsah s vysledkem na papife. Zavérem udlohy je diskuse, kde budou
mit v§ichni prostor pro sdéleni svych zazitkd a pociti, které je v priabéhu tvor-

by doprovazely.

Braillovo pismo jinak

Braillovo slepecké pismo je specidlni druh pisma, jenz je urcen pro lidi nevido-
mé, slabozraké a pro jedince se zbytky zraku. Funguje na principu plastickych
bodu vyrazenych do papiru nebo povrchu materidlu, které ¢tendf vnima hma-
tem. Pismo je pojmenovino podle francouzského ucitele Louise Brailla, jenz
poté, co v détstvi ztratil zrak, v patnicti letech vytvofil toto pismo uUpravou
francouzského vojenského kédovaciho systému, jenz umozioval ¢teni za tmy.
Braillovo pismo je netradi¢nim pfikladem bindrniho kédu pouzivaného mimo
svét pocitaci. Ukolem v této Casti projektu je vytvofeni Braillova pisma pro-
stfednictvim libovolnych materidli. Vysledkem bude asambléz, jez bude zaké-
dovanym odkazem studenta a kterd bude vyuzivat takovy materidl, ktery bude
mit charakterové kromé haptickych kvalit také kvality vizudlni.

Obr. 46 Inspiracni ukazka akéni malby k Uloze s ndzvem ,Hapticka malba“ v ramci projektu
Pro oci nevidim
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Haptickd malba

Podobné jako v predchozich tkolech i v této tloze budou studenti pracovat
s hmatem. Cilem je vytvofeni takové malby, kterd nevyuZzivd pfi svém vzniku
kontrolu zraku. Student tak vytvafi malby, které si pfedstavuje jenom v mysli.
Ptfedstavuje si, jak se barvy mezi sebou michaji, jaké efekty vyuzivi. Vse jen
prostiednictvim hmatu s pfimym kontaktem s barvami bez pouziti §tétcu, ty
nahradi lidskd ruka. Pfed samotnou realizaci maleb si studenti nachystaji riz-
né spektrum barev a malifsky podklad. Po zavizini o¢i $itkem a pfi poslechu
hudby budou na papir zaznamendvat své pocity pomoci svych prsti a dlani,
které budou namacet do pfedem pfipravenych barev. Jakmile bude jejich malba
hotové, mohou si sundat $dtek a podivat se na svou prici. Zavérem tkolu bude
diskuze a vyména zkusenosti, jez prostiednictvim tkolu ziskali.

Axmanova technika modelovani - ATM
Axmanova technika modelovini (ATM) je svétovou novinkou v femeslné-
-vytvarnych ¢innostech zdravotné postizenych lidi. Diky ATM mohou také lidé
se zdravotnim postizenim absolvovat femeslné i vytvarné vzdélini v oboru mo-
delovini. Lidem nevidicim od narozeni umoziiuje tato technika poprvé v his-
torii pfi prici s hlinou naprosto samostatny, autorsky promysleny, trojrozmeér-
ny vytvarny projev, zalozeny na vlastnich femeslnych dovednostech, nikoliv na
napodobovini jinych. ATM je Cesky patent postaveny na hmatové matematice
a na zvlddnuti zdkladnich femeslnych prvki, které se kombinuji. Jako zdkladni
méfitko jsou vyuzivany ruce a prsty, z hliny se modeluji nejprve zakladni kostry
objekta, ty se poté pridavanim hliny dotvateji do vysledné podoby. Pfi praci s hli-
nou se nepouzivd voda, pracuje se bez pomoci ndstroja i hrné¢ifského kruhu. Mo-
deluje se s hlinami riznych drsnosti. V této ¢dsti projektu si studenti budou moci
vyzkouset vyrobit hmatovou sochu nebo jiny objekt pomoci Axmanovy techniky
modelovini. Z vilec¢kd budou vytvifet vyrobky bez pomoci zraku, opét se zavi-
zanyma o¢ima, a své dilo zrakem zkontroluji aZ po skonceni tkolu.

Kresba obéma rukama
Kresleni pravou ¢i levou hemistérou je v posledni dobé velmi oblibenou techni-
kou. Nachdzeni spontdnnosti, jiz ve vytvarném projevu clovék v pribéhu Zivota
mnohokrat ztrati, je hlavni ideou v této ¢asti projektu. V tvodu tkolu budou mit
studenti zaddno nakreslit na papir se zakrytyma ocima prostfednictvim hmatu
sviij oblicej. Dotykdnim se Casti tvife (od Cela pfes nos, lice, usi, usta, bradu
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Obr. 47 Ukazka gestické malby z tvorby Willema de Kooninga (,Woman 1.“) z roku 1952
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az po krk) vnimaji teplo a chlad, tvar a strukturu svého obliceje. Po dokonéeni
kresby bude nasledovat prokresleni portrétu druhou rukou. Vzniklé kresby spo-
lu se svym obli¢ejem studenti vyfotografuji a nasledné v pocitacovém programu
pomoci jednoduchych aplikaci a ndstroji upravi ¢i domaluji. Vznikne tak série
autoportréti, jez budou zdznamem promény a transformace lidského obliceje.

Instalace praci vytvofenych v projektu

V koncepci celého navrzeného projektu se klade diiraz na evaluaci price a ko-
munikaci se studenty, jez by se mély konat po skonceni kazdé z dil¢ich tdloh.
Stejnou dilezitost ma i vystava vzniklych praci. Ty budou vystaveny podob-
né jako na hmatovych vystavich pro nevidomé. Vyuzity budou vymodelova-
né préce, vytvorené pomoci Axmanovy techniky umisténé do tmavé mistnosti.
Jednotlivi navstévnici budou moci do mistnosti vstupovat pouze se zavizany-
ma o¢ima. Student-priivodce je postupné dovede ke vSem diltim, jezZ si mohou
ohmatat. U obrazi ¢i u kreseb, maleb a fotografii budou popisky s nizvem dila
a jménem autora napsiny pouze Braillovym pismem a navstévnik je bude muset
rozlustit s pomoci pfipraveného pracovniho listu s abecedou tohoto pisma.

Inspirac¢ni zdroje:
wWWW.slepisi.eu
www.moravska-galerie.cx

5.2 V nitru svého svéta
Jana Zahradkova

O projektu... Stiezite si své teritorium?
O vymezovini a hliddni teritoria u savci, ptakd, ryb a primatd byly napsdny
stovky knih a ¢ldnk, ale teprve nedavno se prislo na to, Ze i ¢lovék md svd teri-
toria. Jestlize pochopime tuto skute¢nost a jeji dasledky, neziskime jen Gzasny
vhled do vlastniho chovini a chovini ostatnich, ale dokdZeme také piedvidat
reakce druhych 1idi pfi osobnich setkdnich.

Jednim z prikopniku studia prostorovych ndroku ¢loveéka byl americky
antropolog Edward T. Hall. Na pocitku 60. let 20. stoleti propagoval termin

proxemika (odvozeny od vyrazu proximity neboli blizkost). Jeho vyzkum v této
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oblasti vedl k novému chapéani mezilidskych vztaht. Kazdy stit md jasné vyme-
zené Uzemi definované hranicemi, nékdy dokonce hlidané ozbrojenymi jednot-
kami. V kazdé zemi jsou obvykle mensi tzemni jednotky zvané hrabstvi, kraje
nebo okresy. V nich se nachdzeji jesté mensi jednotky — mésta, ve méstech jsou
jednotlivé ¢tvrti tvofené ulicemi a pfedstavujici pro své obyvatele uzaviené teri-
torium. Obyvatelé kazdého tzemi k nému chovaji tézko definovatelnou niklon-
nost, a je-li jejich tzemi ohrozeno, chrani ho ¢asto i se zbrani v ruce. Teritorium
je také prostorem ¢i mistem, které clovék povazuje za své vlastni uzemi, jako by
to bylo rozsifeni a pokracovini jeho téla. Lidé mivaji své vlastni osobni tzemi
obklopujici jejich majetek jasné ohraniCeno ¢i néjak vymezeno (napf. dim se
zahradou byvd obehnany plotem, vnitfni prostor auta nebo tfeba i loZnice jsou
mista, kam nesmi nepovoland osoba vkrocit, nebo oblibené kfeslo, na némz ne-
smi nikdo jiny sedét apod.), ale také maji jasné vymezeny prostor kolem téla.

Prostorové vzdailenosti
Intimni prostor (15 az 45 centimetrii) je nejdilezitéjsi ze vSech osobnich zén.
Clovék jej chrani jako své osobni vlastnictvi. Mohou do néj vstoupit pouze nej-
blizsi osoby, tedy milenci, rodi¢e, manzelé, déti, blizci pfitelé a piibuzni. Pro-
stor do vzdalenosti asi 15 centimetrt od téla je oznacovin jako uzavfeny intimni
prostor a lze jej narusit pouze pfi bezprostfednim fyzickém kontaktu.

Osobni prostor (46 az 120 centimetri) je oznaleni pro vzdélenost, jiz
mezi sebou lidé udrzuji na vecircich, pfi podnikovych oslavich, spolecenskych
udalostech a pritelskych setkdnich. Spolecensky prostor (1,2 az 3,6 metru) je
takovd vzdélenost, kterou udrzujeme mezi nimi a cizimi lidmi. Nepifekro¢ime
ji v pfipadé kontaktu s femeslniky, jiz délaji drobné opravy v domacnosti, udr-
Zujeme ji mezi sebou a prodavacem v obchodé¢, novym zaméstnancem a ¢lové-
kem, jehoZ neznime. Vefejny prostor (vice nez 3,6 metru) je pojmenovani pro
vzdalenost, kterou volime, kdykoli se obracime k vétsi skupiné lidi a jez je pro
danou situaci nepfirozenéjsi.

Hlavnim tdkolem pro studenty je vytvorit nebo pifetvorit své teritorium,
zhotovit sviij osobni prostor z nejriznéjsich (vytvofenych) objektt, videoprojekee,
fotografie, kreseb, maleb, instalaci, performance. Na realizaci takového prosto-

ru budou studenti vyuzivat raznorody malifsky, sochafsky, kresebny materidl ¢i Obr. 48 a 49 Tereza Luka$ova, Pokoj, 2013, foto archiv autorky instalace (nahote), dole fotodo-
nové technologie a techniku, jako je projektor, fotoaparit, pocita¢ a softwaro- kumentace instalace s ndzvem ,Polovica vzduchu v danom priestore” autora Martina Creeda

vé vybaveni (rizné grafické programy). Ndpadim a moznostem nejsou kladeny
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z4dné meze, mohou byt pouzity i materidly jako napf. papir, vata, alobal, hlina,
pfirodniny ¢i odpadovy materidl. Dalo by se viak zajimavé pracovat i s materidly
pomijivymi, jako je napf. voda, snih nebo led. Dobfe mohou poslouzit také nej-
ruznéjsi pfedméty, které se bézné vyskytuji v domdcnosti nebo nasem okoli.

Soucidsti projektu je koncepéni rozvrzeni, jez si kazdy student vytvoii
sim. Promysleni projektu zahrnuje ndpady, navrhy postupt price, variace pro-
vedeni, rozvrzeni dil¢ich praci, Casovy harmonogram apod. Je potieba nejdiive
cely nimét myslenkové a teoreticky propracovat, aby v priibéhu realizace nena-
staly necekané komplikace, které by mohly harmonogram zdsadné zménit (napi.
nedostupnost zvoleného materidlu).

Vzhledem k tomu, Ze je projekt ¢asové ndro¢néjsi, je uréen pro starsi
studenty ¢i skupiny studentd, avsak jeho dil¢i dlohy v riiznych variacich mohou
byt inspirativni i pro jiné vékové kategorie. Ideologicky mizZe zajimat studen-
ty stfednich a vysokych $kol s uméleckym zaméfenim. Projekt klade vysoké
pozadavky na organizaci a podminky Skolnich a mimoskolnich prostor. Misto
realizace je tedy neomezené, libovolné, zdvislé pouze na moznostech a nipa-
dech studentd — mohou vyuzit vSe od $kolnich tfid, pid, neobyvanych domg,
hal, dvorti aZ po les. Casové naroénost projektu vyZaduje, aby student pracoval
samostatné ve svém volném ¢ase, ale také v raimci uméleckych predméti.

Samotné vytvafeni prostiedi i objekty by mély dohromady tvofit har-
monicky celek. Studenti, ktefi misto fotodokumentace chtéji vytvorit mnohem
obtiznéjsi videozdznam, se mohou pokusit naptiklad o animaci — rozpohybovi-
ni pfedméti, nebo mohou zkusit vyuzit pohyblivosti urcitych stroja, pfistroju,
nebo dokonce Zivého tvora a citlivé je pfetvofit v neredlnou bytost. Klasickymi
vytvarnymi technikami nebo jinymi ¢innostmi se postupné utvaii pozadované
prostfedi a objekty, jez jsou v ném umistény a které ho dotvéreji.

Po dikladném naaranzovini vSech prvki ,vytvofeného svéta® se vse
pii vhodném osvétleni bud fotograficky zdokumentuje (z riiznych thld a per-
spektiv), nebo nato¢i na videozdznam dle ziméru, moznosti, schopnosti zdka
a stati¢nosti/pohyblivosti objektl. Fotodokumentace i videozdznamy skryva-
ji rozmanité moznosti, jichZ je potfeba vyuzit. Hra se svétlem je jednim ze
zékladnich prostfedki k vytvofeni pozadované atmostéry. Odlisnd nasviceni
umoziuji vytvifeni mnoha variant. Také zminéné uhly pohledu umozuji dilo Obr. 50 Instalace spiraly autora Roberta Zveriny
zna¢né ménit. Ndroc¢néjsi filmovani nabizi moznost rozpohybovat obraz a vy-
brat si zpusob, jakym toho docilime — napf. animovani. Pusobivy vysledek je
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o to cennéjsi. Video mizZeme prezentovat pomoci projektoru v prostoru instala-
ce. Nezbytnym pomocnikem je samoziejmé stativ.

Po vytvoteni filmového nebo fotografického materidlu se nabizi uprava
v pfislusnych programech. K upravé fotografii se nejlépe hodi Adobe Photo-
shop, ke stfihu a Gpravé videi je k dispozici celd fada programi, vyborny je
napf. Adobe Premiere. Pokud student nevlastni néktery z potfebnych progra-
mu, mize vyuzit moznosti pracovat ve $kole. Barevné korekce a variace véetné
nejriznéjsich filtrti (nebo velmi vdééné efekty, jako je inverze) mohou posunout
vyslednou fotografii, co se vizudlniho pisobeni tyce. U videa, kde jsou tyto
barevné moznosti o néco mélo znesnadnény, se zase velice dobfe uplatni efekty,
jako je zpomaleni/zrychleni, chod pozpitku aj.

Cely projekt bude zavrsen vystavou vyslednych dél ve skolnich nebo
v jinych prostorich. Multimedidlnost projektu si zaslouzi i nédpaditou instalaci
realizovanou podle predstav jednotlivych autort. Réiznorodost vzniklych praci,
instalaci, fotografii a jinych dél klade na studenty vysoké naroky pii instalaci
vysledka tviiré¢iho procesu. Zde se naskytd prostor pro kolektivni praci a spolu-
préci pfi fazeni jednotlivych praci vedle sebe v kontextu obsahu ¢i formy.
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Obr. 51 a 52 Organické tvary, foto archiv autorky projektu Markéty Selvekové
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Tim jsou podpotfeny dil¢i cile projektu — vytvofeni prostoru pro roz-
vijeni fantazie a kolektivniho vytvarného uvazovini prostiednictvim ¢innosti
v rozmanitych uméleckych oborech.

Navrzeny projekt kromé vytvifeni individudlniho osobniho prostoru ve
své ideologii pracuje s tématem identity. Klade diiraz na zamysleni studentt
nad vécmi, jez nds obklopuiji a jevi se nim jako bézné, bandlni. Nabada studenty
zahloubat se do svého nitra, zamyslet se nad svym ,svétem®. Vyuzivd k tomu
nejriznéjsi vytvarné techniky a média, kterd nabizeji studentovi svobodu vol-
by a individudlniho autorského uchopeni tématu. Kazdy si tak muaze zhotovit
kousek ,svého svéta“ a podélit se o néj s ostatnimi. Riiznorodost a rozmani-
tost moznosti, kolektivni duch a atmosféra site specific, genia loci, vyuzivini
riznych prostor doddva projektu tviiréi atmosféru. Posouvd tradi¢ni dkoly ze
skolnich tfid do vefejného, anebo specifického prostoru. Studenti si tak kromé
zku$enosti z vytvarné prace odndseji prozitky v pribéhu celého projektu.

5.3 Organické tvary
Markéta Selvekova

Tvar, tedy podoba objektd, hmotnych véci, jejich vnéjsi vzhled, je fenomén, jenz
se stal v popisovaném projektu dominantou. At uz jsou to organické tvary, které
muzZeme najit v piirod¢, jez je plnd inspira¢nich zdrojt, barev, viini, zvukad, anebo
anorganické tvary produktd a artefaktd, jimiz clovék pfetvarel od pradivna svij
okolni svét. Pravé organické tvary se staly vychodiskem pro navrhované vytvar-
né aktivity. Obdoby takovych ¢innosti miizeme nalézt v uméleckych dilech od
Hanse Arpa, Arneho Jacobsena, Charlese a Raye Eamesovych, ktefi se proslavili
organickym a biomorfnim designem. Cerpéni inspirativnich podnéti z piirody
a jejich transformace do designu uzitkovych pfedméti je jednim z hlavnich dkola
projektu. Struktura téchto tloh je tvofena od prvotnich myslenek o vytvifeném
objektu, zamyslenim se nad tématem, az po samotnou realizaci konceptu a findl-
ni prezentaci vzniklych artefakti. Pro tuto prezentaci budou studenti pracovat
i s fotodokumentaci a riiznorodymi kresebnymi a malifskymi zdznamy a névrhy.
Ukolem je vytvofit — navrhnout a realizovat — design uzitkového pro-
duktu. Inspiraénim zdrojem je pfiroda a vse, co v ni nalezneme. Barvy, tvary,
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Obr. 53 a 54 Organické tvary, foto archiv autorky projektu Markéty Selvekové
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viné, zvuky — to v8e se mize promitnout do vysledného produktu. V priibé-
hu dokumentace muize student vyuzivat rizné techniky a technologie — jako
napiiklad fotografii, kresbu, grafiku, malbu, fotomontiz, po¢itac a pocitacové
programy. Studenti budou pracovat s materidly, jakymi jsou keramicka hlina,
dlata, riznorodé glazury, tuzky, uhly, barvy, razné papiry. Cely projekt bude
probihat v aredlu skoly, ve skolnich dilndch a v okolni pfirodé.

Tvary
Projekt je zahdjen prochédzkou v pfirodé, kde studenti dokumentuji jevy a ob-
jekty, které je zaujmou tvarem ¢i barvou. Zdznamy vznikaji raznymi zpisoby
— od kresby a malby po fotografii, na niz bude kladen hlavni diraz. Pfi prici
s fotoapardtem musi studenti dbét na kvalitu fotografie, jeji ostrost, kompozici,
barevnost apod. V tviiréim procesu si zacnou vsimat véci kolem sebe a foto-
grafovat pfirodu, napf. urCité misto, které md zvldstni tvar, nebo zajimavy
pfirodni pfedmeét, jenz je zaujme nejen svym tvarem, barvou a vzhledem, ale
jenz jim bude asociovat rizné véci pouzivané v domdcnosti.
Za domici dilohu dostanou opacny kol — vyfotografuji véc z domova,
kterd jim svym vzhledem pfipomina objekty z pfirody. Zakoncenim této dil¢i
ulohy bude spole¢nd prezentace a diskuse nad shromazdénou dokumentaci.

Kresebny ndvrh predmétu

V této Casti projektu Gcastnici navrhuji uzitkovy pfedmét. Vyzkouseji si razné
variace a moznosti, jak by vysledny navrh mohl vypadat. Jeden z téchto navr-
hi si student vybere a vyrobi findlni verzi ndvrhu/konceptu designu. Napf. si
vybere kiru ze stromu, kterd mu svou strukturou a tvarem evokuje misku na
ovoce, nebo zvoli klobouk, jenz mu mizZe pfipominat svym tvarem tin. Fi-
nalni design bude slouzit jako podklad pro nésledujici praci, proto by mél byt
po technické strance promysleny, aby byl névrh realizovatelny.

Zpracovini v hliné
Vychodiskem pro samotnou realizaci a provedeni v hliné se v této ¢asti projek-
tu stane vy$e zmiflovany finalni ndvrh designu. Od néj se odviji zpiisob price
s hlinou. Pro samotnou prici mohou studenti vyuzit rizné otisky struktur do
platu rozvilené hliny, stopy po hrotech, ryhovini a jiné. Vznikla struktura se
muZe po vypalu pouit pro patinovini a glazovani. Zaci mohou uchopit svij
predmét a otisk provést v pfirodé v okoli skoly, na skolni zahrad¢ nebo vyu-
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Obr. 55 a 56 Organické tvary, foto archiv autorky projektu Markéty Selvekové

Fenomén objektu a prostor

Ziji jiz pfedem pfipravené materidly (nasbirand kiira stromi, vétvicky, listy...)
k otisku v dilné. V této fizi projektu bude frekventantim projektu k dispozici
keramicka dilna s veskerymi pomutickami a vybavenim.

Instalace — fotodokumentace — mystifikace
Jednim z dkolu pro studenty je instalace vysledného produktu do pfirozeného
prostfedi svych domovi. Pfi manipulaci s produktem si v§imaji vztahu objek-
ta a okoli, jejich kontextualizace. Pijde zde o konfrontaci pfiroda versus ne-
Zivé ptiroda, domov versus uzité uméni. Tento vztah bude mit za tkol student
zdokumentovat fotoaparitem.

Pomoci pocitacovych grafickych programut pak studenti vysledné arte-
takty zasazuji do rizného ptirodniho prostiedi. Umisti je tak, Ze se pfedméty
stanou Zivymi, jako by jejich tvar, barvu, vzhled vytvofila sama pfiroda. Pfi
préci si studenti osvoji zakladni ovladaci prvky pouzivanych programi, napfti-
klad se nau¢i retusovat, prekryvat objekty, barvit je apod.

Ziveér

Névrhy vytvarnych projektd jsou ukdzkami toho, co vSechno muze vstoupit
do tvofivého procesu v rimci pfedméti zabyvajicich se vytvarnou vychovou
a jejimi mezipfedmétovymi vztahy. Projekty maji riznorodou koncepci, prvni
z nich, s ndzvem Pro ofi nevidim, se zaméfuje na proces tvorby — na zazitek,
ktery z néj studenti ziskaji. Naproti tomu tfeti projekt, nazvany Organické tvary,
je orientovan vice na vysledek — design uméleckého artefaktu. Oba projekty
vsak spojuje vztah k prostorové tvorbé a intermedidlni charakter. Autofi projek-
ta kladou velky diraz na evaluaci v priibéhu tvorby, na komunikaci se studenty
a zejména svobodu volby vytvarného média a techniky. Také podminky vzdé-
lavini — tedy prostor, v némz se vytvarnd vychova odehrava, naznacuji v ram-
ci projektd vyménu tradi¢ni vyucovaci tfidy za site specific prostory a exteriér
(napf. v projektu V nitru svého svéta). Tim do tvorby vstupuje autenticita spo-
jena s redlnym kontaktem, napf. s pfirodou, a zdroj inspirace spojeny se speci-
fickymi prostory, bandlnimi pfedméty a s odpadovym materidlem, nesoucim
naraci pfibéhu.

Pozn.: Pfimé popisy projektti studentek magisterského studijniho programu
upravil Timotej Blazek.
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6 Komunikace a presahy do verejného prostoru
v intermedialnich projektech studentu

Jana Musilova

Verejny prostor otevird nepieberné spektrum naméta pro vytvarné vyjadreni.
Prostfedi ulic mésta a dal$ich vefejnych prostranstvi nabizi §iroky prostor pro
komunikaci s divdky, se sebou samym i s mistem jako takovym. Nahlédneme-
-li na pojem vefejny prostor z $irsi perspektivy, dojdeme k nazoru, Ze nemusi
byt omezen pouze na vnéjsi fyzické prostfedi, mize se jim stit virtudlni pro-
stor internetu, médii apod. Soucasnd vytvarnd pedagogika pocitd se skute¢nosti,
7€ ,1virct proces vytvarné a,%z‘i@ity nekoncs vytvorenim dila, 1. vizudlné obrazného
vyjddrent, ...ale pokracuje uplatnénim dila v procesu komunikace, jeho reflektova-
nim Zdkem samotnym, ostatnimi Zdky, ucitelem, divikem". (Sobéﬁové, 2007) Prave
otevfeni se i recipientovi z mimoskolniho prostiedi v sobé skytd velké dobro-
druzstvi a vyzvu pro zika nebo studenta, jenz je zvykly konfrontovat svou tvor-
bu pouze v rdmci $kolni tfidy, v okruhu znamych lidi. Vstupuje-1i umélecké dilo
do vefejného prostoru, logicky tak posiluje svou komunikacni strategii.

Tti vybrané projekty studentdt KVV PdF UP v Olomouci a PAF MU
v Brné pfistupuji k vyuce v ramci vytvarné vychovy z riznych dhli pohledu,
pfi¢emz spole¢nou maji vyraznou komunikaéni slozku a pfesahy do vefejného
prostoru. Témto aspektim viak kazdy z autort projektd pfikladd riznou miru
dtlezitosti.

Projekt Lenky Rodkové nazvany Jsem vyzdvihuje nad ostatni téma hle-
dani vlastni identity pubescenta, av§ak v aktivitich zaméfenych na jeji nalézani
se neomezuje na uzavirdni se do sebe, naopak spojuje nejniternéjsi osobni pro-
zitky a myslenky zdkua s prvky komunikace a performativity. Projekt se sklddd
z n€kolika ¢dsti, z nichZ vétsina probihd ve skole, ale nekteré se odehravaji ve
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vefejném prostoru. Komunikacni strategie se rozviji pfedevsim pfi praci s pohy-
by téla, pfi konfrontaci zdznamu pohledi kazdého ze studentd na stejnou sku-
teCnost, pii verbalizaci myslenek a zhmotnéni charakteristik vlastni osobnosti
a jejich sdileni s ostatnimi prostfednictvim objektd symbolizujicich obsah hlav
jednotlivych dcastniki projektu. Pozoruhodnou a neobvyklou slozkou projektu
Lenky Rodkové je pildenni performance zaméfend na hleddni vlastni identity
prostiednictvim pfijeti role nékoho jiného.

Petra Pavla se ve svém projektu zaméfuje pfedevsim na komunikaci
zdka s méstem jako takovym. Svéd¢i o tom i nazev projektu: Mésto jako soucdst
mé, ja jako soucdst mésta. Aktivity planované v rimci projektu jsou uskuteério-
vany stiidavé ve vnitinich prostorich budov a vnéj$im, neomezeném prostoru
mésta. Kromé tradi¢nich technik (napf. kresby) autorka zapojuje préci s videem,
fotografif a animaci. Z4ci pomoci kresby a videa zaznamenavaji rytmus chiize
méstem, pretvafeji nékteré detaily mésta ,ku obrazu svému® prostfednictvim vi-
zualizace a videoanimace pferodu nehostinnych prostranstvi v nové, Zivé mést-
ské ¢dsti, zachycuji vzpominky a barvy mésta a pfipravuji landartovou instalaci
zaméfenou na komunikaci s konkrétnim prostfedim. Vyrazny komunikaéni
prvek je zastoupen i v zdvére¢né reflexi a prezentaci vysledki projektu, jez md
byt pristupnd siroké vefejnosti.

Pozoruhodnym zptisobem uplatiiuje a propojuje klasickd a nova média
ve vefejném prostoru Jan Prachar, autor projektu Pufovni oko. Pfipomind jednu
z hlavnich funkei projektu, jiz je propojovani riznych obori — zde disciplin
vytvarné vychovy, déjin uméni a zemépisu. Spojovacim prvkem celého dlou-
hotrvajiciho projektu je snadno pfenosny, putujici objekt, jejz jednotlivi Zaci
nebo dvojice vytvori z hliny. S timto objektem ndsledné kazdy cestuje po bliz-
kém i vzddleném okoli s cilem hledat a zaznamendvat dilezitd uméleckd dila
souvisejici s ucitelovym zadanim. Dokumenta¢ni fotografie a videa putovniho
objektu skute¢né ,komunikujiciho“ s hledanym artefaktem (obrazem, sochou,
pamétihodnosti) studenti dopliiuji o doprovodné texty a sdileji na specidlné
vytvofené facebookové strince, jiz po celou dobu trvani projektu spravuji a na-
vzdjem se jejim prostfednictvim uéi. Jin Prachdr tak spojuje prvky cestovani,
fotografovini a performance v redlném prostiedi s komunikaci s uméleckymi
dily ve virtudlnim vefejném prostoru.
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6.1 Jsem

Lenka Rodkova

Projekt je uréen pro ziky ZUS ve véku 13 az 15 let. Prostiednictvim préce na
projektu se maji Zdci ucit uvédomovat si sami sebe, poznavat své misto v kolek-
tivu, rodiné a spole¢nosti, objevovat a zkoumat vazby s blizkymi, soustfedit se
na prozivani vlastnich pociti a ndlad, ocenit individualitu sebe i druhych.

Vytvarny projekt JSEM je zaméfen na poznavani a uvédomovdni si sebe
sama a jedine¢nosti kazdého ¢lovéka. V puberté se mlddez priklini ke konfor-
mité, ale zaroven se chce odlisit. Déti se vyhraiuji vaci svému okoli a zacina-
ji poznévat vlastni individualitu. Tento projekt by jim mél pomoci se uvolnit
ve své vlastni kdzi a nabidnout jim nové pohledy na sebe i okoli. V idedlnim
pfipadé bude projekt realizovin béhem nékolikadenniho pobytu mimo $kolu
a domadci prostfedi.

Moje télo — mij pohyb
V prvni ¢asti projektu si jeho Gcastnici kladou nasledujici otizky: Jaké stopy za-
nechavi nase télo? Jakym zpisobem miizeme zachytit sviij pohyb? Zéci zachy-
cuji lidskou hmotu nebo jeji pohyb pomoci fotografie nebo otiskovani. Vyuzivaji
prostiedku akee, otisku, fotografie a vzniklé digitilni fotografie upravuji.

Varianta 1: Béhem vytvarné aktivity Zaci vytvafeji fotografie v temné
mistnosti nebo venku po setméni. Kazdy zak drzi jeden svételny zdroj (napf.
mobil, baterku) a pohybuje se (chuzi, tancem, poskoky). Vznikaji zdznamy po-
hybu jednotlivce nebo skupiny pomoci fotoaparitu umisténého na stativu a na-
staveného na dlouhy ¢as.

Varianta 2: Druha varianta pracuje se zimnimi otisky ve snéhu — obliceje,
rukou v riznych polohdch, téla v pohybu. Akce je zachycovina pomoci digital-
niho fotoaparitu. Vzniklé fotografie je mozné dile upravovat v pocitaci.

Varianta 3: Dal$i moznosti vyjadfeni nabizi vyuziti ,letnich® otiskd —
Zéci se otiskuji do pisku nebo bahna. Nésledné mohou k vzniklému reliéfu pfi-
klddat papir a zachytit jej frotazi (zaschlé bahno). Mohou se také mokfi polozit
na papir nebo beton a vzniklé skvrny obtihnout nebo jinak zvyraznit (vyplnit
piskem, §térkem, travou).

Jak to vidim jd (reportdz v§edniho dne)
Kazdy se na svét divime jinyma o¢ima, proto také vidime jiné véci. Pii této
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aktivité maji Zdci ukdzat, jak a co vidi oni. Pracuji s fotografii, skicou, frotazi,
textem, reportazi.

Zici stoji tak, aby na sebe navzdjem dosahli, a posilaji si fotoaparat. Kaz-
dy udéld snimek ze svého thlu pohledu, z vysky o¢i. Zachyti tak spole¢né jednu
a tutéz situaci, kazda fotografie bude ale jina.

Zici se rozejdou po okoli (§kola, zahrada, pfiroda za méstem) a zachycu-
ji situace, které je zaujmou. Mohou fotografovat, kreslit nebo si psit poznambky,
které jim pak poskladaji dohromady zazitky uplynulého ¢asu (napt. z dvouho-
dinového rozchodu). Z téch pak prostfednictvim komiksu, koldze nebo deniku
vytvofi vystup ve formé ,reportize vSednich chvil®

Ja ne, nékdo jiny
Né¢kdy bychom si pféli byt nékym jinym. Vypadat jinak, chovat se jinak, vy-
zkouget si zkritka kizi nékoho jiného. Zci se zamysleji nad tim, kym by chté-
li byt, kdyby na chvili méli moznost stit se nékym jinym. Vytvori si pievlek,
novou image, stylizuji se. Vyuzivaji prostfedka pfestrojeni, masky, make-upu,

akce, happeningu.

Obr. 57 Moje télo, mij pohyb, zaznam akce; foto archiv autorky projektu Lenky Rodkové
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Z4ci si mohou vytvofit masku, kterd aplné skryje jejich identitu, nebo ji
naopak jenom pozméni. Mohou vyrobit pomuicky k povolani, které by jednou
chtéli vykonavat, dévcata se mohou stét chlapci nebo modelkami. Kdyz na sebe
v8ichni vezmou své nové podoby, ¢eka je prochdzka méstem nebo po okoli. Jako
idedlni se jevi, aby se nepohybovala celd skupina pohromadé, ale aby Zaci cho-
dili maximalné ve dvojicich. Nejméné ptl dne zkusi existovat jako nékdo jiny,
vZit se do nového pocitu a zjistit, jestli je jejich pravd podoba opravdu ta prava.

Sldva sloviim
Grafologie je dnes populdrni obor. Béhem motiva¢niho rozhovoru jsou zakim
kladeny napf. tyto otizky: Je tvé pismo opravdu projevem tvé povahy, nebo spi-
se nalady? Jak se proménuje tvoje pismo? Existuje slovo, které pouzivas Castéji
nez ostatni? Zaci se vyjadfuji pisemné, popisuji své pocity, kresli §tétcem nebo
k¥idou, maluji vodovymi barvami na pdsy papiru, na chodnik nebo kdmen.
Varianta 1: Z4ci napii jedno nebo nékolik slov (napf. vlastni jméno, slovo
,jsem’, oblibend slova). Snazi se svym pismem vyjadfit niladu z daného slova nebo
pocit, ktery v nich vyvoladvd. Rysy pisma muZe posilit i barevné feseni pozadi.

Obr. 58 Jd ne, nékdo jiny, zaznam akce; foto archiv autorky projektu Lenky Rodkové
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Varianta 2: Zdci napisi slovo §tétcem a tusi, pomoci okénka si vyberou
¢ast svého rukopisu a pfenesou ji zvétSenou se vSemi typickymi znaky do lino-
rytu. Pfi tisku mohou pracovat i barevné a pretiskovat vice vrstev.

Nesmysly na mysli
Zici se zamysleji nad nasledujicimi otdzkami: Co nosim v hlavé? Nad ¢im nej-
Castéji pfemyslim? Existuji strachy, starosti a radosti, které mame spole¢né. Jsou
vSak i takové, které jsou jenom nase. Nisleduje tvorba objektu doplnéného kres-
bou, malbou a nalezenymi pfedméty, Zici mohou techniky kombinovat.

1 Ol i | o P Crtiimsel

Obr. 59 Krabicové dialogy, komiks; foto archiv autorky projektu Lenky Rodkové
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Vytvireji prostorové objekty, jez budou symbolizovat jejich hlavu. Miize
jit naptiklad o krabice. Do téchto objektt vkladaji pfedméty, poznimky, sym-
boly nebo kresby véci, které se jim honi hlavou (jidlo, pastelka, vystfizky z ¢aso-
pist, hlina, litky, ldsky,...). Mohou zde ukryt i produkty pfedchozich ¢innosti.
Na vnéjsi stranu krabice namaluji svidj autoportrét. Je jenom na nich, jestli obsah
krabice nechaji pfistupny, nebo jej uzaviou. V ideilnim pfipadé vsechny krabice
zustanou pooteviené k nahlédnuti ostatnim détem.

Krabicové dialogy
V této ¢asti projektu hledaji déti odpovédi na ndsledujici otizky: Co se stane,
kdyz se stfetnou nase myslenky? Rozumi si véci? Mohou se vyjadfit prostied-
nictvim loutkového divadla, videa, animace nebo komiksu.

Zici si ve dvojicich nebo ve skupinach pfipravi ,loutkové divadlo® s pred-
méty ze svych ,mysli“ — krabic. Spole¢né mohou vytvofit také kulisy, pfibéh
se ovéem miize odehravat i v pfirodé nebo v pfirozeném prostfedi véci. Stret
véci (myslenek) probiha v souladu s jejich povahami, takze miize dochdzet ke
konfliktim nebo spoluprici, myslenky se priteli, jsou si lhostejné, nebo se ne-
snesou. Vystupem této aktivity je divadelni pfedstaveni, film, animovany film
nebo komiks doplnény textem (je-li vymluvny i bez textu, nemusi jej obsahovat).

Hrom do krabice
Jak jinak docilit souznéni nez soucasnym znénim? Déti popisuji, jaké zvuky/
rytmy jsou jim nejblizsi. Zkoumaji zvuk, hluk a rytmus, sami vytvéafeji hudbu
a potizuji jeji nahravku.

Zici objevuji zvukové vlastnosti jednotlivych pfedméti (nejlépe obsahu
svych krabic) i jejich shluku. Susti, cinkaji, tukaji, bubnuji, presypavaji, §térchaji,
kombinuji a vymysleji, jak tyto zvuky ozivit. Resi problematiku akustiky — v mist-
nosti je jind nez na chodbé nebo venku. Mohou vznikat improvizované hudebni
nistroje. Zdci poiad pomysIné pracuji se svymi myslenkami a davaji dohromady
myslenkové kapely. Do své hudby mohou zakomponovat i své hlasy, znéni slov,
zvuky emoci. Vytvafeji spole¢ny rytmus nebo skladbu, kterou mohou zazname-
nat napiiklad na mp3 pfehriva¢ nebo na videokameru. Tato hudba se nisledné
muze stit doprovodnym zvukem k filmu, ktery vznikl v pfedchozim tkolu.

Po skonceni kazdé aktivity ndsleduje spole¢né hodnoceni priibéhu
prace/akee, vyjadfeni dojmi z projektu a prezentace jeho vysledkii. Na aplny
zavér projektu se kond vystava vSech praci, kde se neprezentuji pouze vytvory,
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ale ve skutecnosti i Zdci samotni, protoze v prubéhu vsech akei pracovali pre-
devsim se sebou a byli si vlastnim zdrojem inspirace a pozndni.

6.2 Mésto jako soucast mé, ja jako soucast meésta
Petra Pavlu

Intermedidlni projekt Meésto jako soucdst mé, ja jako souidst mésta je navrzen pro
15-20ti ¢lennou skupinu déti ve véku 12-16 let. Casové je projekt rozlozen do
nékolika ¢sti, z nichz kazda je navrzena na 1 az 2 vyukové lekce, pricemz jedna
vyukovd lekce trva asi 2-3 hodiny. Projekt se uskutecnuje stfidavé v mistnosti
a venku ve mésté, jehoZ prostor je neomezeny.

Cilem vytvarného projektu je pfibliZit Zdkim moznosti price v urcitych
¢astech mésta, sezndmit je s novymi technikami a moznostmi price s fotoapard-
tem, videem a animaci. Vysledkem projektu je spole¢nd instalace praci a ukazky
vyslednych videi.

Obr. 60 Zdznamy cest, foto archiv autorky projektu Petry Pavl

124

Komunikace a presahy do verejného prostoru v intermedidlnich projektech studentd

Vzpominka na mésto
Zici se na zatatku vytvarného projektu zamysli nad méstem jako mistem, kde
Ziji. Vzpomenou si na okamziky, které denné prozivaji, na mista, kudy denné
prochézeji, na okoli, které mijeji, a na ¢asti mésta, které jsou jim pifjemné. Poté
pomoci suchych kiid zachyti na tmavy papir svoji vzpominku.

Ziznamy cest

Zici se pokusi zaznamenat cesty, kudy denné, anebo naopak jen vyjimeéné cho-
di, a ztvarnit je pomoci kresby a videa. Kresbou mohou zachycovat pohyby chu-
ze, vyznamné momenty cesty, charakteristické body okoli a mista, ktera cestou

mijeji. Do ¢ésti tohoto tkolu zapoji své télo, pohyb, ktery se mize odrazet pii

chuzi v kresbé. Pfi natd¢eni mohou stiidat zabéry okoli a sebe, mohou si naticet

svoji chiizi, pohyb, rytmus, kterym se pohybuji, nebo mapovat okoli. Zéci tak
mohou pfemyslet nad stereotypy a nad tim, co je denné obklopuje. Vysledkem

této Cdsti jsou jednak samotné kresby (pokud vzniknou) a jednak sestfihané

video, kterym se studenti pokusi vyjadfit pocit z priibéhu cesty.

Mésto k obrazu mému

Kazdy zak se zamysli nad tim, které ¢4sti mésta, budovy nebo mista se mu ve
mésté nelibi a které by proto chtél pfetvofit nebo dplné vymazat. V této ¢dsti
tkolu pracuji s fotografii, fotoapardtem a videem. Zici si vyfotografuji misto,
se kterym budou chtit ddle pracovat, fotografii mista si vytisknou na papir
formdtu A4 nebo A3, pfipevni ji na zed a pomoci fotoaparitu umisténého na
stativu ji znovu zachyti. Poté pfimo do vytisténé fotografie provedou néjaky
zdsah nejlépe pomoci akrylovych nebo temperovych barev a postupné kazdy
krok zasahu zaznamenavaji fotoapardtem. Vznikne tak nékolik set fotografii,
které budou dile zpracovany v editoru vhodném na tvorbu videa. Vysledkem
se stane video pfemény mésta, kde v pohybu uvidime priibéh zmény jednotli-
vych mist, ktera si Zici vybrali.

Land art
Na zacitek bude zakim pfedstaven zplsob uméleckého vyjadiovani, ktery
vznikl v 60. letech v USA — land art. V této souvislosti se Zaci sezndmi s praci
umélct tvoficich v tomto duchu, zejména s dily Richarda Longa, Roberta Smi-
thsona a také Christa a Jeanne-Claude. Posledné jmenovani pracuji spole¢né
a specializuji se na baleni pfedmétii do litky (zahaluji napfiklad celé budovy,
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krajiny), jejich dila maji kritkodobé trvini a obohacuji tedy prostfedi jen docas-
né. Ukolem 7aka bude vymyslet a navrhnout podobny landartovy pocin, ktery
muze, ale nemusi byt realizovan. Mohou se inspirovat ukdzkami dél zminénych
umélct nebo pracovat vyhradné s vlastni fantazii. Mohou zachytit ur¢itd mista
a zasahovat pfimo do fotografii nebo pracovat na pocitali v programech jako
Adobe Photoshop a podobné. Mensi navrhy mohou byt pfimo realizoviny. Vy-
sledkem je ukdzka ndvrha praci.

Barvy mésta

Cilem této ¢dsti dkolu je zamyslet se nad barvami, které Ziky obklopuji, a vzpo-
menout si na prozitky z predeslych ¢asti projektu. Zakim jsou kladeny otazky
tohoto typu: Jak na vds mésto pusobilo? Jaké ve mésté prevazovaly barvy? Kte-
ré z nich ve vas zanechaly vzpominku? P¥i pfemysleni zakim pfipomeneme
zéklady teorie barev (barvy studené, teplé, komplementirni) a jejich michani.
Zici pracuji s temperovymi nebo akrylovymi barvami a technikou malby za-
chyti svij celkovy pocit z mésta.

Obr. 61 a 62 Land art; foto archiv autorky projektu Petry Pavl(
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Reflexe
Po uzavieni péti projektovych ¢&dsti nasleduje zavére¢na reflexe a zhodnoceni
celého projektu. Probéhne rekapitulace toho, jak probihaly jednotlivé tikoly a co
se béhem nich délo. Vsichni Zici dostanou prostor pro vyjadieni svych pocita
z projektu a pro zamysleni se nad tim, ve kterém tkolu se citili nejlépe. Pro-
mitnou se vznikla videa a price. Kazdy ze zdka se k nim mize zpétné vyjadfit
a zhodnotit, zda je se svoji praci spokojen, nebo naopak.

Prezentace intermedidlniho projektu
Kone¢nym vystupem celého intermedidlniho projektu je instalace pfistupnd
k nahlédnuti vefejnosti. Po sténdch vystavni mistnosti jsou rozmistény vzniklé
kresby a vysledné préce z jednotlivych tkold. Videa a animace z ostatnich fizi
projektu se promitaji v zadni ¢dsti mistnosti, aby dokreslily dojem z vysledki
préce.

Obr. a 62 Barvy mésta, Veronika, 9 let (dole), foto archiv autorky projektu Petry Pavl(
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6.3 Putovni oko
Jan Prachar

Projekt Putovni oko se svym obsahem snazi alternativné pfistoupit ke zprostied-
kovévini ucebni litky pfedevsim v pfedmétech vytvarna vychova a déjiny umeé-
ni, ale také v zemépisu nebo déjepisu. Jeho cilem je hravou a pro dnesni generaci
ptitazlivou formou dospét k poznatkim ze zminénych pfedméta prostfednic-
tvim fotografovini vyrobeného objektu na zndmych mistech a popisu téchto
vyfotografovanych mist.

Cilovou skupinou jsou Zaci zdkladnich $kol 2. stupné od 7. ro¢niku, Zéci
osmiletych gymnazii od tercie a studenti ¢tyfletych gymnézii a stfednich od-
bornych skol.

Projekt je koncipovin tak, aby se Zaci nemuseli ucit pfedméty klasickym
zpusobem, jakym je frontdlni vyklad ucitele a pouhé memorovani litky. Pro-
stfedkem aktivizace Zdka je jeho samostatnd prace mimo $kolu, kterou si ucitel
ovéfuje pomoci internetové stranky vytvofené na socidlni siti Facebook. Zakovi
je ponechdna volnd ruka ve zpisobu feseni tkolt. Sdm si totiz vybird misto
a cil zijmu projektu. Projekt je interaktivni, protoze béhem jeho trvani k nému
maji pfistup vsichni Zici ze t¥idy. Rozdilem oproti klasickému v§tépovani uciva
memorovanim fakt a postupu je, Ze Zaci ziskdvaji nové poznatky sami. Sami
hledaji a objevuji informace o jednotlivych mistech a dilech, a tak si ve své mysli
konstruuji vlastni poznéni.

Inspirace vychazi z aktivit nékterych cestovnich agentur, které nabizeji
zabezpeceni cestovani pro domadci plySové mazlicky. Ty potom fotografuji na
riznych znimych mistech nasi planety, naticeji s nimi videa, organizuji vylety
a poskytuji jim i ob&erstveni a nocleh. Takovéto agentury vznikaji nejen v za-
hrani¢i (USA, Japonsko), ale uz i u nés.?

Projekt Putovni oko svym pojetim pfipomind ¢innost téchto agentur.
Zici si vytvofi svij vlastni artefakt, se kterym pracuji po celou dobu trvani
projektu. S timto artefaktem Zici nebo jejich kamaradi cestuji a fotografuji
se na zndmych mistech, kde se nachdzi vyznamna dila architektury, uméni
nebo piirody. Fotografie nasledné nahravaji na speciilné vytvorenou stranku
na Facebooku a poskytuji k nim podrobny popis. Projekt sestiva z nasleduji-
cich Sesti krokii:

8 V Ceské republice napf. foytraveling.com.
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Vytvoteni objektu
Ttida se rozdéli do skupin po dvou az tfech Zicich. Kazda skupina si vytvoii
sviyj origindln{ putovni projekt z hliny (nazyvejme ho napf. putovni oko). Ob-
jekt by mél byt ndpadity, musi byt svym rozmérem prakticky pro jednoduché
pfendseni a mél by mit jméno. Na vytvofeni objektu maji Zaci 2 hodiny, nasled-
né se objekt vypali.

Stanoveni cile vlastniho projektu
Skupina musi v projektu sledovat urcity vyukovy cil, ktery si bude moci vybrat
z ulitelovy nabidky. Napf. v pfedmétu déjiny uméni muze ucitel zadat tako-
vouto moznost: fotografovani u uméleckych dél — vybér malby a architektury,
chronologicky sefazeny podle obdobi a stylu. Skupina si také miize vymyslet
vlastni projekt, ale musi zustat splnéno, aby se studenti prostfednictvim tohoto
projektu naucili lépe naklidat s uc¢ivem déjin uméni.

Vytvofeni strinky na Facebooku
Na Facebooku si kazdd skupina vytvoii svou strinku a nazve ji origindlnim na-
zvem podle cile svého projektu. O tuto stranku se v priibéhu projektu skupina
stard.

Obr. 63 Detail facebookové stranky projektu Putovni oko, foto archiv autora projektu Jana
Prachdra
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Fotografovini/video objektu

V této fazi mohou ¢lenové skupiny pijcovat sviij objekt i kamarddiim a zndmym.

Ukolem lidi, k nimZ se objekt dostane, je:

1) vyfotografovat se s nim v daném prostoru, je mozné vytvorit i kratké video.
Ve videu muZe probihat konverzace objektu s ¢lovékem, ktery se s nim nataci.
Mohou se napf. vazné bavit o konkrétnim dile. To si véak vyzaduje dukladné
nastudovani viech potfebnych informaci;

2) fotografii/video sdilet na Facebooku ve skupinové uddlosti konkrétni skupiny;

3) k fotografii pfidat ndsledujici informace: misto fotografovani (stit, obec), nizev
pamatky/dila, u niZ je objekt umistén, co nejpfesnéjsi historické nebo umeélec-
ké pfifazeni pamitky k pfislusnému obdobi a seznam zdroju informaci;

4) moznost pfipojit kratky pfibéh o tom, jak ,putovni oko® cestovalo do daného
prostoru.

Po splnéni tkolu muze Gcastnik projektu objekt déle poslat jinému zndmému.

Pravidelnd aktualizace pribéznych vysledku projektu
Aby byly skupinové stranky pravidelné aktualizoviny, musi se stanovit interval
fotografovani pro jednu skupinu na dobu dvou tydnii. To zaruéi pravidelny pfi-
sun informaci na stranku. U¢itel pak bude moci tato data vyuzivat v hodinich
— napf. kazdou hodinu doplni k jednomu z téchto dél §ir3i souvislosti. Zaci se tak
mohou velmi poutavou a hravou formou naucit néco z déjin umeéni.
V pribéhu akce maji vsichni Zaci moznost sledovat své kamarady, jak se
jim v jednotlivych skupindch dafi.

Ukonceni projektu
Projekt muze byt zavrsen na konci pololeti nebo skolniho roku prezentaci price

jednotlivych skupin. Fotografie putovnich objekti na riiznych mistech mohou
byt prezentoviny na chodbich skoly.

Obr. 64 a 65 Priklad umisténi putovniho objektu u uméleckého dila (nahofe) a u architekto-
nické pamatky (dole), foto archiv autora projektu Jana Prachéra
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7 Digitalni fotografie a jiné digitalni technologie
jako prostredek vytvarné edukace ve vybranych
vytvarnych projektech

Jifi Sosna

Technologie novych médii (digitdlni fotografie a film, pocitatovd grafika, po-
¢itaCovd animace, internet, net-art, robotika, atd.) se zapojuji jak do kazdoden-
niho Zivota, tak do tvarcich procesi stile vétsi skupiny soucasnych vizudlnich
umélcd. A stejné tak se stdvaji v rukdch progresivnich vytvarnych pedagogut
novymi tvaréimi prostfedky, které mohou napomdhat rozvijeni potfebnych
kompetenci zaki a studentd pravé tak jako tradi¢ni vytvarné prostfedky a dis-
cipliny. Tato kapitola si neklade za cil zmapovat Gplné moznosti novych médii
v rimci soucasné vytvarné edukace, ale méla by byt spiSe sondou do projektii
studentd dvou kateder vytvarné vychovy, kterd se pokusi pfiblizit, do jaké
miry jsou novd média vyuzivina ve studentskych eduka¢né-vytvarnych pro-
jektech.

V soucasné vytvarné pedagogice je nejfrekventovanéj$im novym médi-
em jednoznacné digitdlni fotografie. A to ze dvou hlavnich davodi: za prvé
je médium digitilni fotografie obecné rozsifené — digitalni fotoaparit je dnes
béznou soucdsti multimedidlnich zafizeni (napfiklad mobilnich telefontl), a za
druhé slouzi jako prostfedek obrazové dokumentace a reprodukce, navic s oka-
mzitou moznosti sdileni a §ifeni v prostordch internetu. Digitilni fotografie zde
neni edukaénim prostfedkem k rozvijeni schopnosti price s kompozici ¢i bar-
vou, ale plni spiSe funkci obrazového zdznamu z pribéhu samotnych tvircéich
aktivit a dokumentuje vysledné artefakty.

Prikladem tohoto pfistupu miize byt vySe zminény projekt Jana Pra-
chdra, studenta brnénské katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity, jenz do svého projektu Putovni oko zahrnuje i praci
s digitdlni fotografii, videem, které zde maji pouze dokumentdrni charakter
— dokumentuji umeélecky artefakt, ktery zak vyrobi a umisti jej do blizkosti né-
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jaké kulturni ¢i pfirodni pozoruhodnosti (architektonickd pamétka, umélecké
dilo, pfirodni zajimavost). Prachar nechévi ziky, aby si zalozili stranku na so-
cidlni siti Facebook, kde vzniklé snimky prezentuji. T¥ida si tak ve virtudlnim
prostoru vytvori vlastni skupinu, kde si Zdci mohou navzijem prohlizet vzniklé
snimky a nendsilné se tak seznamovat s méné ¢i vice vzdalenymi lokalitami
spojenymi s kulturou ¢i krajinou. Byt je digitalni fotografie v tomto projektu
vyuzita jen jako médium vérného obrazového zdznamu, konceptudlni a obsa-
hovy charakter vzniklych snimkd muze mit velky edukaéni potencial. Navic
neotfelé postupy a spojeni Skolnich aktivit s prostorem ICT mohou byt pro
zaky velmi lakavé.

Digitalni fotografii jako svébytny tvaréi prostfedek vyuzila ve svém pro-
jektu Swvétlo-tma studentka olomoucké katedry vytvarné vychovy Pedagogické
takulty Univerzity Palackého, Kamila Vejrostovd. Zndmou technikou lumino-
grafie, tedy kresby svétlem, seznamuje autorka projektu zaky s praci s dlouhym
Casem zdvérky fotoaparitu a s praci se stativem. Price s dlouhym ¢asem zavér-
ky je jednim z prostfedki, jak vytvofit skute¢né plisobivy a vytvarné zajimavy
snimek. To by mohlo Zéky inspirovat k prici s fotografii jako s plnohodnotnym
tvaréim néstrojem, nikoliv jen jako s ndstrojem mechanického zdznamu a do-
kumentace.

Pixilace je ¢astou tvirci aktivitou spojenou s novymi digitilnimi tech-
nologiemi. Jedna se o animaci, kterd vznikne slozenim velkého mnozstvi fo-
tografii, jez zachycuji jednotlivé fize pohybu. Fotografie jsou prezentoviny ve
velmi rychlém sledu za sebou, coz imituje jednotlivd policka klasického filmo-
vého pasu, a vznikd tak dojem plynulého pohybu. K tomuto dcelu muzeme
vyuzit napf. program MovieMaker, ktery je béznou soucasti Windows. Foto-
grafie v niz§im rozliSeni jsou sefazeny za sebe a jejich promitnuti je zkriceno
na desetiny vtefiny. Ve vysledném rychlém sledu je vytvofen dojem pohybu. Je
zfejmé, ze zakladem této metody je soubor digitilnich fotografii. Zmenseni
a ndsledné nezbytné zostfeni snimku je vhodnou pfilezitosti, jak uvést zaky
do problematiky obrazovych bodu, rozliSeni a tiskové kvality snimka. Také
muzeme demonstrovat, jak dulezité je postprodukéni piiostfeni digitdlnich
snimkd, zvlast po jejich zmenseni. Techniku pixilace pouzila ve svém projektu
Videoklip studentka olomoucké katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého, Petra Vickova.

V projektu se zici pokusi vytvofit videoklip k vybranému hudebnimu
uryvku. Video bude doplnéno o rizné druhy animaci, Zici se naudi pracovat se
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stiihem videa a jeho ozvucenim, dile se sezndmi s tvorbou titulkd. Oblibena
a zdbavnd pixilace mize byt nistrojem, jak téma digitilni fotografie prezento-
vat v §ir§ich souvislostech: v rdmci prvniho kroku animace — fotografovani — Ize
nastinit otdzku kompozice obrazu a price se svétlem, v nisledné postprodukéni
tazi Gprav snimkd muizZeme probrat nékteré vhodné zpusoby doladéni i nezbyt-
né upravy (kontrast, zostfeni, vyvazeni bilé atd.). A v posledni fizi pixilace se
Zaci mohou naucit pracovat s editorem videa.

Na propojeni klasické keramiky a 3D digitdlnich technologii je zalozen
projekt Digitdlni keramika studenta brnénské katedry vytvarné vychovy Peda-
gogické fakulty Masarykovy univerzity, Jakuba K#ize. Zaci si navzajem vytvori
sadrové odlitky oblicejii, které jsou zdkladem pro vznik keramické masky. Od-
litky i maska jsou nédsledné vyfotografoviny z riznych Ghld a vzniklé snimky
jsou pomoci programu 123D Catch pfevedeny do virtudlnich 3D modela. Na-
sledné se Zdci seznamuji s takika neomezenymi moznostmi nejriznéjsich Gprav
téchto modeld. 3D realizace a jejich varianty jsou ve findlnim vystupu konfron-
tovany s ptivodnimi sidrovymi a keramickymi pfedlohami.

7.1 Svétlo-tma
Kamila Vejrostova

Projekt s ndzvem ,Svétlo-tma“ je koncipovin pro skupinu studentd ve véku
15-16 let jako soucdst 5denni vytvarné dilny v pfirodé (v plenéru). Diléi dkoly
projektu probihaji pfevdzné vecer po setméni. Ve dne se Zaci zabyvaji klasicky-
mi vytvarnymi technikami. Vystupem z tviréi dilny se stane spole¢na instalace
v8ech vzniklych praci a vernisaz vystavy v prostorach skoly.

Smyslem projektu je zamysleni nad funkei a vyznamem svétla v lidském
Zivoté, ve svété uméni i v symbolické a duchovni roviné. Dile se projekt snazi
sezndmit Gcastniky s vytvarnymi moznostmi vyjadfeni svétla a tmy napfic jed-
notlivymi vytvarnymi technikami na piikladech tvorby vyznamnych umélct
z celého spektra déjin vytvarné kultury.

Zici pouzivaji tyto pomiicky: notebook, projektor, digitalni fotoaparity,
stativ, rtizné svételné zdroje (svicky, baterky, svitilny, blikacky, laserova ukazo-
vétka a dali svitici pomicky), ¢ernou latku, bilou a cernou barvu na télo, ¢erny
a bily odév, ktery je mozno uspinit barvou, barvy, $tétce, papiry.
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Projekt je zaméfen mezioborové, najdeme v ném vazby na déjiny uméni,
astronomii, fyziku, filozofii a psychologii:

* d¢jiny uméni — svétlo a stin v uméni na pfikladech mistra svétového malif-
stvi (napf. temnosvit, sfumato, svételné akcenty, odrazy, zdroje a sméry svétla
v obraze) a sezndmeni s autory pracujicimi se svétlem jako s primarnim vyjad-
fovacim prvkem svého dila, priklady dél ¢eskych i zahrani¢nich umélei,

* astronomie — uvod do teorie vesmiru, hvézdy, souhvézdi, Slunce, Mésic, obéz-
né drahy planet a jinych téles,

* fyzika — rychlost a podstata svétla, svételné spektrum, barvy duhy, princip
michdni barev RGB,

* filozofie — plivod svétla a tmy, jejich symbolicka funkee,

* psychologie — vlivy svétla a tmy na psychiku ¢lovéka.

Novy vesmir
K motivaci slouzi névs§téva hvézdarny s odbornym vykladem zaméfenym na
zdroje svétla ve vesmiru, vznik, Zivot a zdnik hvézd, pohyby souhvézdi atd.
Cilem tohoto tkolu je naucit se pouzivat dlouhy ¢as zévérky digitdlniho fotoa-
pardtu a stativ, zopakovat a upevnit si védomosti ziskané navstévou hvézdarny.

Po setméni na louce studenti se svételnym zdrojem v ruce imituji kruho-
vité, eliptické a chaotické trajektorie vesmirnych téles a pokusi se vytvofit model
vlastniho vesmiru. Pomoci dlouhé expozice zavérky fotoaparitu ,zvécni toto
bezprostiedni hemzeni svétel.

Studenti jsou sezndmeni s funkei digitdlni zrcadlovky, kterd umoziiuje
nastavit otevieni zdvérky fotoapardtu neomezené dlouho — jednd se o funkci
Bulb (zkracovino ,,B“), kterou je mozno nastavit v manudlnim reZimu nékterych
digitalnich zrcadlovek. Doba expozice snimku tak muaze byt libovolné dlouha.
Zvolime vhodné misto pro postaveni stativu s fotoapardtem. Dobu expozice je
nutné odzkouset, udélime proto nékolik pokust. Pracujeme v manudlnim rezi-
mu fotoaparitu, s men$imi clonovymi ¢isly a dobou expozice od 20 vtefin vice,
v pfipadé nutnosti mizeme zvysit ISO — citlivost snimace. Pfi problémech se
spravnym zaostfenim objektivu je vhodné pouzit funkci ru¢niho ostfeni.

Studenti rozmisti po louce razné svitilny, lucerny, lampiony, svicky
a sami v rukou drzi nejriznéjsi svételné zdroje. Dle svého uvazeni se rozmisti
po louce a pokusi se napodobit drihy vesmirnych objektd, planet, komet ¢&i
zrnek prachu leticich vzduchoprdzdnem... Studenti se samozfejmé mohou li-
bovolné seskupovat do osobitych souhvézdi nebo hvézdokup, snazi se vymyslet
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rizné pohybové variace, aby byl vysledny dojem z fotografii po vytvarné strin-
ce co nejzajimavéjsi. Pfidavime a ubirdme Cas expozice odméfovany zdvérkou
a prubézné sledujeme vysledné fotografie plné svételnych bodi, map a trajekto-
rif rovnych, zakfivenych a pferusovanych ¢ar leticich zdroji.

V dalsi ¢asti vecera studenti zaméii objektivy na hvézdnou oblohu a po-
kusi se udélat nékolik zdbérta opét dlouhym ¢asem zavérky a s pouzitim stativu.
Vysledné fotografie mohou Zéci upravit v prostfedi vhodného editoru. Upravené
snimky si podle potfeby vytisknou a pfipadné i pouziji k prici v oblasti jiného
vytvarného média.

Kresba svétlem
Na tvod jsou studentim piedlozeny ukazky nékolika fotografii vytvofenych
pomoci techniky luminografie (kresba svétlem). Néktefi autofi (napiiklad Jan
Pohribny ¢i Kamil Varga) vstupuji do redlné fotografované scény svételnou
stopou, jiz scénu dotvafi. Cilem této dsti projektu je sezndmit studenty s lu-
minografii na pfikladech tvorby autort zabyvajicich se svételnymi stopami ve
fotografii, naucit se pracovat s dlouhym ¢asem zavérky fotoaparitu, dvojitou ex-
pozici a také se stativem. Zaci pouzivaji fotoaparit, stativ, svicky, baterky a jiné
zdroje svétla a pracuji v libovolném temném nebo soumracném prostiedi.

Zvoli si néjaké ztemnélé zdkouti nebo krajinnou scenérii (pfipadné po-
koj, kde si pfitomnost svétla nebo tmy mohou sami zvolit). V prvni &dsti jedné
dlouhé expozice nasnimaji ztemnélou scénu, poté objektiv pfikryji krytkou, ale
stile expozici neukonéi (zdvérka zistane oteviend). Poté, co se scéna ztemni
uplné, odkryji objektiv a vstupuji do prvotni kompozice svételnym zdrojem,
vlastni stopou. Svételna stopa muZe a nemusi s redlnymi objekty na snimku ko-
munikovat, reagovat na né. Expozice snimku konéi azZ po tomto zasahu svétlem.

Tato technika vyzaduje urcité zkusenosti a trpélivost, je mozné, Ze se
nim nepovede vytouzend kompozice hned napoprvé. V mistnosti je mozno
zabér libovolné opakovat, ale v plenéru pii soumraku maji Zaci pokus jen jeden.
Musi byt trpélivi, jen tak se jim muze podafit vytvofit skvély snimek.

Stinohra
Jako inspirace a zdroven i malif slouzi v tomto dkolu pfiroda. Cilem této ak-
tivity je naucit se nachdzet a izolovat poutavé kompozice v okolnim prostiedi,
naudit se pracovat s proporcemi a rozlozenim kompozice ve formatu. K praci
v plenéru jsou vyuzity $tétce, barvy a papiry.
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Studenti se rozejdou po okoli a najdou si vhodny pfirodni objekt, je-
hoz vrzeny stin pfenesou barvami na papir. Kompozice mohou také vytviret
prekryvanim a vrstvenim nékolika riznych stint. V pfipadé nepfizné pocasi
v mistnosti nebo v noci lze pracovat se stinohrou pomoci silnéjsi lampy ¢i reflek-
toru. Organické tvary obrysu stini riznych pfirodnin studenti zaznamenévaji
do formitu papiru s dirazem na kompozi¢ni feseni a tvarovou skladbu kom-
pozice. Tato aktivita mize byt volné propojena s tukolem ¢. 2 (kresba svétlem)
a vystupy mohou slouzit pro dals$i navazujici aktivity v oblasti malby &i kresby.

Cerné divadlo — Svétlo a tma jako vécné protiklady

Zikam jsou piedstaveny body-painting a divadlo jako jiné zptsoby vytvarné-
ho vyjadfeni. Cilem této &asti projektu je sezndmit studenty s principem dua-
lity — duality jako vychodiska nékterych myslenkovych proudu antické filozo-
fie — a nalézat naznaky symbolického vyznamu svétla a tmy v obrazech starych
mistrt i v dilech soucasnych umélet. Zaci pro vytvarné vyjadfeni pouzivaji
Stétce, bilou a Cernou barvu, bilé a ¢erné obleceni, ¢ernou litku nebo UV-lam-
pu. Tvofi v zatemnéné mistnosti s improvizovanym pédiem a hledistém.

Obr. 66 Svételna kresba, Eva Tylova, 2008

Obr. 67 Svételnd kresba, Eva Tylova, 2008
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Utastnikim projektu se nejprve vysvétli princip cerného divadla, poté
se rozdéli do dvojic, kde jeden bude pfedstavovat princip Svétla a druhy Tmy.
Studenti dostanou 45 minut limit na pfipravu (coZ obndsi vytvofeni kostymu
z Cerného ¢i bilého odévu a doladéni pomoci pfislusné barvy). Poté jednotlivé
dvojice vystoupi na pédiu a pfedvedou hiddku Svétla a Tmy o tom, kdo ma vetsi
moc. Pokud se z ¢asovych nebo jinych davoda nevysttidaji vsichni, je mozné na
zavér vytvofit hromadny Zivy obraz zndzorfiujici rozepti mezi Svétlem a Tmou
a cely vyjev vyfotografovat.

Inspirac¢ni zdroje:
http://www._ickr.com/photos/hendrik/sets/552711/
http.//www.obrazy-dekoraceinterier.cz/kategorie. phpk=obrazy-abstrakce

7.2 Videoklip / Tvorba videoklipu k hudebni skladbé

Petra VI¢kova, Jifi Sosna

Projekt zahrnuje prici s raznymi médii: videem, fotografii, kresbou, malbou, mo-

delovinim, s editorem videa a je uréen pro ziky 5.— 6. t¥id ZS. Je naplinovan na

16 vyucovacich hodin (niZze popsané vyucovaci bloky nejsou stejné dlouhé) pro

nékolik 5 ¢lennych skupin déti.

Zakam je do skupin pfidélena digitdlni videokamera. Mohou pracovat

i s vlastnim telefonem, pfipadné jinym multimedidlnim zafizenim, které zahr-
nuje digitdlni kameru. Jeji ovladani by nemélo ani mladsim Zdkam ¢init problé-
my — po zdkladnim sezndmeni s funkcemi digitdlni kamery by méli byt schopni
pouzit ji jako tviiréi ndstroj. Zaci se mezi sebou domluvi, kterou hudebni skladbu
budou chtit doprovodit obrazem, v pribéhu tvorby klipu si vyzkouseji nasledujici
postupy:

¢ Technika digitdlni videokamery: Zdci se naué¢i ovlidat jednoduchou digitdlni
videokameru a zvlidnou samostatné stihnout natoceny materidl do pocitace.

* Schéma videoklipu: déti zhlédnou a spole¢né s lektorem rozeberou nékolik vy-
tvarné zajimavych videoklipt ke skladbdm rtznych hudebnich Zdnri a nékolik
kritkych ozvucenych animovanych filma.

* Stinohra: Zici naticeji a stithaji sekvence riznych pohybu stindi — jejich setka-
vani, komunikaci.
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¢ Pixilace (druh animace): G¢astnici projektu pracuji s obrazovym zdznamem jed-
notlivych fdzi pohybu.

* Movie: Z4ci tvofi hrané ¢isti videoklipu (pantomima, vyrazovy tanec a karaoke).

e Stfih a zvuk: Zaci se nau¢i sladit pohyb obrazu se zvukem.

* Titulky: sestfihany a ozvuéeny klip je doplnén o text zavére¢nych titulka.

¢ Sdileni: vytvorfeny videoklip Zici zvefejni na internetu.

Technika digitdlni videokamery
Zici se sezndmi s videokamerou a prostorem poé&itacového programu uréeného
ke stfihdni a jinym zdkladnim dpravim videa. Srozumitelny a dostupny editor
je Windows Movie Maker a nespocet dalsich je volné ke stazeni na internetu.
V pocitaci nebo na siti vytvorime zdkam dlozisté pro jejich natoceny material.
Protoze budou kameru v pribéhu celého procesu tvorby videoklipu mnohokrat
od pocitace odpojovat, je lepsi natoceny materidl postupné stahovat, abychom
s nim mohli priibéZné pracovat. S nejvétsi pravdépodobnosti bude vétsina zdka
praci s videokamerou umét. Je vhodné sezndmit zdky s problematikou pixelu

Obr. 68 abér z animovaného filmu Jana Svankmajera Jidlo, 1992
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(obrazové jednotky) a s velikosti a rozlidenim digitilniho obrazu. Rozpracova-
nd data musi Zaci pribézné uklddat a zdlohovat.

Schéma videoklipu

Zikladnim pfedpokladem ke spravnému rozfizovini celé price je pochope-
ni struktury této nékolikaminutové hudebné-obrazové formy. Zaci spolecné
s uCitelem proto rozeberou nékolik raznych druht videoklipu (epické i lyric-
ké), zaméfi se na sled a vyznam jednotlivych scén. V této &isti projektu jsou
Zaci také sezndmeni s jednotlivymi technikami, které budou pouzivat. Ty jsou
demonstroviny na ukazkdch. Surrealisticky ladéné filmy ceského vytvarnika
Jana Svankmajera slouzi jako dobré piiklady narativnich p¥ibéhi v klasickém
déjovém ramei. Navic je Svankmajer skvélym mistrem pixilace. Skuteéni lidé
(v dile Jidlo tvofi jednu z hlavnich roli herec Jak Kraus) jsou v pfibéhu chvilemi
pfetvoreni do plastelinovych modeld a animovéani prostfednictvim pixilace —
volné zde prechdzeji riizné druhy animaci mezi sebou.

Stinohra

Ve vhodnych svételnych podminkdch vytvireji néktefi zaci pohybové kreace na
hudebni skladbu. Jejich vrzené stiny zbytek skupiny nataci, to v$e za doprovo-
du zvolené hudebni skladby, ke které klip vytvafime. Dile naopak pracujeme
se statickymi stiny. Klademe diraz na vytvarné rozlozeni ploch svétla a stinu
v zébérech: pracujeme s negativnim a pozitivnim prostorem kompozice. Ve
vysledném videoklipu mohou tyto zabéry slouZit jako statické prostfihy nebo
jako dvodni ¢i zavére¢ny obraz k titulkam.

Pixilace
Tento druh animace vyuzivd rychlého sledu obrizki rozfizovaného pohybu.
Opticky klam zpusobi dojem plynulého pohybu. Nati¢ime velmi kratké ,sho-
ty“ kazdé jednotlivé fize pohybu. Pracujeme se stativem. Dojem filmového
pohybu vytvofime tak, Ze jednotlivé sekvence zabéri velmi jednoduse spojime
v editoru videa a rozfizovany pohyb promitime ve zrychleném sledu za sebou.
V této fazi lze nahradit digitdlni kameru digitdlnim fotoaparitem.

Movie
Videoklip bude obsahovat i inscenované hrané zabéry. Zaci mohou hrat davové,
rusné scény i scény klidné. Skladba a kompozice zabéru neni samozfejmosti,
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méla by vychdzet z nimétu scény. P¥i pfevodu 3D reality do 2D plochy displeje
¢i monitoru musime pfemyslet o popfedi a pozadi. Scéna by se méla ,itelné®
odehravat pfed nerusivym pozadim zibéru, aby mél divik usnadnénou cestu
k jeho ,¢teni“ a pochopeni obsahu. Opét zde tedy otevirdme problematiku
kompozice, konkrétné otizku figury na pozadi.

Sttih a zvuk

Natoceny obrazovy materidl vhodné stiihime, skldddme a dopliiujeme o zvu-
kovou stopu. Silu perfektniho stfihu obrazu jsme si ukédzali v kapitole o struk-
tufe videoklipu. V editoru videa jsme schopni nacasovat stfih s presnosti od-
stupiiovanou setinami vtefiny. To je duleZité na konci, ale i na za¢itku kazdého
zabéru kvuli plynulé ndvaznosti obrazu a jeho synchronizaci se zvukovou sloz-
kou. Pracujeme s hlavni zvukovou stopou vybrané skladby, s pavodni zvuko-
vou slozkou videa a s ruchovou kulisou. Jednotlivé zvukové slozky pouziva-
me bud samostatné, nebo soubézné prolnuté do jedné vysledné zvukové stopy.
Déjovou slozku piibéhu klipu (pokud néjaka je) je mozné doplnit o autentické
zvuky scény, které do pivodni hudebni skladby vlozime. V hudebnich klipech
vSak neni ruchova kulisa tak ¢astd jako napriklad v animovanych pohddkach.
Jde o to uvédomit si a prakticky vyzkouset, Ze zvuky naseho videa mohou byt
z riznych zdrojii a mohou se ve vysledku s riiznou intenzitou prolinat.

Titulky
Tvorba titulkd mizZe spadat jak do oblasti pocitacové grafiky, tak do oblasti
ruznych druht animaci, o nichz byla fe¢. Je na Zicich, zda si ke ztvarnéni za-
vére¢ného textu vyberou klasické ubihajici titulky vytvofené snadno editorem
videa, anebo vyuziji nékterou z popsanych animaci ¢i vyzkousdi Gplné jinou
cestu. Vysledny klip Zdci ulozi v maximalnim rozliseni i ve velikosti vhodné na
pouZiti v prostoru internetu.

Sdileni
V poslednim kroku zvefejnime vznikly videoklip na internetu (na socidlni siti
Facebook, na YouTube nebo na strinkéch $koly). Zde mdme prostor seznamit
zéky s ,internetovou etikou® a autorskymi pravy.
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7.3 Digitalni keramika
Jakub KF¥iz

Tento projekt je uréen Zakam ve véku 12 let a star§im. Vzhledem k ¢asové naro¢-
nosti je vhodny piedeviim pro ZUS nebo zajmové krouzky: vyZzaduje minimalné
$est dvouhodinovych vyucovacich jednotek. Pfedpokladem ke zddrnému plnéni
tkolu je pocitacova gramotnost zakid. Od pedagoga vyzaduje znalosti a dobrou
orientaci v oblasti 3D grafiky. Jedna se o doplitkovou ¢innost k praci s keramikou.

Keramika je vyuzivina jako vytvarny a tvarci prostfedek jiz po tisice let.
Teprve v poslednich dvaceti letech se prosazuje i jeji digitilni varianta. Tento
projekt md za cil sezndmit zaky s ,digitdlni keramikou® pomoci série praktic-
kych tkola.

V soucasnosti zazivaji 3D technologie svij nejvétsi boom. Ackoliv je dr-
tivd vétsina mladeze vyuzivd, malokdo vi, jaké moznosti tyto technologie na-
bizeji i v bézném Zivoté. Stivaji se masovou zdlezitosti, kterd neni urena jen
nékolika vyvolenym. Tento projekt md za cil sezndmit zaky a studenty s témito
technologiemi za pomoci propojeni média klasické keramiky s jeho digitalni
verzi (tzv. ,digitilnim sochafstvim®).

Cilem projektu neni vychovat 3D grafika, md pouze zikim odhalit
moznosti, jeZ tato technologie nabizi pro kreativni ¢innost. Problematika 3D
grafiky je velmi rozsihla. Vsechny informace by mély byt zdkiam podaviny vel-
mi pozvolné a jednoduse, aby nebyli zpoc¢itku pfili§ zahlceni. Projekt také roz-
viji modela¢ni dovednosti, dovednost price s hlinou a schopnost vnimat rizné
druhy povrchu. Diky propojeni jednotlivych aktivit projektu dokdze Zik kom-
plexnéji pracovat s timto tvirnym materidlem a pfemyslet v souvislostech virtu-
dlnfho prostoru. Projekt rozviji schopnost stylizace objektu a napomahd hledat
origindlni vyjddfeni formy.

V jednadvacitém stoleti je Zivot déti informa¢nimi technologiemi vel-
mi ovlivnén a je potfeba je vychovavat tak, aby tyto technologie nevnimaly jen
jako zdroj povrchni zébavy, ale i jako velmi G¢inny ndstroj pro tvorbu a realizaci
svych myslenek.

Teoreticky zdklad
Teorii je tieba poskytnout zikim z nékolika riiznych odvétvi: z anatomie obli-
Ceje, historie tvorby masek a 3D technologii.
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Obr. 69 Sadrovy odlitek po manipulacich v prostoru programu 123D Sculpt, foto archiv autora
projektu Jakuba KFize
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Obr. 70 a 71 Prace v prostiedi programu 123D Sculpt, foto archiv autora projektu Jakuba K¥ize
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Priprava struktur k dalsimu pouziti

Nechdme zaky poridit reference textur, které pozdéji aplikujeme na vysledny
3D model. Tyto textury zajistime technikou frotdze v exteriéru ¢i pomoci tis-
katek z hliny nasledovné: Zici si z kartonu vystfihnou kruhové podlozky o pra-
méru asi pét centimetri. Na tyto podlozky pfipevni pomoci pfipinaki platky
jemné hliny. V terénu ndsledné do hliny vytvafeji negativni otisky povrcha.
Zici si ale musi uvédomit, Ze ziskaji pouze negativni otisk, tedy Ze vyssi body
na povrchu budou otisknuty jako niz$i a naopak. Je mozné pofizovat zdznam
i pomoci kresby tuzkou. Na prici vy¢lenime dvé vyucovaci jednotky. Cilem je,
aby si Zdci osvojili vytvafeni dojmu prostorovych vztahui jednotlivych ploch ob-
jektu pfevadénych do dvoudimenziondlniho prostoru. Veskeré pofizené grafic-
ké zdznamy jsou ndsledné digitalizovany, aby mohly byt pfipraveny k dalsimu
pouziti pfi prici v 3D prostoru (vice viz P¥iprava textur).

Odlitek obliceje

Jelikoz budou Zéci vytvaret keramické masky na zdkladé své vlastni podoby, je
vhodné, aby si vytvofili nejprve sidrovy odlitek obliceje. Ten bude také slou-
Zit na vystavé pro srovndni skutecné a stylizované 3D podoby. Na odlévini si
vyhradime jednu dvouhodinovou vyucovaci jednotku, aby mohla probéhnout
prvni st procesu (separace a formovini). Pro minimalizaci nikladd pouziva-
me ten nejlevnéjsi materidl. Potfebujeme modeldfskou sidru, gizu, indulonu,
plastovou nddobku a igelit. Samotné odlévini providime ve skupinkdch. U¢itel
musi zajistit, aby si Zdci na obli¢ej aplikovali dostate¢nou vrstvu indulony. Ob-
zv14§té je nutné dét pozor na oboéi a fasy. Ridkou sddru nanasime na oblice]
a postupné zpeviiujeme nastfthanou gazou namocenou v sddfe. Formu délime
co nejtendi (max. 4 mm). Pouze v oblasti o¢i a nosu naneseme vrstvu silnéjsi.
Po sejmuti formu vypldchneme a zik se dukladné umyje. V nasledujici hodiné
odlévime: formu diukladné vymazeme indulonou a vylijeme ji fidkou sidrou,
na kterou pak pfiddme tuz§i vrstvu, kterou zpevnime opét gizou (okraje, T-
-oblast). Po dvaceti minutich vytvrzovini mizZeme formu opatrné sejmout.

Price s hlinou
Tvorba masky je naronou &sti projektu. Zéci tvoii model ve zmen3eném
méfitku 1:3. Pokusi se vymodelovat monolitickou hlavu (celd hlava umoziiu-
je snazsi modelaci oblicejové ¢dsti). Masku modeluji na zdkladé predchozich
kroku, ale nevylucuje se ani spontdnnéjsi projev. Tvofime stylizovanou podo-
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bu, proto neni tfeba disledné dodriovat proporce. Zik modeluje masku tak,
aby mohla ve findlni podobé¢ stit, leZet nebo byt k zavéseni. Poté, co je mas-
ka dokoncena, pfichdzi na fadu modelace textury. Textury mame pfipravené
z druhého kroku projektu. Povrchy miZeme na model ,kreslit“ $pachtli nebo
pouzijeme vymodelovana tiskdtka. Ve druhém piipadé je nutné hlinu vlh¢it,
aby se textura snadno pienesla. Kdyz je zdk hotov, je potieba odebrat hlinu
zevniti objektu, aby mohl byt vypélen. Hlinu odstranujeme tak, aby nedoslo
k jeho zborceni. Tento krok vyzaduje minimalné jednu dvouhodinovou vyuco-
vaci jednotku.

Priprava textur
V této fizi si zaci ptipravi 2D grafiku pro prici ve 3D prostoru. Aby mohli
v 3D modelovat povrch objektu na zdkladé svych predloh, je tieba pofizené
snimky (viz Pfiprava struktur k dalsimu pouziti) upravit. Princip vyuziti 2D
textur spocivd v tom, Ze se na digitilni model aplikuje Cernobily obrazek (vys-
kovd mapa) a podle néj se povrch 3D modelu bude ménit. U vyskové mapy
znamena &ernd -100 a bild +100. Seda pak zastupuje pivodni povrch modelu,
jeji hodnota je 0. Jednd se tedy o digitdlni podobu reliéfniho tiskatka. Fotogra-
fie jsou pievedeny do stupiii Sedi a Zici je upravuji v 2D grafickém programu
Gimp do podoby, ktera se jim bude zdait pfijatelnd. Aby vyskovou mapu neu-
pravovali pouze ndhodné, mohou mapy pribézné kontrolovat ve free programu

Sculptist, kde jejich promény na 3D modelu vidi.

Price se softwarem 123D od firmy Autodesk (studentskd verze)
Od zaku se neocekava odborngjsi znalost 3D grafiky. Tento program umoziiuje
rychlé a snadné vytvofeni libovolného virtuilniho 3D objektu, ktery mizeme
dale editovat. Price v programu je velmi intuitivni a vyZaduje pouze zdkladni
znalosti price s digitdlni technologii. Model (v nasem pfipadé keramicka mas-
ka a sddrovy odlitek) je nasnimam z raznych ahla (cca 20 fotografii). Vzniklé
snimky se za pomoci programu 123D Catch prevedou do podoby digitialniho
3D modelu. Program umoznuje pracovat s modelem i s texturou samostatné.
Tento model ddle upravujeme v programu 123D Sculpt. V ném lze model for-
movat, upravovat a doladovat. Lze pracovat na notebooku za pomoci klévesnice
a mysi. Jako vhodny se k tomuto druhu prace jevi tablet. Pomoci dotykového
displeje mohou Zici pracovat v digitilnim prostfedi ru¢né. Pribézné na model
aplikuji vyskové mapy pro vytvoreni realistického vzhledu. Moznosti Gprav
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jsou taktka neomezené. V piipadé tohoto projektu Zaci pouziji software k tvor-
bé riznych mimickych vyraza své masky.

Vystupti tohoto projektu je hned nékolik: odlitek vlastniho obliceje, sty-
lizovana keramickd maska obliceje, digitalni kopie odlitku i masky a réiznoro-
dé varianty digitdlnich 3D modeld. Vsechny vysledky jsou v zavéru projektu
vystaveny spole¢né, aby demonstrovaly moznost propojeni klasickych vytvar-
nych postupt s digitdlnimi technologiemi.
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8 Miista, ktera vypraveéji pribéh — genius loci ve
vytvarnych projektech

Lucie Tikalova

Vytvarné projekty studentek olomoucké katedry vytvarné vychovy, které Vam
budou na nisledujicich strandch pfedstaveny, maji néco spole¢ného. V prvé
fadé je spojuje originalita ndpadu a osobni invence mladych autorek, ale také
spole¢né téma, které se jako Cervend nit tdhne vSemi projekty. Timto tématem
je genius loci — tedy specifickd atmosféra konkrétniho mista, duch ur¢ité loka-
lity. TFi autorky umistily své vytvarné projekty do tfi odlisnych lokalit, které
maji svou specifickou naladu — prostory komunistické véznice, posedy myslivet
a puda prastarého domu. Vsechny tfi projekty jsou ukonceny verejnou prezen-
taci (vystavou vytvofenych uméleckych dél zicastnénych), diky které se prace
ptibliZi vefejnosti.

Prvni z nich, projekt Stény véznic se vyznacuje zavaznosti tématu. Au-
torka Lucie Kasna pfivadi zicastnéné do prostor byvalé komunistické véznice
v Uherském Hradisti, ktera se v dobé totality stala déjistém nelidského muceni
a poprav vézni. Utastnici projektu se seznamuji se smutnou historii tohoto mis-
ta a nasdvaji tizivou atmostéru véznice. Soucasny stav objektu je tristni, mistni
obyvatelé na chatrajici budovu zanevieli a mésto si s ni nevi rady. Kasnd svym
projektem apeluje na obyvatele mésta a na vefejnost, aby se na objekt divali
jinyma o¢ima. Je pozoruhodné, Ze autorka pfes svij nizky vék dokdze svym
projektem strhnout zdjem o historickou epochu, kterd je mnohdy pro dnes$ni
mladé lidi vzddlenou minulosti. Tento vytvarny projekt je pfikladem umélecké-
ho pocinu, ktery md silné socidlni rozmeér.

Druhd mlada autorka, Michaela Caskova, svij projekt, ktery nazvala
Naposedu, umistila do krajiny a nechala se inspirovat stavbami mistnich mys-
liveckych spolki — posedy. Caskova upozoriiuje na fakt, Ze tento fenomén se
netyka pouze Ceské republiky. Zcela origindlni ndpad — vyuZit posedy jako sit
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galerii — byl realizovin ve Finsku, kde se autorka tcastnila odborné stize. Ten-
to rozsdhly projekt, ktery je realizovin diky neziskové organizaci Mustarinda,
klade duraz na ekologii a propojuje védu a soucasné vytvarné uméni.

Tteti projekt, nazvany Minulost ve mné, tematizuje problematiku Sudet.
Autorka Romana Horakovi si klade otdzku, zda nalezeny materidl z vile¢ného
obdobi, kdy Sudety byly soucdsti némecké fise, je odpadem, ¢i pokladem. Ho-
rakovd osciluje mezi polohou niternou — osobni, a polohou otevienou okolnimu
svétu. V osobni poloze kazdy z ucastnika po svém reaguje na vybrané dobové
dopisy/tiskoviny, které byly nalezeny na neznimém misté. Na druhé strané se
otevird vefejnosti, kdy Gcastnici pribéh projektu prezentuji na socidlnich sitich.
Velmi zajimavy moment pfichdzi v zavére¢né fizi projektu, kdy jsou dcastnici
konfrontovini s nalezi§tém materidlu, se kterym doted pracovali a jehoz pu-
vod doposud neznali. Ucastnici projektu maji moznost nasét genia loci prastaré
ptidy domu, kde byly dopisy a tiskoviny z oblasti Sudet nalezeny. Tento vytvar-
ny projekt ma intermedidlni charakter a tim, Ze se dotyka digitilni fotografie,
videa a ak¢niho uméni, zasahuje také do oblasti novych médii.

8.1 Stény véznice
Lucie Kasna

Vychozim motivem pro tento projekt je opusténd budova véznice v Uherském
Hradisti. Genius loci zchdtralé uherskohradistské véznice pisobi snad na
vSechny vnimavé kolemjdouci. Budova proslula pfedevsim jako déjisté muceni
a poprav za dob komunistd. Stala se smutnym mementem hriiznych praktik
totalitniho rezimu minulosti. Dnes uz malokdo tusi, co se za zdmi tehdy délo.
Hlavnim inspira¢nim zdrojem projektu jsou stény budovy (tisi svédkové hriz;
vryla se do nich nendvratné minulost, pfibéhy véziili, bolest), které ztélesnuji
posledni svédectvi o jeji minulosti viditelné na prvni pohled.

Cilem projektu je nejen rozsitit a zlepsit vytvarné dovednosti a emoc-
ni vyspé€lost tcastnik, ale pfedevsim pfipomenout kruty osud vézi, ktery
se promitl do budovy véznice. Dodnes jsou budova a jeji zdi némymi svédky
hraz, kolem nichz denné projde nepfeberné mnozstvi lidi nejraznéjsich veé-
kovych skupin. Milokdo z nich se nezastavi — podivd se do zamfiZovanych
oken a pfemysli nad minulosti a budoucnosti. Cilem projektu je rozsifit po-
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védomi o zlo¢inech totalitniho reZimu a apelovat na moralni hodnoty, po-
kusit se zlepsit povédomi o ne piili§ pfivétivé tvaii komunismu. Projekt se
snazi poukdzat na problematiku politickych vézia a vykonstruovanych pro-
cesu, pfipomenout pokiivenost ideologie, ktera ovlivnila v minulosti mnoho
nevinnych zivotd. A v neposledni fadé otevfit téma nevyfesené budoucnosti
objektu. Jde o jedine¢ny komplex, ktery (jelikoz zustal od 60. let viceméné
nezménén) nemd nikde jinde u nas v Ceské republice ¢ Evropé obdoby. Dnes
budova chitrd a obyvateliim je tak trnem v oku, aniz by mnozi z nich, zvl4sté
mladsi, znali jeji historii.

Projekt je urcen pro skupinu 10-15 studentt ve véku 17-18 let. Mistem

kondni se na dobu 5 dni stanou prostory véznice a sousedniho justi¢niho palace

— dnes budovy Stfedni uméleckopriumyslové §koly v Uherském Hradisti (ddle

SUPS). Technické zazemi ucastnikim poskytne velka kreslirna SUPS (stojany,
ucebna grafického designu pro prici s po¢itacem).

V projektu je kladen diiraz i na mezioborové vazby: na historii, poli-
tologii, psychologii, Cesky jazyk, spoleenské védy, ekologii (recyklace papiru),
sociologii. Vyuziviny jsou techniky kresby, animace, fotografie, objektu, kolaze,
instalace, akce, malby.

Projekt je zaméfen piedevsim na oblast fotografie a kresby. Dile je v ném
zahrnuto také vytvireni a instalace objektu, tvorba animovaného klipu a public
art. Pomoci téchto médii se studenti pokusi vZzit do situace véziia a vyjadrit své
pocity ovlivnéné geniem loci véznice, pokusi se aktivovat i své okoli. Na svych
tkolech pracuji individudlné i skupinové. Motivace probiha formou komentova-
né prohlidky prostor véznice, pfedndsky a diskuze s pamétniky/byvalymi vézni
a prostfednictvim ndv§tévy vystavy vénované pravé budové véznice a osudiim
véziil v prostorich Slovického muzea v Uherském Hradisti. Dalsi motivaci
jsou texty byvalych véznu, spolu s promitinim filmu K/icek, ktery byl natocen
v prostorich véznice a vychdzi ze skute¢nych udélosti.

Projekt je strukturovin do 7 fézi (akold), pficemz hlavnimi kritérii jeho
hodnoceni jsou kompozi¢ni feseni, originalita feseni, invence atd.

Tiché misto, které mi vypravi...
Po prohlidce aredlu véznice si kazdy student vybere misto, které podle né&j
promitd nebo vypravi néjaky pfibéh. Kus oloupané stény s vyrytymi vzkazy,
¢ary odpocitavajici dny pobytu ve vazbé, kresby, oloupané vrstvy. Zdi véznice
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Obr. 72 Projekt Stény véznice, foto archiv autorky projektu Lucie Kasné
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odkryvaji svd tajemstvi a my jim nyni naslouchdme. Studenti zachycuji pfibéh
kratkou basni nebo jinym slohovym utvarem. Poté pfibéh doplni ¢ernobilou
fotografii struktury stény. Motivovani jsou pfedchozimi rozhovory s pamétni-
ky a k dispozici maji uryvky jejich svédectvi. Béhem celého projektu studenti
Casto diskutuji na nejriznéjsi témata (muj pocit, pocit vézné...). K tvorbé po-
uzivaji papir, tuzku, fotoaparat.

Cist mezi vrstvami

Ukolem studentii je pieneseni vrstev, struktury a kresby stény na papir. Zd-
sadnim je zde sdélovani pfibéhu, inspirace sténou z vybraného mista. Hlubsi-
mu ponofeni do problematiky slouzi tato kliCové slova: vrstveni, kresby, mapy,
rozpraskani, vryté i napsané vzkazy, atrzky vzpominek byvalych véziid, prepis
vypovédi stény, preklad. Ucastnici maji za tikol vytvofit z papiru & jiného ma-
teridlu strukturu/reliéf, inspirovany strukturou stény, a to pomoci kresby, malby
ajem, koldze, frotize atd. na velky formit (cca Al nebo A2). Vytvoii tak pod-
klad pro dalsi tikol, k jehoz realizaci potiebuji papiry, noviny, tuzky, ¢aj, uhel,
nizky, lepidla, $tétce.

Pocit, ktery mi nedd spdt

V tomto tkolu jde o zdznam vlastnich myslenek a pocitd z pobytu v aredlu
véznice. Vézni se Casto ponofili do svého nitra, aby pfezili nejraznéjsi utrapy,
dusili v sobé uzkost, beznadgj, hrizu, vztek. Tyto pocity se vryly pravé do zdi.
Po nékolik generaci na zdi pfibyvaly k starym nové a nové zépisy nejriznéjsiho
druhu. Moznd mdme posledni pfilezitost zanechat v téchto zdech néjaké své
$patné emoce, anebo naopak tfeba néjaké poselstvi. Tohoto nejlépe dosahneme
automatickou ¢i gestickou kresbou. Tu budeme zaznamenivat na uméle vy-
tvofené struktury zdi, které jsme vytvofili v pfedeslém tkolu. K motivaci stu-
dentim poslouzi hudba nebo ¢tené citace véznu, k tvorbé samotné pak koldz
z piedeslého tkolu, barvy, uhel, tuzka.

Cekéni na svédky
Studenti vytvofi ¢ernobilé fotografie nalezenych pfedméti a zatisi, jeZ souviseji
s vyuZzivinim budovy nejen v 50. letech. S pfedméty nepohybuji, zatisi si nestavi.
Respektuji rozloZeni véci v prostoru a neméni jej (pfesunuti = znehodnoceni
svédectvi). Zachyti svédectvi, kterd se jim sama nabizeji. A zdroven s nimi ne-
manipuluji, aby se tak zachovala i dal$im néavstévnikam. Hledaji novy pohled
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na staré opryskané predméty, kopu harampddi atd. Pfi tvorbé se soustfedi na
kompozici a zvolené prvky v zatisi, pracuji s fotoapardtem, stativem, PC.

Duch doby

Studenti vytvofi papirovy objekt. Recykluji stary papir a nejriiznéjsi nalezené
predméty. Snazi se vytvorit haptické, tvarové i vizudlni zhmotnéni pocitt, osu-
dt a ptibéhu, které se za léta nahromadily ve zdech. Vznikly objekt by mél byt
tedy jakymsi zpfitomnénim duchd, které nasdkly stény a nyni je chtéji vydat na
svétlo. Tyto objekty dile studenti instaluji v prostordch véznice. Snazi se najit
vhodné misto pro svou vypovéd. Jako pomucky jim slouzi papiry, noviny, barvy,
lepidla, nizky, nité, nalezené drobné pfedméty.

Takovy pocit...
V této fazi projektu tvoii studenti ve skupinich kratky animovany klip, pfibéh
vztahujici se k déni ve véznici, zdznam fragmentd pocitil, vizualizaci vzpomi-
nek svédkd. Pracuji s fotografii, kresbou, grafickymi programy (Adobe Pho-
toshop) a programy typu Movie Maker. Klip bude slouzit jako Gvodni vstup

k zavérecné vystave.

A bylo napséno...
Zivére¢na prace vyuziva prostfedky public art a site specific art. Studenti vytvo-
fi na obvodové zdi oploceni véznice prostor pro vzkazy a vyjadieni kolemjdou-
cich. Na nejfrekventovanéjsim misté podél chodniku instaluji na zed v nékolika
vrstvach pds papiru o délce cca 3—4 metry a vySce cca 1,5 metru. U této plochy
bude ponechdna krabice s uhly a dal$imi pomiickami pro kresbu atd. Sami pak
zanechaji na zdi své poselstvi. Papir mohou trhat, pokreslit, popsat. V pribéhu
dne pak ponechaji plochu kolemjdoucim — pokusi se o interakei s vefejnosti.
U plochy bude napsan informa¢ni panel. Zaci v pribéhu nésledujicich 2 dni
fotograficky dokumentuji proces promény plochy, poté bude z plotu sejmuta.

Ziavérem tohoto projektu je vytvoreni putovni vystavy, jejiz vernisiz
probéhne v prostorch byvalé véznice & justiéniho palice (dnes budova SUPS).
Dale bude vystava putovat po blizkych muzeich a vystavnich sinich a prosto-
rach skol — tak, aby oslovila sirokou vefejnost. Soucsti vystavy budou vSechna
dila vytvofena béhem pétidenni tvorby studentd, spolu s animacemi a dopro- Obr. 73 Projekt Stény véznice, foto archiv autorky projektu Lucie Ka3né
vodnymi odbornymi texty o historii véznice v Uherském Hradisti, komunismu,

a pfedndsky byvalé vézenkyné pani Anny Honové. Vystaven bude i vysledek
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public artu z obvodového zdiva véznice a spolu s nim i fotografie z procesu jeho
vytvafeni. Vystava bude také doplnéna fotografiemi z priabéhu kondni.

Inspirac¢ni zdroje:

Mald, D. (2003). Vézeristvi po éesku. Tisnov: Sursum.

Savrda, J. (2009). Vézeri ¢. 1260. Praha: Pulchra.

Bartosek, K. (2001). Ces/ey vézen. Praha, Litomysl: Paseka.
Kaplan, K. (2001). Nebezpecna bezpecnost — Stdtni

bezpecnost 1948-1956. Praha: Doplnék.

Kaplan, K. (2002). 8§2B o sobé — Vyjpovéd vysetiovatele Bohumila Doubka.
Praha: Utad dokumentace a vysetfovani zlo¢inii komunismu PCR.
Bursik, T. (2006). Zzratily jsme mnoho casu... Ale ne sebe! Praha:
Utad dokumentace a vysetfovani zlocini komunismu PCR.
Mayer, F. (2009). Cesi a jejich komunismus: pameét

a politickd identita. Praha: Argo.

Zimbardo, P. (2009). The Lucifer effect: How good

people turn evil. London: Rider.

Pospisil, J. (2003). Hyeny v akei. Vizovice: Lipa.

http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/ 79854~ tisice-signataru-bojuji-za-zacho-
vani-unikatni-veznice-z-50-let
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10096386929-kauza-uberske-hradis-
1e/20656226261/
http.//www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1185258379-cesty-viry/407235100051008/
http.r/www.ceskatelevize.cz/ct24/ kultura/116076-minulost-za-zdi-kam-s-ni/
http://www.deery.cz/

http://www.kpv-cr.cz/
http:r/www.mesto-ub.cz/Articles/2763-2-Byvaly+justicni+palac.aspx
http.//www.nezapomente.c

http://www.pametnaroda.cz

http:r/www.politicti-vezni.cz/

http.//www.politictivezni.cz
http://www.radio.cz/cz/rubrika/historie/xneuzivani-chemickych-latek-statni-bez-
pecnosti-a-udajne-pokusy-naveznich
www.rozhlas.cz/leonardo/historie/_zprava/330705
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http://www.totalita.cz
http./www.uberske-hradiste.cz
http./www.ustrer.cz/cs/anna-hon
http://veznice.ub.cz
http.//videa.ub-hradiste.cz/video/3005/
http.//vimeo.com/31776463

8.2 Naposedu

Michaela Caskova

Po castych prochizkach krajinou mé stile vice zacaly zajimat mnohdy pozo-
ruhodné stavby mistnich mysliveckych spolkd — posedy. Je jich v okoli vesnic
rozeseto na tisice a neodmyslitelné jiz ke krajiné patfi. Tento fenomén se vsak
netyké pouze Ceska. Posedy jsou od sebe vzdileny jen par minut chize a vy-
tvafeji tak pravidelnou sit laické, aviak velmi vynalézavé architektury. Pfestoze
jeji pozorovaci funkce nabada stavitele stavét své dilo do vysin, podminkou je
nendpadnost. Ndpad vytvofit sit galerii ukrytych uvnitf posedil se tak snoubi
se zdjmem o krajinu a chuti zprostfedkovat touto formou vefejnosti kontakt se
soucasnym uménim, probouzet vnimavost k nendpadnym, a presto dilezitym
jevim v krajiné a v neposledni fad¢ vytvofit platformu pro pfedavani informaci,
kontakt, zazZitek a otevienou diskusi.

Projekt se uskutec¢ni na pracovni stdzi ve Finsku, kde sidli sdruzeni
Mustarinda. Mustarinda je neziskova organizace, ktera klade ve své ¢innosti
a programu diiraz na ekologii a mezioborové propojeni mezi védou a uménim
s durazem na soucasné vytvarné umeéni. Jde o reziden¢ni diim, kde se na svych
pobytech setkdvaji mladi vizudlni umélci, kuratofi, ekologové z celého svéta
a vytvéfeji tak spole¢né platformu k setkdavini mezi odbornou a laickou vefej-
nosti. Probihaji zde oteviené diskuse, pfedndsky, prezentace, vystavy atd.

Aktivni podil na vzniku projektu budou mit pfedev§im ¢lenové asociace
Mustarinda, reziden¢ni umélci, ekologové, sdruzeni myslivea v oblasti Kainuu.
Mezi ostatni ucastniky projektu patfi mistni zdkladni skola, obyvatelé ptileh-
lych vesnic a $irsi odborna i laicka vefejnost.

Hlavni ¢ast projektu bude probihat v ¢asovém horizontu 7-14 dni, poté
budou nésledovat doprovodné akce a prezentace projektu. Spolupracovat na
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ném budou: asociace Mustarinda, obec Hyrysalmi, mistni komunita, zaklad-
ni skola, ekologicky krouzek, klub ornitologi, svaz myslivcd a uméleckd obec.
Utastniky se stanou realizatofi, vytvarnici, pfedndsejici, tym — cca 25 lidi, pocet
navstévnika v pribéhu léta je odhadovan na cca 200 lidi.

Projekt klade duiraz na mezioborové vztahy: vizudlni uméni, kurétor-
stvi, ekologii, turistiku, architekturu, lesnictvi, ornitologii, vzdélavani, galerijni
edukaci a sklddd se z nésledujicich ukol: vybrat v okoli rezidenéniho domu
Mustarinda 10 posedu, které budou slouzit jako galerie, vytvorit skupiny, které
vytvarné zpracuji svij posed, vytvofit mapu lokality s trasou, ve které budou
vyznacené vytvarné pojednané posedy Galerie >naposedus, vytvorit vzdélavaci
doprovodny program, zajistit sérii workshopi vedenou samotnymi umeélci, od-
borniky, zajistit propagaci, technickou a oficidlni podporu a finanéni dotace.

Galerie Naposedu

Po konzultaci s mistnimi ekology a myslivci bude navrzena trasa, na niz bude
10 posedii v okoli domu Mustarindy. Utastnici si stanovi podminky, za ja-
kych je mozné instalovat uvnitf posedu vystavy (nerusit zvéf, zvenéi nenarusit
podobu posedu, atd.). Sedm z deseti posedi si mezi sebou rozdéli rezidenéni
umeélci Mustarindy a tyden budou v interiéru posedu tvofit (instalace, zvukové
instalace, malby, kresby, objekty, video). Na zbylych tfech se potom budou
realizovat skupinky déti z mistni zakladni skoly v Hyrynsalmi ve spoluprici se
tfemi umélci. S jednim umélcem bude tvofit skupinu pét déti ve véku 12-15
let (2. stuperi ZS). Moznd témata jejich spoluprice jsou: animace + zvukovy za-
znam, tvorba loutek + Zivd hudba = improvizované divadlo, pfetvoreni posedu
na pokoj pro poutnika.

Mapa

Po tydnu tvofeni a budovini galerie Naposedu bude nésledovat tyden dopro-
vodnych programi, workshopu, pfedndsek, prezentaci atd. Projekt zahdjime
vernisdzi galerie, jejiz soucdsti bude vylet po jednotlivych realizacich. K tomu
je nezbytné vytvofit mapu trasy posedd se jmény vytvarnika a déti, které se
na jejich nové podobé podilely. Mapa se stivd katalogem realizaci a zdroven
prodluzuje projektu Zivot i po ukonéeni hlavni (realizaéni a prezentalni) &dsti.
Obr. 74 a 75 Projekt Naposedu, foto archiv autorky projektu Michaely Caskové Mapa bude zdarma ke stazeni na webovych strainkdch www.mustarinda.fi, stej-
né jako program a anotace projektu. Na téchto webovych strankdch budou dalsi
informace véetné programu a dokumentace, textd, navodi, odkazi atd.
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Workshopy

Jak postavit domek na stromech tak, aby spliioval véechna kritéria?
Worskshop bude probihat pod vedenim architekta a léty praxe provéfeného
myslivce. Je ur€en pro 5-10 lidi, potrva 7 dni, bude se pracovat s materidlem
nalezenym v okoli, vysledky price budou dokumentovany.

Po stopdch 1étajici veverky
Pod vedenim mistnich myslivci, ornitologi a ochrinct pfirody se budou déti
béhem vyletd po okoli ulit rozezndvat zvifata (podle jejich stop), zvuky lesa,
rostliny. Ticha pozorovini budou zaznamendvat a zakreslovat do vlastnoru¢né
usitych zdpisnika.

Ornitologické sluchdtko
Za doprovodu zkusenych ornitologt a zvukate pijdou skupiny déti po stopich
pefi, hnizd a kiiku ptikia. Naudi se rozezndvat zpév ptaka.

Soudisti projektu bude i doprovodny vzdélavaci program: pfednasky na
témata, jakymi jsou napf. mista a jejich specifikum, aktudlni problémy v dané
lokalité, vyznam a klicové body ochrany pfirody v dané lokalité, krajina a sto-
py ¢lovéka, zapomenutd mista, projekce tematicky ladénych filma, dokumen-

Obr. 76 a 77 Projekt Naposedu, foto archiv autorky projektu Michaely Caskové
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td, rozhlasovych dokumentu, prezentace tvorby reziden¢nich uméled, ¢innosti
umeélct sdruzeni Mustarinda, tvorby hostujicich umélcd, kde se promitaji zmi-
riovand témata — krajina, pamét mist, Zivotni prostfedi, architektura.

Inspira¢ni zdroje:

http://www.mustarinda.fi/en/

8.3 Minulost ve mné
Romana Horakova

Intermedialni projekt se zabyva vztahem k nalezenému materilu v po-
dobé dobovych dopist, tiskovin, obleceni apod., ktery se dochoval po piivodnich
némeckych majitelich domu z véle¢ného obdobi. Nilez, pfedstavujici spojnici
mezi soucasnosti a minulosti, dostdvd dalsi rozmér v okamziku, kdy si uvédo-
mime, Ze patfil obyvatelim, ktefi byli po vilce nasilné odsunuti z oblasti Sudet.
Projekt nabizi mezioborové vztahy s historii, déjinami uméni, sociologii apod.
Studenti si vyzkousi riznorodd média: kromé klasickych technik, jakymi jsou
malba, kresba, koldz, tvorba z papiru, také novd média — digitdlni fotografii,
video, akéni uméni. Budou mit moznost vyzkouset si praci ve specifickém pro-
storu, poznaji nové vyuziti socidlnich siti internetu obecné.

Projekt je urcen pro cilovou skupinu studentt 1.-2. ro¢niku stfedni sko-
ly (gymnézii) a studentd ZUS ve vékovém rozpéti 15-17 let. Skupina 10-15
studenttl pod vedenim 2 lektort bude pracovat celkem 4 dny, cca 5 hodin denné.
Prostorem pro tvorbu se stane prostfedi tfidy a misto ndlezu, vyuzity budou
techniky kresby, malby, koldze, fotografie, videa, objektu, akce.

Uvedeni do problematiky
Lektor studentim pfedstavi vybér umélct a dél, kterd pracuji s problematikou
Sudet a sudetského pohranici, a poté probihd volna diskuze motivovand dotazy:
Jsou dobové tiskoviny dopisy, obleceni apod., které byly nalezeny na piidé domu
v oblasti Sudet, pokladem nebo odpadem? Mdme pravo tyto nilezy recyklovat
do podoby uméni? M4 smysl se timto ndlezem vibec zabyvat? Bude ndm price
s objevenymi dopisy a tiskovinami piinosem? Neni tato ¢innost nesmyslna?
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o

Obr. 78 a 79 Z projektu Minulost ve mné, foto archiv autorky projektu Romany Horakové
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Sdileni a komunikace

Vystupem hromadné préce se stane profil projektu na socilni siti. Studenti spo-
le¢né zalozi profil projektu ,Minulost ve mné® na siti Facebook. Tento profil jim

bude slouzit pro rychlou komunikaci a sdileni tematiky, odkazi na spfiznéné

¢lanky, dila, umélce, vystavy, televizni potfady apod., zirovenl poskytne prostor
pro prvni prezentaci hotovych praci a zpétnou vazbu mezi dcastniky projektu

i okolim. Studenti musi spolupracovat na vizudlnim stylu a obsahu profilu. Tim,
Ze sami vytvéreji identitu projektu, definuji sami sobé, co pro né znamena. Jsou

tak zapojeni do jeho tvorby.

Projekce
Vystupem jsou spole¢né malby/kresby a fotografie. Nafoceny a naskenovany mate-
ridl (v podobé objevenych dobovych tiskovin a dopisii) se projektorem promitne na
zed, na které je pfipevnény papir. Studenti s materidlem manipuluji skrze pocitac,
kombinuji a upravuji ho. Na promitané plose na néj reaguji libovolnou technikou
(kresba, malba, kolaz). Vznikajici dilo je v pribéhu fotografovino. Vysledné foto-
grafie mohou byt prvnim pfispévkem na facebookovém profilu projektu.

Odpoved

Tato ¢ast projektu je koncipovéna jako individudlni price s ¢asovou dotaci 3 ho-
diny. Kazdy student si na zakladé dosavadni price a osobniho vybéru zvoli
jednu nebo dvé konkrétni tiskoviny/dopisy, se kterymi bude pracovat. V tomto
tkolu se pokusi na né volné reagovat formou dopisu/vzkazu, do kterého otiskne
sam sebe. Nemusi parafrizovat text ani opakovat stejnou formu vybraného ma-
teridlu. Cilem je vytvofit svérdznou, a co se tyka formy, nesvazovanou odpovéd.
Kazdy student vytvoii 2 dila.

Vytvoreni stopy

Béhem hodinové individudlni price vytvofi studenti akci, v rdmci niz vyuZiji
dopisy nebo libovolné reakce, které vytvéfteli v pfedchozim tkolu. Kazdy student
si kdekoli venku vybere misto, kde jednu ze dvou odpovédi (druhou vyuzije poz-
déji), které vyrobil, zanecha pro ndhodného nélezce. Vytvoii tak dalsimu ¢lovéku
zdzitek z nélezu néceho osobniho, nezndmého. K mistu mize mit néjaky vztah,
ale také nemusi, zdlezi na ném. Po ,instalaci odpovédi student misto vyfotogra-
tuje a sdili s ostatnimi pomoci facebookové strinky ,Minulost ve mné®
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Misto nélezu

Nisledujici aktivita probihd v raimci celodenniho vyletu na misto ndlezu — pidu
rodinného domu — formou individudlni i skupinové prace. Vystupem se stane
objekt nebo socha. Studenti jsou konfrontovini s nalezi§tém materidlu, se kte-
rym doposud pracovali. Poté nésleduje diskuze, zda odtajnéné misto odpovida
jejich predchazejicim piedstavim. Misto nélezu je inspirativni pravé tim, Ze
se v prostoru pudy tehdejsi obyvatelé pohybovali, ze zde zili. Z nalezenych
a dodanych materidlt (knihy, staré obledeni, ndbytek, velké role papiru, pletivo,
kartony, textilie apod.) se studenti pokusi vytvofit vzpominku na staré obyvate-
le domu prostfednictvim tvorby specifickych objektu, portrétd, pomnika, které
komunikuji s prostorem ptidy.

Ziznam mista
Vystupem individudlni ¢tyfhodinové skupinové price se stane video a foto-
grafie. Studenti pomoci fotoapariti a videokamer spontinné zachycuji misto
a jeho genia loci. Mohou vyuZit prostor pod podlahou — misto nilezu. Ziroven
dokumentuji vzniklé objekty z pfedeslého tukolu. Cilem je vytvofit spontinni

Obr. 80 Z projektu Minulost ve mné, foto archiv autorky projektu Romany Horakové
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a experimentdlni zdznam, kdy lektor co nejméné zasahuje studentim do jejich
préce (inspirace ,Studiem oteviené formy“ Zbigniewa Libery). Studenti nako-

nec vytvorena videa a fotografie mohou finalizovat ve tfidé v pocitacovych pro-
gramech (Adobe Photoshop, Windows MovieMaker apod.).

Prezentace — vystava

Zavére¢na prezentace se uskute¢ni v prostoru navstivené pudy. Plosné obrazy se
zavési, fotografie a videa se budou prezentovat na noteboocich studenti, volné
nainstalovanych v prostoru (studenti mohou vyuzit stavajici nepouzivany ndby-
tek). Objekty uz svd mista maji. Béhem instalace kazdy student nékde v prosto-
ru pudy nainstaluje/schova svoji druhou odpovéd z tkolu ,vytvofeni stopy“. Bé-
hem slavnostniho zahijeni vernisize se toto ozndmi a navstévnici budou moci
hledat sviij nalez, ktery si mohou ponechat. Na facebookovém profilu projektu
studenti vytvori uddlost vernisiZe a pozvou na ni rodice a kamarady. Ackoliv
prezentace probihd formou fyzické vystavy, existuje moznost zhlédnout hotové
préce i na facebookovém profilu projektu.

Inspiraéni zdroje:
http://artycok.tv/lang/cs-cz/7263/studio-otevrene-formy-200820090pen—form-stu-
di020082009
http://www.ceskatelevize.cz/porady/873537-hledani-ztraceneho-ca-
su/29532424283-bylo-to- v-maji/

bttp://i.sme.sk/cdata/7/58/584358 7/ Ther5 jpg

http://www. kulturissimo.cz/index.php2zdena-koleckova-dumbrecenze-vystavyS-
detail=1276

http://www. lukashoudek.cz/fotoalbum/vytvarne-projekty/umeni-zabijet/
http://www.senat.cz/informace/z_historie/palace/videogalerie/pudy_velky. jpg
http://triwio.rajce.idnes.cz/Vystava_na_pude_Gymnazia_ Nymburk/#IMG_4480.

JPg

Pozn.: Ptimé popisy projektii studentek magisterského studijniho programu
upravila Lucie Tikalova.
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Zavérem

Nasge kniha postupné predstavila historicky, teoreticky i pedeutologicky kontext
projektové metody ve vytvarné vychové a vice nez desitku ryze soucasnych pro-
jektd na nejriznéjsi témata a s vyuzitim $irokého spektra klasickych i novych
vyjadfovacich prostredkii.

Cesta vytvarné vychovy k projektovému vyucovini sice nebyla snadna
a k jeho uplatnéni mohlo dojit az po zdsadnim obratu oboru od mechanického
obkreslovani $ablon k tvorbé pojimané jako zpisob poznini a spontinni vy-
povédi ditéte, avsak snad zddny jiny vzdélavaci obor dnes nevyuziva projekty
takovou mérou a s takovym uzitkem jako vytvarnd vychova. Zd4 se, Ze je pro
nds zcela idedlni metodou: vyhovuje tradi¢né ¢innostné pojatému vytvarné-
mu vyucovani i povaze expresivnich ¢innosti stojicich na autonomni vypovédi
a zdjmech jedince. Nejen v tomto, ale také v dalsich bodech souzni projektové
vyucovani ve vytvarné vychove s tezemi vyucovani ovlivnéného pragmatismem
a dalsimi reformnimi proudy pedagogického mysleni. Patii k nim zejména
zfetel k individualité Zika, zohlednéni jeho z4jmu, diiraz na socidlni hledis-
ko eduka¢niho procesu nebo snaha vést zaky k samostatnému interpretovani
zZivotnich situaci a témat, ucit je smyslové i socidlni citlivosti nebo schopnosti
kritického a kontextudlniho uvazovani.

Predstavené projekty dobfe ukazuji, Ze vytvarné projekty pracuji se
zkuSenosti ditéte a se situacemi a jevy z redlného Zivota a Zivotniho prostoru
¢lovéka, nikoliv s uméle konstruovanym ucebnim obsahem strukturovanym
do tradi¢nich vyucovacich pfedméti. Je vidét, Ze nejen pro vytvarnou vychovu
jsou dodnes podnétné tvahy Deweye o ditéti jako komplexni bytosti, které
vstoupily do pedagogiky jako koncept ,celého ditéte, nebo jeho pozadavek,

ze vychova ma vychazet z ditéte a $kola ma byt co nejvice spojena se Zivotem.
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Zavérem

Stale inspirujici je rovnéz davéra pragmatisti ve schopnosti déti nebo jejich
presvédceni o tom, Ze nejlépe se u¢ime béhem feseni problémovych situaci a ze
poznini mé byt osvojovino aktivné.

Ptestoze ve vytvarnych projektech se uplatiuji i pfistupy velmi odlisné
od ptuvodnich Deweyovych nebo Kilpatrickovych postulita (ukdzali jsme na-
ptiklad, Ze osobnost ucitele je ve vytvarnych projektech zcela urcujici a Ze ci-
lem v nich neni pouze ziskdni dovednosti vyuzitelnych v budouci profesi zakia
a utilitdrné chdpaného poznini), stoji stejné jako projekty pragmatistl na vlast-
ni aktivité zdkd, na jejich spoluprici a osobnim zaujeti. V obou je vyznamny
nejen vysledek projektu, ale i proces jeho feseni.

Ackoliv mnohé z podnéti reformni pedagogiky nelze do bézného vy-
ucovini pfenést a v nékterych bodech se reformni myslitelé mylili, projektova
metoda je jednim z jejich Zivotaschopnych plodi. Umoziiuje integrovat vzdé-
ldvaci obsahy ruznych obort, projekt jako specificky zpusob strukturace uci-
va vede k hlubs§imu ponofeni do urc¢itého problému a Zici se béhem néj uci
pracovat samostatné, najit své misto ve skuping, fesit problémy a véfit svym
schopnostem. To vse jsou dulezité dovednosti, o jejichz péstovini u déti se
dnes zasazuje jak decizni sféra, tak odbornici, ucitelé i rodice déti.

Proto véfim — stejné jako vsichni spoluautofi publikace, Ze nové vydand
kniha k danému tématu dobfe poslouzi praxi i teorii naseho oboru a Ze pfispéje
k lepsimu pochopeni projektové metody a k jejimu $ir$imu uplatnéni.

Z.a kolektiv autord
Petra Sobanova
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Summary
Theme — Action — Message

A project method in art education

A publication entitled 7heme — Action — Message written by a team of authors
namely Hana Stehlikovd Babyradova, Petra Sobdnova, Timotej Blazek, Jana
Musilova, Jifi Sosna and Lucie Tikalova discusses the issue of project teaching
in the context of Czech art education and university training of future teachers
of this study field. The aim of the book is to offer new methodological impulses
framed by historical and theoretical context of this popular method to students
and teachers of art education, and to show them the direction in which contem-
porary projects move today.

In the introductory historical-theoretical study, authors return to the
roots of this method, which grow from the pedagogical reform movements of
the first half of the 20th century, especially from the pragmatism and ideas of
John Dewey and William H. Kilpatrick. The chapter recalls what the fathers
of this method considered as essential: projects are based on the sole activity of
pupils, on their cooperation and personal commitment. According to Kilpat-
rick, the project method is defined by attributes such as self-education; child-
-centred learning; learning by doing; learning through freedom, and learning
with interest.

At a time when Dewey and Kilpatrick published their essays on pragma-
tism and project teaching, there were also reform efforts in drawing and didactic
discourse of this study field. Although the pragmatic theory of education sprang
from within American society and therefore was associated with a number of
specifics non-transferable into other environments, it shared a surprisingly large
number of solutions by which to facilitate changes in the theory of artistic crea-
tion and education. It addressed the change of view of a child and his/her needs
at that time, as well as new views on the meaning of institutional education.
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Summary

'The fundamental aspect of the study field of drawing and later the sub-
ject of art education was always its practical — hands-on character, rather than
the work with conceptual schemes, memorizing or unilateral intellectual acti-
vity. Perhaps that is why the project method which builds upon the concept
of hands-on learning tasks in art education was accepted so well. Though the
introduction of the project method in art education was not easy (even here for-
malism thrived having the form of assigning tasks without taking into account
the psychological traits of children, replacing the process of creating for me-
chanical following of instructions, introducing templates for creative tasks, or
inadequate requirements on children's creative outputs), today we can conclude
that this method is very successful and widely used in all types of schools. This
is also shown in the following chapter of the book, the subsequent text of which
consist of methodically focused passages dealing with the content and metho-
dological specifics of project teaching in art education. These include the respect
tor the individuality of a child and his/her interests, the emphasis on the social
aspect of an educational process, or the efforts to lead students to autonomous
interpretation of experienced life situations. Another essential fact is that the
project method is not limited to mere initiating of artistic expression in children,
but it also helps cultivate their ability to think in a broader context, and teaches
them to live carefully, critically and rationally.

'The project method, or, a methodical training connected with this edu-
cational method, is naturally also an essential part of university training of art
teachers. An individual chapter addresses this pedeutological context of projects
emphasizing not only the interconnection of projects with different kinds of
art, but also with one’s own creative potential by means of natural pedagogical
intuition and experience of the creator of the project — currently a student who
will become an art teacher in the near future whose teaching experience is rapi-
dly expanding thanks to the stimuli which were provided for them during their
studies. The chapter emphasizes the integrative role of projects, which concerns
various groups involved from within and outside the project, and also the per-
sonalities of those involved in the project.

All given examples of projects are characterised by deep passion for
project planning and realisation — these were the works of students from the
Departments of Art Education at the Faculty of Education, at the Palacky Uni-
versity in Olomouc, and the Faculty of Education at the Masaryk University
in Brno, selected from a long line of projects that have arisen over the years

Summary

of teaching seminars given by Hana Stehlikova Babyriadovd. In the past years,
these seminars were also lead by Timotej Blazek, Jana Musilovd, Jifi Sosna and
Lucie Tikalovd, PhD students at the Department of Visual Arts in Olomouc.
These members of the team of authors were devoted not only to consultations
and subsequent editing of projects presented, but also to organizing a successful
exhibition at the Department of Art Education at the Palacky University in
Olomouc, which in 2014 presented the projects, and which gave rise to the idea
of presenting the most successful ones in a book. It has been finally decided to
present in our book the projects of the following students: Michaela Caskovd,
Romana Hordkova,, Lucie Kasna, Zuzana Koblihovd, Jakub K#iZ, Petra Pavla,
Jan Prachdr, Lenka Rodkova, Markéta Selvekovd, Kamila Vejrostova, Petra
VIckovd a Jana Zahrddkova. These projects suitably complement the introduc-
tory studies and show a possible application of theoretical concepts presented

in the book.

'The book is published as part of the project titled Visual Communication,
Open Space in Education — Comprehensive Innovation of Educational, Art Educa-
tional and Art Historical Study Programmes, the realisation duration of which is
2012-2015 at the Department of Art Education at the Palacky University in
Olomouc with the kind support of the European Social Fund in the Czech Re-
public and the Ministry of Education. The book is one of the outputs of its key
activities aimed at the connection of university studies and practice.
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